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asstrakT: Tekst analizuje ewolucje fotografii w dobie
dynamicznego rozwoju narzedzi sztucznej inteligencji,
wskazujac na stopniowe odchodzenie medium od fizycz-
nej rejestracji rzeczywistosci ku cyfrowej symulacji. Autor
przybliza koncepcje sztuki generatywnej oraz zjawisko
promptografii, ilustrujac je przyktadami dziatan arty-
stycznych Lukasza Cyrusa, Szymona Roginiskiego oraz
prowokacja Borisa Eldagsena. Rozwazania skupiaja si¢

na zmianie statusu obrazu, kedry przestaje by¢ bezposred-
nim dowodem istnienia, a staje si¢ efekcem algorytmicz-
nych operacji na danych. Analiza podkresla, ze choé A1
redefiniuje granice tworczosci i rolg artysty, klasyczna
forografia nie zanika, lecz zyskuje nowe konteksty inter-
pretacyjne. Ostatecznie publikacja stanowi glos w debacie
nad potrzeba wypracowania nowych definicji i regulacji
dla obrazéw tworzonych przy wspoétudziale autonomicz-
nych systeméw.

asstracT: This article looks into the evolution of pho-
tography in an era of dynamic development of Al tools,
indicating the medium’s gradual shift away from physical
recording of reality towards digital simulation. The author
examines the concepts of generative art and promptogra-
phy, illustrating them with the artistic practice of Lukasz
Cyrus and Szymon Roginski, and Boris Eldagsen’s provo-
cation. The discussion centres around the changing status
of image which ceases to be direct proof of existence and
becomes an outcome of algorithmic data manipulation.
The article stresses that while Al is redefining the boundar-
ies of creativity and the role of the artis, classical photog-
raphy is not disappearing but gaining new interpretative
contexts. Ultimately, this paper contributes to the debate
on the need for new definitions and regulations for images
created with the participation of autonomous systems.
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XXI wiek to czas, w ktorym fotografia uwolnita si¢ od koniecznosci
malowania z natury. Jest to czas, w ktorym decydujgcy moment przestat
miec znaczenie. XXI wiek to czas, w ktorym istniec nie znaczy byc. Zas obraz
cyfrowy to obraz, ktérego nigdy nie bylo, ktorego nie ma

i nigdy nie bedzie, a jednoczesnie jest zawsze i wszedzie.

Fukasz Cyrus

Powyzszy cytat, zaczerpniety z przemyslen $laskiego artysty fotografika
Yukasza Cyrusa', trafnie opisuje sytuacje, w jakiej wspdtczesnie znajduje
si¢ medium fotograficzne. Cho¢ przywotany twoérca nie odnosit swoich
stow do przypominajacych fotografie obrazow generowanych przez narze-
dzia sztucznej inteligencji (artificial intelligence, Al), ktdre beda tematem
niniejszego tekstu, jego mysl moglaby stac si¢ synteza omawianego przeze
mnie zjawiska. Podobienstwo dziela Cyrusa do obrazéw tworzonych przez
narzedzia Al jest w tym przypadku tudzace. Ponadto przywolany przeze
mnie przyklad obrazuje to, w jaki sposob nowe technologie pobudzaja
artystow do tworczych poszukiwan i eksperymentdw z przekraczaniem
granic mediéw. Przemyslenia slaskiego tworcy stanowia autorski komen-
tarz do artystyczego eksperymentu, keory polegal na wytworzeniu obrazu
fotograficznego w technice okreslanej przez autora mianem bezkame-
rowej. Powstaty w 2018 roku cykl uje¢ krajobrazowych, noszacy tytut
Wiszystko jest mozliwe, zostal uchwycony w wygenerowanej przestrzeni,
ktdra autor nazwat ,wirtualna planeta”. Proces rejestracji cyfrowego obrazu
musial w tym przypadku zostaé poprzedzony akeem kreacji, bez kedrego
ta planeta pozostawalaby jedynie ulotna mysla. Fotograf w programie
graficznym przygotowal wektorowy model 3D, a nastepnie pokryt go foto-
realistycznymi strukeurami i teksturami symulujacymi wodg i lad. Na tym
jednak proces si¢ nie skonczyt — Cyrus nad calym krajobrazem umiescit
takze chmury i cos, co przypomina¢ miato stonice gérujace nad horyzon-
tem. Dopiero w tak starannie przygotowanym swiecie postanowit zreali-
zowa’ ,sesj¢ plenerows”. Cyfrowo dobral odpowiednik ustawien realnego
aparatu fotograficznego (w tym ogniskowa obiektywu), zasymulowat uklad
swiatel i cieni, keéry odnosilby si¢ do konkretnych por dnia, i uchwycit
cykl obrazow, jak gdyby odwiedzal miejsce kilkukrotnie lub spedzil w nim
wystarczajaco dluga ilos¢ czasu, aby uchwyci¢ zmienne warunki. Mimo

ze kadry stworzono bez uzycia aparatu fotograficznego, tudzaco przy-
pominaja one takie, ktdre mozna by wykona¢ urzadzeniem do rejestracji
w $wiecie realnym. Caly eksperyment tworczy oczywiscie poprzedzat okres

1 L. Cyrus, Wszystko jest mozliwe. O istocie fotografii cyfrowej, 3 marca 2019,
autorski blog Lukasza Cyrusa, <https://lukaszcyrus.blogspot.com/2019/03/
wszystko-jest-mozliwe.html> [dostep: 1.12.2025].
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dynamicznego rozwoju narzedzi sztucznej inteligencji, stuzacych do gene-
rowania fotorealistycznych obrazéw, jednak sam proces bardzo mocno
koresponduje ze wspotczesnym promptowaniem, majacym wywola¢ odpo-
wiedni efekt wizualny za pomoca dokladnego opisu zakladanego rezulcatu.
Dzi$ Lukasz Cyrus moglby siegnac po takie narzedzia, aby uzyskac efekt
zblizony estetycznie do osiagnigtego w 2018 roku. Obecnie wielu artystow
w ten sposob organizuje swoj proces tworczy, ze wlacza do wlasnego
warsztatu narzedzia A1 lub calkowicie generuje obrazy, bez siegania po apa-
rat fotograficzny. Poszukujac nowych kierunkéw rozwoju fotografii, tak jak
czynit to kilka lat temu $laski fotograf, korzystaja z mozliwosci, jakie daje
wspolczesny przemyst technologiczny, jednoczesnie godzac si¢ poniekad
na dopuszczenie symbolicznej formy wspotautorstwa.

Niniejszy tekst jest jednym z glosow w dyskusji dotyczacej analizy
obrazéw przypominajacych fotografie, tworzonych za pomoca narzedzi
sztucznej inteligencji. Temat jest jednak na tyle zlozony i wielowymia-
rowy, ze nie roszcz¢ sobie prawa do catkowitego jego wyczerpania. Pragne
jedynie kilka uwag poswigci¢ twérczym mozliwosciom oraz przykladom
zastosowania tej techniki obrazowania, sprobuje si¢ rowniez zastanowic,
jaka przysztos¢ czeka samo medium fotograficzne przy tak dynamicznym
rozwoju technologii.

Ewolucja technologii
W xx1 wieku fotografia na naszych oczach uwalnia si¢ od zakorzenie-
nia w fizycznosci i realnosci swiata dokumentowanego. Dotychczas
to medium istnialo w kulturze jako narzedzie rejestrowania czegos,
co fizycznie istnialo, oraz do potwierdzenia istnienia tego, co stan¢lo
przed obiektywem aparatu. ,,To co widzg, naprawde istniato” — pisat
Roland Barthes, podkreslajac, ze fotografia byla swiadkiem czego$ fizycz-
nego, namacalnego i stawala si¢ dowodem egzystencji. Dzi$ nie ma juz
koniecznosci siggania po realny aparat, bo jego funkcj¢ réwnie dobrze
moze pehni¢ oprogramowanie. Od momentu powstania i rozwoju foto-
grafii cyfrowej granice medium ciagle si¢ przesuwaja. Rozwoj narzedzi
sztucznej inteligencji réwniez ma na to wplyw i zdecydowanie przyspiesza
ten proces. Czy to oznacza, ze znajdujemy si¢ obecnie w sytuacji, keora
wymaga od teoretykow przeformulowania definicji fotografii? Niezaleznie
od odpowiedzi, konieczna jest dyskusja na temat mozliwosci, jakie trady-
cyjnie rozumianej fotografii daje rozwoj narzedzi Al.

Czy obecna, ciagle rozwijajaca si¢ technologia umozliwia wyko-
nywanie zdje¢ bez koniecznosci siegania po aparat fotograficzny?
Odpowiedz na tak postawione pytanie musi by¢ twierdzaca, wszak takie
programy, jak cho¢by DALL-E, DaVinci Al czy Midjourney sa w sta-

2 R. Barthes, Swiatto obrazu, przel. J. Trznadel, Warszawa 2008, s. 136.
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nie generowa¢ obrazy tudzaco przypominajace fotografie. Efekty nie

s3 jednak idealne, przez co uwazny odbiorca moze odrdznic¢ te obrazy
od klasycznych zdje¢, wykonanych w rzeczywistym s$wiecie. Fotografie

o charakterze dokumentacyjnym beda wigc dla sztucznej inteligencji
problematyczne, na co zwraca uwage miedzy innymi Lukasz Matkiewicz,
badajacy mozliwosci wykorzystywania takich wytworéw w komuni-
kowaniu marketingowym jednostek samorzadu terytorialnego. Autor
stanowczo podkresla, ze sztuczna inteligencja nie jest w stanie obec-

nie zastapi¢ tradycyjnej fotografii dokumentujacej konkretne miejsca®.
Co jednak w przypadku takich ujeé, keore wykraczaja poza dokumentalny
charakeer w kierunku kreacji? Tu sprawa wydaje si¢ znacznie bardziej
otwarta. Fotografowie, podobnie jak malarze czy graficy, moga siegnaé
po narzedzia Al, aby tworzy¢ bardziej zlozone, abstrakcyjne wizje, keore
dotychczas tworzone byly za pomoca narzedzi cyfrowej obrébki obrazu.
Obierajac taki kierunek, fotografia moglaby sta¢ si¢ w pelni medium kre-
atywnym, balansujacym pomigdzy rzeczywistoscia a fikcja. Jest to wiec
wizja niezwykle kuszaca, wpisujaca si¢ takze w dyskusje na temat powin-
nosci dokumentacyjnych fotografii, keora roztaczala si¢ od poczatku
istnienia omawianego medium.

Czy zatem klasyczna fotografia przestanie istnie¢? Biorac pod
uwage dotychczasowy rozwdj medium, wrecz przeciwnie. Podobne obawy
zglaszano juz w momencie pojawienia si¢ fotografii cyfrowej, jednak tra-
dycyjny, srebrowy sposdb rejestracji rzeczywistosci nie odszed? do histo-
rii, nadal jest wykorzystywany, czesto celowo, przez swiadomych tworcow
lub osoby poszukujace glebszego kontaktu z medium i chcace uwazniej
przezywac proces tworczy*. Ze wzgledu na swoje walory archiwalne pro-
ces tradycyjny jest takze ceniony na przyklad na rynku kolekcjonerskim.

Wracajac jednak do gtéwnego wywodu, wskazaé nalezy, ze w pew-
nych sytuacjach sztuczna inteligencja moze ulatwi¢ powstawanie obrazow,
keére beda podobne do obrazéw forograficznych. Moze tez usprawnic sam
proces tworczy — pozwala lepiej katalogowac i wyszukiwac konkretne uje-
cia, tworzy¢ wizualizacje planowanych klasycznych zdjeé, ulepsza cyfrowa
obrébke obrazdow, jak np. retusz lub poprawe jakosci pliku. Fotografowie
wlaczaja réwniez w swoje dziela fragmenty wygenerowane przez narze-
dzia sztucznej inteligencji, dzialajac na zasadzie foromontazu. Odbywa
si¢ to zarOwno poprzez montaz r¢czny,za pomoca programu do obrobki
graficznej, jak i przez korzystanie z opcji tzw. wypelnienia generatywnego,

3 L. Malkiewicz, Czy sztuczna inteligencja moze (juz) zastqpic fotografie?
Wykorzystanie obrazéw w komunikowaniu marketingowym jednostek
samorzqdu terytorialnego, ,Zarzadzanie Mediami” 2024, t. 12, nr 4, s. 265.

4 Por. K. Myszkowski, Slow photography, ,,Opcje. Kwartalnik Kulturalny” 2019,
nr4,s. 28.
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dostepnej choéby w programie Photoshop od firmy Adobe (zaznacza-

jac fragment zdjecia, autor jest w stanie opisac za pomoca odpowiedniej
komendy stownej, jakim obrazem ma on zosta¢ uzupelniony). Innym
przykladem wykorzystania przez tworcow narzedzi Al jest stosowanie

ich w charakterze wirtualnych asystentéw tworczosci — przy planowaniu
$ciezki rozwoju czy analizie dotychczasowych osiagnig¢ i dziet. Nie brakuje
jednak i takich tworcow, keorzy generuja wytacznie obrazy podobne foto-
graficznym, bez si¢ggania po realne aparaty.

W tym miejscu rodzi si¢ jednak pytanie, czy taki wytwor pozo-
staje jeszcze fotografia? Analizujac to pojecie w klasycznym ujeciu teorii
medidw, fotografia jawi si¢ jako techniczny obraz, ktdrego specyfika polega
na $cistym, materialnym powiazaniu z przedstawionym na niej wyda-
rzeniem. Jest sladem fragmentu $wiata, utrwalonym za pomoca $wiatla
na powierzchni czulej na jego dzialanie. Te ontologiczna relacje miedzy
obrazem a rzeczywistoscia, wyrdzniajaca fotografie sposrod innych sztuk,
podkreslal migdzy innymi André Bazin, widzac w niej realizacj¢ obsesji cal-
kowitego realizmu®, ale réwniez przywotany juz wczesniej Roland Barthes,
dla keérego fotografia zaswiadcza o tym, ze co$ istnialo naprawde. W tym
sensie fotografia jest medium uprzywilejowanym ze wzgledu na swoj status
$wiadectwa, nawet jesli jej znaczenie podlega kulcurowym kodom i prak-
tykom interpretacyjnym, a sama ,,naturalno$¢” fotograficznego obrazu
okazuje si¢ efektem historycznie zmiennych konwengji.

Jako medium fotografia jest zatem zlozong konfiguracja aparatu,
technologii zapisu, spolecznie uregulowanych prakeyk obrazowania oraz
instytucji, keore nadaja obrazom status dokumentu, dzieta szcuki lub
przedmiotu uzytkowego. Vilém Flusser opisywat aparat fotograficzny
jako ,,program”, keory strukturyzuje mozliwe obrazy, a wigc takze to,
co widzialne, podczas gdy autor fotografii negocjuje z tym programem
whasng intencjonalno$¢®. Susan Sontag zwracata uwagg, ze fotografowa-
nie jest forma zawlaszczania rzeczywistosci i sposobem jej estetyzacji,
wpisujac medium w szerszy kontekst modernistycznych reziméw widze-
nia’. Wraz z cyfryzacja fotografii i mozliwo$cia nieskoriczonej manipu-
lacji obrazem zaczyna chwia¢ si¢ tradycyjna wiara w indeksykalnos¢,
co otwiera pole do poréwnania fotografii z obrazami generatywnymi —
takimi, kedre powstaja juz nie jako $lad $wiatla, lecz jako rezultat oblicze-
niowych operacji na danych.

Przejscie od indeksalnosci $wiatta ku operacjom na danych
wyznacza moment konstytuowania si¢ sztuki generatywnej jako odreb-

5 Por. A. Bazin, Ontologia obrazu fotograficznego, w: tegoz, Co to jest kino?, przel.
B. Michalek, Warszawa 1963, s. 12.

6 V. Flusser, Ku filozofii fotografii, przel. J. Maniecki, Warszawa 2015, s. 65.

7 S. Sontag, O fotografii, przel. S. Magala, Krakéw 2017, s. 32.
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nej metody tworczej, kedra redefiniuje tradycyjne rozumienie obrazu
technicznego. W dyskursie akademickim pojecie to, zgodnie z definicja
zaproponowang przez Philipa Galantera®, odnosi si¢ do kazdej prakeyki
artystycznej, w keorej tworca postuguje si¢ systemem o pewnym stopniu
autonomii. Systemem tym moze by¢ zaréwno zbidr regut jezyka natu-
ralnego, jak i program komputerowy czy maszyna, ktéra po wprawieniu
w ruch wspéteworzy lub samodzielnie generuje finalne dzieto®. Kluczo-
wym elementem odrdzniajacym t¢ metode od klasycznej fotografii jest
moment, w keérym arcysta swiadomie ceduje cz¢$¢ lub catos¢ kontroli
nad procesem kompozycyjnym na rzecz sformalizowanego, procedural-
nego wynalazku™.

Podczas gdy fotografia w ujeciu Bazina czy Barthes’a opierala si¢
na fizycznym ,odcisku” rzeczywistosci, wspolczesna sztuka generatywna,
oparta na algorytmach uczenia maszynowego (takich jak sieci neuro-
nowe czy modele GAN), przesuwa punkt ciezkosci z rejestracji na symu-
lacje. Obraz generatywny przestaje by¢ sladem fragmentu $wiata, a staje
si¢ efektem wykonania algorytmu w ramach przestrzeni parametréw.
Zamiast zaswiadczad, ze co$ istnialo naprawdg, obraz ten staje si¢ ,,syste-
mowa opowiescia”, reprezentujaca wewnetrzng logike kodu i statystyczne
prawdopodobienistwo danych, na keérych system byt trenowany™. W tej
perspektywie system generatywny nie jest juz dla artysty tylko pasywnym
narzedziem, lecz staje si¢ kreatywnym partnerem, a niekiedy wrecz auto-
nomicznym podmiotem zdolnym do wytwarzania form konkurujacych
z ludzka wyobraznia.

Analiza sztuki generatywnej w kontekscie teorii mediow ujawnia
fundamentalne napigcie mi¢dzy ,software’owym formalizmem” a ,,softwa-
re’owym kulturalizmem”™". Pierwsze z tych podej$¢ skupia si¢ na estetycz-
nych rezultatach procesualnej logiki kodu i czystej technice obliczeniowe;.
Drugie zas postrzega oprogramowanie jako obiekt kulturowy, uwiklany
w systemy wladzy i ideologii, co pozwala widzie¢ w obrazie generatyw-
nym nie tylko abstrakcyjna forme, lecz takze zapis kulturowych uprzedzen
i mechanizméw kontroli zawartych w bazach danych. To rozrdznienie jest
kluczowe dla poréwnania z fotografia: o ile cyfryzacja medium fotograficz-
nego zachowywala jeszcze iluzj¢ bezposredniego odniesienia do swiata,

8  P. Galanter, What is generative art? Complexity theory as a context for art
theory, [w:] Proceedings of the 6th International Conference Generative Art 2003,
red. C. Soddu, Milan 2003, s. 3, <https://www.philipgalanter.com/downloads/
£a2003_paper.pdf> [dostep: 20.12.2025].

9 Tamze, s. 4.

10 M. Skladanek, Sztuka generatywna, £6dz 2017, s. 8.

11 Tamze, s. 20.

12 Tamze,s. 17.
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o tyle sztuka generatywna otwarcie manifestuje swoj charakeer jako model
swiata skonstruowanego przez kod.

W konsekwencji, jesli fotografia byta medium uprzywilejowanym
ze wzgledu na status $wiadectwa, sztuka generatywna staje si¢ medium
badajacym granice ludzkiej kreatywnosci w zderzeniu z autonomicznym
systemem. Artysta nie negocjuje juz tylko z programem aparatu w sensie
flusserowskim, lecz projektuje ztozone ekosystemy obliczeniowe, ktdrych
efekty — w przeciwienstwie do ,,decydujacego momentu” — s3 nielinearne,
procesualne i cz¢sto nieprzewidywalne. Tak zdefiniowana sztuka gene-
ratywna nie jest jedynie nowym stylem, lecz gleboka reorientacja relacji
artysta — medium, w ktorej ontologia $ladu ustgpuje miejsca ontologii
procesu i algorytmu.

Wart odnotowania jest rowniez zwiazek, kedry zrodzit si¢ pomig-
dzy fotografia a wytworami generatywnymi. Samo medium fotograficzne
ma olbrzymie znaczenie w rozwoju modeli generatywnej sztucznej inte-
ligencji. Milionowe zbiory zdje¢ ludzi, zwierzat, krajobrazéw, przed-
miotéw, jak rowniez zdigitalizowanych artefaktow szeroko rozumianej
kultury, stanowia w chwili obecnej bogaty material Zrédtowy, niezbedny
do szkolenia i napg¢dzania takich algorytméw. Wytwory generowane
czerpia wigc z estetyki i charakeeru obrazéw forograficznych. Joanna
Zyliniska wskazuje, ze taki stan rzeczy zwigzany jest z szerokim dostgpem
do materialow fotograficznych publikowanych na licznych stronach inter-
netowych czy w mediach spolecznosciowych, ale rowniez stanowiacych
podstawe cyfrowych archiwow. Ponadto obrazy fotograficzne sa przez
branze technologiczna traktowane jako wierna i realistyczna reprezentacja
$wiata, co jest naturalnie duzym uproszczeniem, sprowadzajacym patrze-
nie na zdjecie do patrzenia na $wiat”’. Bez fotografii sztuka generatywna,
jaka obecnie znamy, nie bylaby wigc mozliwa.

13 J. Zylinska, Diffused seeing. The epistemological challenge of generative AI,
»Media Theory” 2024, t. 8, nr 1, s. 233.
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W konsekwencji, jesli fotografia

byla medium uprzywilejowanym

ze wzgledu na status swiadectwa,
sztuka generatywna staje si¢

medium badajacym granice ludzkie;j
kreatywnosci w zderzeniu

Z autonomicznym systemem. Artysta
nie negocjuje juz tylko z programem
aparatu w sensie flusserowskim,

lecz projektuje ztozone ekosystemy
obliczeniowe, ktorych efekey —

w przeciwienstwie do ,,decydujacego
momentu” — s3 nielinearne,
procesualne 1 cz¢sto nieprzewidywalne.
Tak zdefiniowana sztuka generatywna
nie jest jedynie nowym stylem, lecz
gleboka reorientacja relacji artysta

— medium, w ktorej ontologia sladu
ustepuje miejsca ontologii procesu

1 algorytmu.



Promptografia™
Jednym z najbardziej emblematycznych epizodéw w debacie nad statusem
fotografii w dobie generatywnej sztucznej inteligencji pozostaje przypa-
dek udziatlu niemieckiego tworcy Borisa Eldagsena z praca Pseudomnesia:
The Electrician w konkursie Sony World Photography Awards w 2023
roku®. Artysta zgtosil obraz do kategorii ,,Creative” jako pracg powstata
z wykorzystaniem narzedzi A1, a organizator konkursu przyznal mu
nagrode, uznajac zgloszenie za zgodne z regulaminem. Dopiero po oglo-
szeniu wynikow Eldagsen publicznie ujawnil, ze Pseudomnesia: The
Electrician nie jest fotografia w klasycznym sensie — nie powstala przez
optyczny zapis $wiatla na materiale $wiatloczulym lub matrycy — lecz
zostala wygenerowana za pomoca modelu tekst-do-obrazu, sterowanego
iteracyjnie przez niego jako uzytkownika-twoérce. Obraz odwotywat si¢
estetycznie do jezyka wizualnego lat 40. xx wieku i pochodzit z cyklu
Pseudomnesia: Fake Memories. Autor tworzy swoje obrazy jako falszywe
wspomnienia przeszlosci, keora nigdy nie istniala, keorej nike nigdy
nie sfotografowal. Samo zgloszenie do konkursu miato by¢ pretekstem
do rozpoczecia dyskusji na temat granic omawianego medium i moz-
liwosci rozrézniania, kedre obrazy zostaly faktycznie zarejestrowane za
pomoca aparatu fotograficznego, a ktdre wygenerowane przez algorytm.
Oczywiscie byto réwniez proba zadania pytania o to, czym wlasciwie jest
fotografia generatywna, oraz bodzcem do wprowadzenia ewentualnych
regulacji prawnych dotyczacych wykorzystania narzedzi sztucznej inteli-
gencji w procesie twérczym'.

Istotne dla tego przypadku wydaje si¢ Swiadomie zaplanowanie
przez artyste gestu demaskacji. Podczas oficjalnej gali Eldagsen odmo-
wil przyjecia nagrody, argumentujac, ze obraz nie powinien byt zosta¢
wlaczony do konkursu fotograficznego. Jego zdaniem, podwazalo
to sensownos¢ rozroznienia miedzy fotografia a innymi typami obrazéw
technicznych. W swoich wypowiedziach artysta konsekwentnie pod-
kreslal, ze jego celem bylo przeprowadzenie eksperymentu instytucjo-

14 Termin zaproponowany przez peruwianskiego fotografa Christiana Vincesa
i przyjety przez Borisa Eldagsena do podkreslenia tego, Ze ,,Al to nie fotogra-
fia” i konieczne jest rozréznienie pojeciowe — zob. B. Eldagsen, Oswiadczenie,
<https://www.eldagsen.com/sony-world-photography-awards-2023/> [dostep:
1.12.2025].

15 K. Aszyk, Czy technologia cyfrowa oraz sztuczna inteligencja przynoszq
korzysci dla fotografii jako medium sztuki? Na przyktadzie prac nagrodzonych
podczas Dali International Exhibition of Photography 2023 oraz Sony World
Photography Awards 2023, ,Media Biznes Kultura” 2024, nr 2(17), s. 160.

16 Zob. B. Eldagsen, Wypowiedz na Instagramie, <https://www.instagram.com/p/
CrByacyld2z/?utm_source=ig_embed&ig_rid=937e5c6b—bbfa-40af-ace-
9-d5bab46ac6d0&img_index=1> [dostep:1.12.2025].
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nalnego: sprawdzenie, czy organizatorzy i jurorzy posiadaja narzedzia,
aby rozpozna¢ i konceptualnie uchwyci¢ obrazy generatywne w polu
sztuki fotografii’”. W tym sensie zgloszenie Pseudomnesia: The Electrician
do konkursu mozna odczytaé jako performatywna krytyke instytucji foto-
graficznych, ktdre wciaz operuja kategoriami wypracowanymi w epoce
analogowej i wczesnej fotografii cyfrowej, mimo ze obieg obrazéw coraz
czgsciej obejmuje wytwory modeli generatywnych. Postawa niemieckiego
tworcy ukazuje rowniez, w jaki sposdb sami artysci odnosza si¢ do roz-
woju technologii sztucznej inteligencji i jej wykorzystania w procesie kre-
atywnym. Eldagsen, keory sam siebie okresla mianem eksperta w obszarze
Al, wielokrotnie wykorzystuje w swojej tworczosci generatory obrazow,
podkresla jednak konieczno$¢ zachowania granic medialnych — jego przy-
kiad dobitnie pokazuje, ze klasyczna fotografia nie powinna by¢ mieszana
z wytworami sztucznej inteligengji.

Interesujacym przypadkiem z polskiego obszaru wydaje si¢ postac
Szymona Roginskiego. Ten zyjacy i pracujacy w Warszawie artysta
wizualny od ponad dwudziestu lat tworzy za pomoca medium foto-
grafii i wlasnie z tym sposobem wypowiedzi kojarzony jest najczesciej
(jego fotrograficzne prace znajduja si¢ m.in. w kolekgcjach kilku znacza-
cych instytugcji, takich jak Muzeum Fotografii w Krakowie, Muzeum
Wspolczesne Wroctaw czy Narodowy Instytut Architekeury i Urbanistyki
w Warszawie). Obecnie réznego rodzaju technologie cyfrowe trakcuje
jako poszerzenie mozliwosci warsztatowych, dlatego siega réwniez
po technologi¢ wirtualnej rzeczywisto$ci'® czy whasnie narzedzia sztucz-
nej inteligencji.

Podczas 25. edycji Fotofestiwalu w Lodzi, w galerii L.odzkiego
Towarzystwa Fotograficznego zostala zaprezentowana wystawa noszaca
tytuk: Nie snig. Nie czuje samotnosci. Nie mam nadziei. I nie boje sig
smierci. Wygenerowane przez Szymona Roginskiego fotorealistyczne
obrazy zestawione z archiwalnymi fotografiami dokumentalnymi histo-
rycznego tworcy — Andrzeja Strumilly — funkcjonowaty w formie intere-
sujacego dialogu, przypominajac senng wizj¢ czy specyficzny powidok™.
Widzowie zostali zabrani w symboliczna podroz do Tajgi, podczas keorej
nadrzednym pytaniem bylo to, czy sztuczna inteligencja posiada dusze.

17 Zob. B. Eldagsen, Oswiadczenie, dz. cyt.

18 Tu znaczacy wydaje si¢ projekt Szymona Roginskiego zatytulowany Solastalgia.
Artysta, bazujac na fotografii, prezentuje go w formie rzeczywistosci
wirtualnej, keora widz moze eksplorowad, zakladajac gogle — zob. S. Roginiski,
Solastalgia, oficjalna strona internetowa artysty, <https://szymonroginski.com/
solastalgia/> [dostep: 20.12.2025].

19 A. Ciaston, Nie wszystkie wystawy. Subiektywna relacja z Fotofestiwalu
2025, 25 czerwca 2025, ,Format”, <https://format.asp.wroc.pl/index.
php/2025/06/25/6100/> [dostep: 1.12.2025].
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Watki duchowosci i szamanizmu generowane przez cyfrowe narzedzia
polaczone byly z dokumentalnymi i etnograficznymi ujeciami archiwal-
nymi oraz tekstami. Mimo niewielkiego rozmiaru wystawa poruszata
tematy istotne takze z perspekeywy dyskusji nad wplywem sztucznej
inteligencji na medium fotograficzne. Jednym z nich byta mozliwos¢
symbiozy form klasycznych z formami wygenerowanymi, dajaca pewne
nadzieje dotyczace koegzystencji obu tresci wizualnych, a nawet ich
uzupelniania si¢. Zastosowanie obrazéw generatywnych wprowadzalo
now3 jako$¢ i pobudzalo uwaznos¢ widzow, keorzy mogli zanurzad sig

w te melancholijnie skomponowane obrazy i poszukiwa¢ w nich podo-
bienstw do fotografii tradycyjnych czy wrecz do tak interesujacych Rogin-
skiego elementdw, jak glichty w formie usterek i potknig¢ algorytmu.
Wazna wydaje si¢ takze reprezentowana przez autora postawa artysty jako
poszukiwacza korzystajacego z technologii jak z nowego, niezbadanego
swiata, keorego eksploracja przesuwa granice znanych nam medidw.

Sam tytul wystawy siegat do dialogu przeprowadzonego przez
Roginskiego z modelem ChatGpT, w ktérym artysta dopytywat o posiada-
nie przez sztuczng inteligencje duszy. Filozoficzne i egzystencjalne pytanie
odstania réwniez obszary zainteresowania wspotczesnych tworcow tym,
czy istnieje i jak moze by¢ okreslana samoswiadomo$¢ narzedzi, z kedrych
korzystaja. Problem ten nurtuje takze badaczy zajmujacych si¢ zagadnie-
niami AL. W kontekscie tworczosci maszyn odnosi si¢ do niego réwniez
Piotr Zawojski*’. Teoretyk prezentuje wyraznie zdystansowane stanowi-
sko wobec problemu ,,duszy” maszyn, oddzielajac kwestie podmioto-
wosci ontologicznej od problemu sprawczosci tworczej. Z jednej strony
akceptuje tez¢ o realnej twdrczosci maszyn, uznajac ja za rezultat kolejnego
etapu rewolucji technologicznej w obszarze technologii informatycz-
nych i robotycznych, co sytuuje ja w ramach ciaglosci rozwoju narzedzi
kulturowych czlowieka. Z drugiej strony, w przeciwienstwie do stanowisk
jednoznacznie negujacych jakakolwiek ,,dusz¢” maszyn, autor wstrzymuje
si¢ od ostatecznego rozstrzygniecia, trakeujac te kategorie jako problem
filozoficzny, a nie empirycznie rozwigzywalne zagadnienie.

W przypadku projekeu Roginskiego, bazujacego na rozmowie z sil-
nikiem A1, kluczowe bylo stwierdzenie, ze cala ,,0sobowos¢” i generowane
wyniki s3 tylko dobrze zaprogramowang iluzja. Dusza sztucznej inteli-
gencji moglaby stac si¢ jednak wigz tworzaca si¢ pomiedzy nig a osoba
zadajaca pytania. Odpowiedz, jaka ChatGpT skierowal do Szymona
Roginskiego, skupiata si¢ na dookresleniu, ze tym, co definiuje dusze
ludzka, a czego sztuczna inteligencja nie posiada, sa: umiejetnos¢ snienia,
odczuwanie samotnosci oraz posiadanie nadziei i marzen.

20 Por. P. Zawojski, Maszynom (inteligentnym) wbrew? O sztuce w czasach sztucznej
inteligencji, ,Kultura Wspélczesna” 2019, nr 1(104), s. 57.
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Podsumowanie
Wiek xx1 to czas fundamentalnej reorientacji medium fotograficznego,
ktore uwalnia si¢ od koniecznosci bycia fizycznym ,,odciskiem” rzeczy-
wisto$ci na rzecz operacji na danych i algorytmach. Tradycyjna indek-
sykalno$¢, rozumiana jako materialne powiazanie obrazu z realnym
wydarzeniem za pomoca $wiatla, czg$ciowo ustgpuje miejsca obrazowi
generatywnemu. Wspolczesna fotografia znajduje si¢ wiec w punk-
cie zwrotnym, kedry wymaga od teoretykdw i prakeykdéw ponownego
zdefiniowania jej granic. JesteSmy swiadkami ksztaltowania si¢ nowego
paradygmatu tworczego, keory jednak nie wyklucza istnienia nieroze-
rwalnej wi¢zi miedzy tradycyjna fotografia a obrazami wygenerowanymi
za pomoca narzedzi sztucznej inteligencji. Algorytmy wymagaja milio-
now istniejacych zdjeé jako materiatu zrédtowego do nauki. Przywolany
w tekscie przypadek Borisa Eldagsena dobitnie pokazuje, ze swiat sztuki
potrzebuje nowych regulagji i klarownego rozréznienia miedzy obrazami
rejestrowanymi optycznie a obrazami generowanymi algorytmicznie, aby
zachowac status fotografii jako $wiadectwa — jezeli na takim jej statusie
nadal nam zalezy.

Biorac pod uwagg ciagle przemiany medium fotograficznego,
w tym dynamiczny rozwoj fotografii cyfrowej, ktory nie spowodowat cal-
kowitego odejscia od technik tradycyjnych, mozna przypuszczad, ze jesz-
cze przez dlugi czas klasycznie rozumiana fotografia nie umrze. Narzedzia
Al j3 rozwing, pozwol3 tez spojrze¢ na omawiane medium z nowej
perspektywy. Rozwdj sztucznej inteligencji nie oznacza bowiem schytku
fotografii, moze jednak prognozowac jej przejscie w fazg medium postin-
deksykalnego, w keorym granica miedzy rzeczywistoscia a fikcja staje
si¢ ptynna, a rola artysty ewoluuje z obserwatora $wiata w projektanta
zlozonych ekosysteméw obliczeniowych i kreatora o charakeerze wrecz
totalnym. Niezaprzeczalna szansa wydaje si¢ wiec mozliwos¢ odejscia
od dokumentalnosci na rzecz rozwoju kreatywnego podejscia. Fotografia
nie bedzie juz musiata odnosi¢ si¢ do tego, co byto przed obiektywem,
a fotografowie beda mogli rozwija¢ swoja wyobraznig, ciagle na nowo
definiujac to, o czym myslimy, méwiac: ,,robi¢ zdjecie”.

Kamil Myszkowski
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