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assTrakT: Artykul porusza problem silnego uwiklania czto-
wieka w systemy sztucznej inteligencji, keore wymykaja sie
ludzkiemu zrozumieniu. Przywotujac krytyczne badania
nad technologiami, przyglada si¢ rozwojowi idei przejrzy-
stosci i analizuje wpisane w nig ograniczenia, uniemozli-
wiajace rozumienie i kontrolg systeméw algorytmicznych.
Sztuka staje si¢ przestrzenig krytyczna, ktéra umozli-

wia szersze, pozatechniczne spojrzenie na wspotczesne
technologie. Poprzez ujawnienie ukrytych mechanizméw
systemow sztucznej inteligencji tajemnica przeksztakca sig
w wiedzg, kedra otwiera droge do ich pehiejszego zrozu-
mienia.

asstract: This article addresses the issue of humanity’s
deep entanglement with artificial intelligence systems that
elude human understanding. Drawing on critical stud-

ies of technology, the author examines the development
of the concept of transparency and analyses its inherent
limitations which prevent the understanding and control
of algorithmic systems. Art becomes a critical space that
enables a broader, non-technical perspective on contem-
porary technologies. By revealing the hidden mechanisms
of artificial intelligence systems, mystery transforms into
knowledge which paves the way for a fuller understanding
of them.

Srowa KLuczowE: Sztuczna inteligencja, sztuka A1, przejrzy-
sto$¢, tajemnica, A1 Act, wyjasnialna A1 (XAI, XAIXArts), relacje
czlowiek — maszyna
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Widzisz — powiedziat, kiedysmy juz odeszli od tamtego miej-
sca — tego, co ty widzisz, nikt inny nie widzi.
Chocby widziat duzo wigcej".

»Najbardziej znaczace technologie to te, ktdre znikaja. Wplataja si¢
w tkanke codziennego zycia, az staja si¢ od niej nie do odréznienia™ —
pisal Mark Weiser w swoim proroczym tekscie The computer for the 21st
century z 1991 roku. W ostatnich latach technologie zrobily ogromny krok
naprzod, dyskretnie przenikaja nasze zycie, gleboko ingerujac i zmienia-
jac wspolczesna rzeczywistos¢. Wiele technologii, kedre kiedys byly czysta
spekulacja, dzis stalo si¢ naszym codziennym doswiadczeniem. W pier-
wotnej wizji sztucznej inteligencji (artificial intelligence, A1) z lat 50. 1 60.
xx wieku, odzwierciedlonej w tekstach Alana Turinga®, gtéwne wyzwa-
nie stanowilo nauczenie komputera wykonywania zadan poznawczych,
zarezerwowanych wylacznie dla ludzi. Szesédziesiat lat pdzniej systemy
sztucznej inteligencji sa kluczowym narzedziem wspotczesnych gospoda-
rek, automatyzujacym wiele dzialan, w tym procesy tworzenia i produk-
cji*. a1 jest nie tylko dziedzing techniczna, ale tez wielka sila kulturowa

i spoteczng zmieniajaca $wiat w kazdym jego wymiarze®. Chociaz systemy
sztucznej inteligencji sa rozwijane od dziesi¢cioleci, dopiero wzrost mocy
obliczeniowej i dostgpnosci danych wraz z zastosowaniem nowej archi-
tekeury glebokiego uczenia, opisanej dokladnie w przelomowym artykule
Attention is all you need®, gwattownie zwigkszyl ich wykorzystanie. W tych
nowych warunkach kluczowego znaczenia nabiera kategoria przejrzysto-
sci — wykorzystywana czesto jako ideat polityczno-kulturowy liberal-
no-demokratycznych rzadow, do ktorego winno si¢ dazy¢. Obok tych
instytucjonalnych mechanizmdéw wdrazania transparentnosci w $wiecie,
stuzacych gtéwnie podtrzymaniu relacji wladzy, jest przeciez perspektywa
podlegajacych tej presji ludzi. Infrastruktura sztucznej inteligencji znika

z pola widzenia jej uzytkownikéw, keorzy nieswiadomi zachodzacych

1 W. Mysliwski, Widnokrgg, Krakéw 2018, s. 275.

2 M. Weiser, The computer for the 21st century, ,,Scientific American” 1991, <chro-
me-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/heeps://www.Iri.fr/~mbl/
Stanford/cs477/papers/Weiser-SciAm.pdf > [dostep: 11.12.2025].

3 A. Turing, Computing machinery and intelligence, ,Mind” 1950, nr 49,
<heeps://courses.cs.umbc.edu/471/papers/turing.pdf> [dostep: 10.12.2025].

4 L. Manovich, A1 aesthetics, <https://manovich.net/index.php/projects/ai-a-
esthetics> [dostep: 10.12.2025].

5 K. Crawford, Atlas sztucznej inteligencji, przel. T. Chawziuk, Krakéw 2024.

6 A.Vaswanii in., Attention is all you need,
<heeps://proceedings.neurips.cc/paper_files/paper/2017/file/3f5e-
€243547dee91tbd053c1c4a845aa-Paper.pdf> [dostep: 11.12.2025].
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proceséw mimowolnie podporzadkowuja si¢ ukrytej logice algorytmu.
Powszechna dostgpnos¢ narzedzi Al nie zawsze idzie w parze ze zro-
zumieniem tego, jak one dzialaja, jak powstaja oraz czym wlasciwie sa.
Co w tej sytuacji oznacza przejrzystos¢ w swiecie sztucznych inteligen-
¢ji? Czy formutowane wezwania do transparentnosci daja odpowiedzi
na pytania o nasze dzisiejsze relacje z technologiami? W artykule przyj-
rze si¢ historii ideatu przejrzystosci i jego ograniczeniom, by oceni¢ role
sztuki w odkrywaniu ukrytych infrastrukeur A1, ktére w coraz wigkszym
stopniu determinuja nasze zycie.

Ideal przejrzystosci
Aby zrozumie¢ ztozono$¢ kategorii przejrzystosci, warto przesledzié
histori¢ rozwoju samej idei. Ecymologicznie stowo ,,przejrzysto$¢”
wywodzi si¢ od tacinskiego stowa transparentia, ktore od konca xvi
wieku oznaczato przedmiot przezroczysty, ,,stan przejrzystosci, prze-
puszczalnosci $wiatta™. Sam termin ,,przejrzysto$¢” zakorzeniony jest
w bogatej tradycji zachodniej mysli filozoficznej, kedrego geneza sigga
starozytnej refleksji nad epistemologicznym wytwarzaniem prawdy.
Kate Crawford i Mike Ananny wigza gwattowny rozwdj samej idei
z o$wieceniows prakeyka racjonalnosci, majaca swoje zréodto w dowo-
dach naukowych i projekeach inzynierii spotecznej. Ich zdaniem opie-
rala si¢ ona na stosunkowo prostej logice i odnosita do glebszej ramy
poznawczej, gdzie widzenie mialo zapewniaé wiedzg, a ta dawadé wladze
i kontrole. Jednoczesnie skrywajaca tajemnice zagadka nabrala nega-
tywnych konotacji, utrwalajac powstala w ten sposdb ambiwalencje.
Historycznie utrwalona ambiwalencja zyskala z czasem afektywno-per-
formatywny wymiar, keory wiazatl sie z poczuciem kontroli i bezpieczen-
stwa — z jednej strony, oraz strachu i zagrozenia — z drugiej®.

Uprzywilejowana w tym ukladzie przejrzystos¢ szybko prze-
ksztalcila si¢ w ideal empiryczny, znajdujac swoje zastosowanie
w pojawiajacych si¢ wowczas regulacjach prawnych, keore porzadkujac,
dyscyplinowaly ksztaltujacy si¢ dopiero nowoczesny $wiat spoteczny.
W tym sensie wspomnie¢ mozna chocby szwedzki Akt o wolnosci prasy
(Tryckfrihetsforordningen) z 1766 roku, pierwsza na swiecie ustawe
znoszacy cenzure i okreslajaca zasady dostgpu do informacji publicz-
nej. Podobne zalozenia przejrzystosci przyjmowat angielski Traktat
o policji Nicholasa de la Mare (wydawany w latach 1705-1738), klu-

7 Online etymology dictionary, <https://www.etymonline.com/word/transpa-
rency> [dostep: 28.12.2025].

8 Zob. K. Crawford, M. Ananny, Seeing without knowing: Limitations of the
transparency ideal and its application to algorithmic accountability, ,New
Media & Society” 2018, t. 20, nr 3.
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czowy dokument z zakresu prawa administracyjnego i urbanistyki,
keéry zasadniczo wptynat na rozwoj nowozytnej mysli organizacyj-
nej, inicjujac projeke zarzadzania paryska metropolia. Ideal przejrzy-
stosci znalazt swoja najpelniejsza realizacje¢ w figurze panoptykonu,
dobrze rozpoznanej w literaturze przedmiotu’. Osiemnastowieczny
projekt doskonatego wigzienia Jeremy’ego Benthama zainspirowal
Michela Foucaulta® do szerszej refleksji nad nowoczesnymi formami
wladzy i kontroli, ktore wspolczesnie nabieraja nowego znacze-

nia w kontekscie rozwoju technologicznego™. Te formy architektury
obserwagji i kontroli spotecznej nie byly, zdaniem Kate Crafword

i Mike’a Ananny’ego, stosowane symetrycznie. Realizujac ideat przej-
rzystosci, stuzyly w rzeczywistosci legitymizacji prakeyk dyskrymina-
cyjnych'. Swiadectwem tego, ich zdaniem byly, choéby obowiazujace
w Nowym Jorku w xvii1 wieku przepisy Lantern Laws, nakazujace oso-
bom czarnoskérym, osobom rasy mieszanej i rdzennym mieszkaricom
noszenie po zmroku zapalonych lampionéw ze swiecami, w sytuacji
braku eskorty biatego cztowieka®.

Przejrzystos¢ stosunkowo szybko stala si¢ idealem polityczno-
-kulturowego porzadku, wprowadzajac globalna polityke widocznosci.
Mozna dostrzec silng zalezno$¢ rozwoju idei przejrzystosci — rozu-
mianej jako fundament demokracji — z prehistorig internetu. Manuel
Castells w swojej ksiazce Galaktyka internetu wymienia cztery grupy
jego tworcoHw: merytokratéw, hakeréw, wirtualnych komunitariandw
oraz przedsigbiorcow, dla kedrych otwartos¢ sieci byla nadrzedna
wartoscia". Powstajace od lat 90. xx wieku pierwsze kultury technolo-
giczne, wywodzace si¢ z kontrkultury spotecznosci wirtualne, powotane
do zycia ruchy open source i free software czy aktywizm srodowisk haker-
skich to przyklady prakeyk wiazacych przejrzystos¢ systemu z mozliwo-
$cig zarzadzania nim i sprawowania nad nim kontroli w imi¢ wolnosci
jednostki. W dobie datafikacji i platformizacji wspotczesnych gospoda-
rek cyfrowych narracje naroste wokot przejrzystosci zmienity zasadniczo
sposob, w jaki ja odbieramy.

9 Tamze.

10 M. Foucault, Nadzorowac i karac, przet. T. Komendant, Warszawa 20009.

11 Wiecej na ten temat zob. A. Binicewicz, O prywatnosci w swiecie nowych
technologii. Asymetria przejrzystosci, Krakéw 2021.

12 K. Crawford, M. Ananny, dz. cyt.

13 Wigcej na temat zalezno$ci migdzy rozwojem technologii nadzoru i kolo-
nialnej dyskryminacji — zob. S. Browne, Dark matters: on the surveillance
of blackness, Durham 2015.

14 M. Castells, Galaktyka internetu, przet. T. Hornowski, Poznan 2003.
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W dobie sztucznej inteligencji przywolane proby urzeczywistniania
demokracji elektronicznej w sieci przejeta zasada ,,przejrzystosci algoryt-
micznej”, keéra ma zapewni¢ wglad w ,,czarng skrzynke” technologii'®. Tak
rozumiane wezwanie do przejrzystosci instytucjonalizuje wprowadzony
przez Unig¢ Europejska Akt o sztucznej inteligencji z 13 lipca 2024 roku,
bedacy pierwszym na $wiecie calo$ciowym rozporzadzeniem regulujacym
kwestie zwigzane ze sztuczna inteligencja na terenie wspolnoty. Jawnos¢
stanowi jedna z gtéwnych zasad tej ustawy, ktora ma jednoczesnie chronic¢
przed niepozadanym wplywem, gwarantowa¢ wysoki poziom zaufa-
nia publicznego oraz zapewnia¢ skuteczna egzekucje roszczen z tytutu
niestosowania si¢ do okreslonych przepisow. Zgodnie z artykutem 27
»przejrzystos¢ oznacza, ze systemy Al rozwija si¢ i wykorzystuje w sposob
umozliwiajacy odpowiednia identyfikowalno$¢ i wydumaczalnosé, jed-
noczesnie informujac ludzi o tym, ze komunikuja si¢ z systemem A1 lub
podejmuja z nim interakgjg, a takze nalezycie informujac podmioty stosu-
jace o zdolnos$ciach i ograniczeniach tego systemu Al, a osoby, na kedre A1
ma wplyw, o przystugujacych im prawach”'®. Tak rozumiana przejrzysto$é
staje si¢ narz¢dziem kontroli, ktdre ma nadzorowa¢ etyczny kierunek roz-
woju sztucznej inteligencji, odpowiadajacy humanistycznym warto$ciom.
Pytanie, co tak rozumiany wglad w dzialania systemu mowi nam o jego
dzialaniu? Czy przejrzystosé jest zawsze wskazana, a wezwanie do pelnej
jawnosci nie stanowi realnego zagrozenia dla prywatnosciz"’

Crawford przekonuje, ze zalozenie jawnosci systemu fundowane
na przestance: widzenie daje wiedzg i kontrolg, ma swoje istotne ogra-
niczenia, keore wynikaja z blednego rozumienia systeméw sztucznej
inteligencji. ,,W przypadku A1 nie mamy do czynienia z jedna czarna
skrzynka, keéra mozna otworzy¢, czy z jakimis tajemnicami, keore
mozna ujawnié, ale z licznymi splecionymi ze soba systemami wladzy.
Petna przejrzystos$¢ jest zatem niemozliwa”®. Idac tym tropem rozwa-
zan, konieczna jest zmiana perspekeywy, keora pozwoli dostrzec zto-
zonos¢ technologicznego srodowiska, w keorym funkcjonujemy, gdzie
przejrzystosé i tajemnica splataja sig, tworzac napigcie wpisane w ludz-
kie doswiadczenie.

15 Zob. F. Pasquale, The black box society: The secret algorithms that control money
and information, Cambridge 2015. Por. K. Crawford, M. Ananny, dz. cyt.

16 Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2024/1689 z dnia
13 czerwca 2024 r. w sprawie ustanowienia zharmonizowanych przepiséw
dotyczacych sztucznej inteligencji, <https://eur-lex.europa.eu/legal-content/
PL/TXT/?uri=CELEX:32024R1689> [dostep: 28.12.2025].

17 Zob. A. Binicewicz, dz. cyt.

18 K. Crawford, Atlas sztucznej inteligencji, dz. cyt., s. 21.
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Granice przejrzystosci
»Przejrzysto$é si¢ wyczerpata™” — pisze prowokacyjnie Clare Birchall
we wstepie do swojej ksiazki Radical secrecy. The ends of transparency
in datafied America, w ktorej podejmuje probe rekonfiguracji relacji
pomiedzy jawnoscia i sekretem. Opozycja ta do dzisiaj porzadkuje rze-
czywisto$¢ spoleczno-kulturowa, wyznaczajac ramy myslenia i dziala-
nia w $wiecie zdominowanym przez technologie. Krytyczne spojrzenie
autorki na t¢ utrwalong historycznie opozycje szuka sprawiedliwego
porozumienia, ,,w ktdrym szanowane jest prawo do nieprzejrzysto-
$ci”®. Za ta postawa stoi silne przekonanie o tym, ze transparentnos¢
moze réwnoczesnie ujawniaé i tworzy¢ tajemnice. Te z kolei moga by¢
czasami bardziej odkrywcze niz dominujaca we wspolczesnym swiecie
presja widzialno$ci. Przykladem, kedry dobrze oddaje opisana wyzej
sytuacje, jest przywotany przez Birchall przypadek WikiLeaks, ktory
obnazyl wady mechanizmu transparentnosci, wskazujac negatywne
skutki spoteczne, bedace konsekwencja jego wykorzystywania w rady-
kalnej polityce jawnosci. Opisany w ksiazce koniec przejrzystosci odnosi
si¢ zarowno do ograniczonej uzyteczno$ci samej kategorii, jak i do kresu
pewnej opowiesci o niej. W celu przetamania tak zarysowanego impasu
autorka wprowadza pojecie ,postsekretnosci”, kedre splata w jedno
prakeyki poufnosci i jawnosci. ,,Nie jest to przestrzen poza tajnoscia
i przejrzystoscia, ale raczej taka, ktora mobilizuje radykalne wcielenia
zaréwno sekretnosci, jak i przejrzystosci w sposob, ktory sprawia, ze ich
rozdzielenie nie ma sensu”*'. Na dowdd tego formutuje pigé istotnych
powoddw, dla kedrych warto poderzymad istniejaca aporig*.

Podobne watpliwosci formuluje duet badawczy Kate Crawford
i Mike Ananny, podwazajac role przejrzystosci w rozumieniu procesow
algorytmicznych®. Jej ideat utrwala, ich zdaniem, ztudne przekona-
nia dotyczace nie tylko zasadnosci, lecz takze uzytecznosci jego imple-
mentowania w zycie. Wsrdd istotnych ograniczen idealu przejrzystosci
wymieniaja migdzy innymi czasowy wymiar transparentnosci systemow
obliczeniowych, keore ulegaja szybkim zmianom, przeszkody techniczne,
keére uniemozliwiaja ich petne zrozumienie, czy problemy natury etycz-
nej, kiedy wezwanie do przejrzystosci narusza prawo jednostki do prywat-
nosci. Przejrzystos¢ moze przy tym szkodzi¢ — gdy jej wdrazanie odbywa
si¢ bez uzasadnienia koniecznosci ujawnienia jakiej$ czgsci systemu, lub
celowo przestania¢ — kiedy nadmiar ujawnianych informacji zaciem-

19 C. Birchall, Radical secrecy. The ends of transparency in datafied America,
Minneapolis—London 2021, s. 2.

20 Tamze.

21 Tamze, s. 3.

22 Tamze, s. 177-181.

23 K. Crawford, M. Ananny, dz. cyt.

Sylwia Szykowna
SZTUKA Al I GRANICE PRZEJRZYSTOSCI - LABORATORIUM KRYTYCZNE 62



nia zrozumienie tych najwazniejszych. Ich zdaniem: ,,w kontekstach
cyfrowych przejrzystos¢ nie polega jedynie na ujawnianiu informacji
lub dochowywaniu tajemnic, ale na ciagtym wdrazaniu, konfigurowaniu
i przeciwstawianiu si¢ platformom, algorytmom i protokotom ucze-
nia maszynowego, ktdre zarzadzaja widocznoscia”**. Proponuja zatem
szersza koncepcje przejrzystosci, keora nie tyle uwzglednia jej wezsza
dziedzing wyjasnialnosci, ile wspiera spojrzenie na systemy Al z innej
perspekeywy, ,postrzegajac je jako systemy socjotechniczne, kedre

nie zawieraja ztozonosci, lecz ja realizuja, taczac si¢ i splatajac ze zbio-
rowosciami ludzi i nie-ludzi”*. Najlepszym przyktadem realizacji tych
zalozen s3 projekey badawczo-artystyczne Kate Crawford i Vladana
Jolera: Anatomy of an A1 system™® oraz Calculating empiress. A genealogy
of technology and power since 1500*", ktére staraja si¢ oddaé ztozonos¢é
historii, prakeyk i polityke technologii, wpisujac je w dzieje globalnych
procesow industrializacji, imperializmu, rewolucji naukowych, buntéw
politycznych i kapitalistycznej eksploatacji. Na t¢ wazna funkcje prakeyk
artystycznych zwraca uwagg takze Clare Birchall, formulujac teoretyczne
zalozenia estetyki tajemnicy. Na przykladzie dziel Trevora Paglena i Jill
Magid pokazuje, jak sztuka uwidacznia tajemnice sztucznej inteligencji,
zacierajac opozycje miedzy tym, co znane i tym, co tajne, co wykracza
poza wymogi wspolczesnej transparentnosci.

Sztuka jako laboratorium krytyczne A1
Wyjasnialna A1 (explainable A1, xA1) jest jednym z dominujacych wspot-
czesnie podejsé w srodowisku ekspertdw, keorego celem jest umozliwie-
nie uzytkownikom zrozumienia modeli sztucznej inteligencji. Zapewni¢
je, zdaniem badaczy, moze nie tyle wglad w glab systemu, ile jego zdol-
no$¢ do formutowania zrozumiatych dla cztowieka wyjasnien®. xA1 wpi-
suje si¢ w szersza filozofig rozwoju sztucznej inteligencji, ktdra ma by¢
odpowiedzialna i skoncentrowana na czlowieku. Znaczace osiagnigcia
w tej dziedzinie wiaza sie gtdwnie z wyjasnianiem funkcjonalnych i tech-
nicznych warunkow dzialania A1, cho¢ sztuka staje si¢ jej waznym uzu-
petnieniem®. W 2025 roku migdzynarodowa grupa badaczy i prakeykéw

24 Tamze, s. 983.

25 Tamze.

26 K. Crawford, V. Joler, Anatomy of an A1 system, 2018, <https://anatomyof.ai/>
[dostep: 3.01.2026].

27 K. Crawford, V. Joler, Calculating empiress. A genealogy of technology
and power since 1500, 2023, <https://calculatingempires.net/> [dostep:
3.01.2026].

28 G. Gunning i in, XAI — explainable artificial intelligence, ,,Science Robotics”
2019, t. 4, nr 37.

29 N. Bryan-Kinns i in., XxA1xArts Manifesto: explainable A1 for the arts, <hteps://
arxiv.org/html/2502.21220v1#S3> [dostep: 28.12.2025]; D. Hemment i in.,
Experiential A1 between arts and explainable a1, ,Leonardo” 2024, t. 57, nr 3.
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zajmujacych sie interakeja cztowiek — komputer (HcI), projektowaniem
interakcji, sztuczng inteligencja, wyjasnialng sztuczng inteligencja oraz
sztuka cyfrowa oglosita Manifest wyjasnialnej sztucznej inteligencyi dla sztuki
(Manifest xa1xArts 1.0), bedacy efektem serii warsztatdw XAIXATrts zorga-
nizowanych przez Nicka Bryana-Kinnsa w 2023 roku. Celem manifestu,
jak przekonuja tworcy, sa ,,przejrzyste i etyczne prakeyki”, zakladajace
dbanie ,,0 to, aby narzedzia i dziela sztuki oparte na sztucznej inteligen-
¢ji byly uczciwe, inkluzywne i inspirujace”. Ma on ucieles$niaé przysztos¢,
»w ktorej sztuczna inteligencja i sztuka beda si¢ rozwija¢ razem, inspirujac
innowacje i wspierajac dynamiczny ekosystem kreatywnosci i zrozumie-
nia wykraczajacy poza dominujace technocentryczne kwestie produkeyw-
nosci i wydajnosci”. Wyjasnialnos¢, zdaniem badaczy, ma by¢ ,kluczem

do odblokowania tej przyszto$ci®®®. Sztuka pomaga osiagnaé interpreto-
walnos¢ oraz przejrzystos¢ modeli Al. Sprawia, ze niejasne mechanizmy
sztucznej inteligencji sa bardziej zrozumiale dla oséb, keére wechodza z nimi
w relacje/interakcje. Wspolczesni artysci wykorzystuja sztuke jako medium
translacji, ktore pomaga zrozumiec¢ ztozono$¢ pracy algorytmow: odsta-
niajac dyskretne operacje i niewidoczne procesy, odkrywaja spoteczny
wymiar obliczeniowych infrastrukeur. Miejsce wezesnych eksperymentow
z wykorzystaniem generatywnych programéw, takich jak DALL-E, Stable
Diffusion czy Midjourney, ktore oferowaly estetyke algorytmicznej banal-
nosci/kiczowatosci®, zastapita krytyczna refleksja nad sztuka ,wspétewo-
rzona z, przeciwko i wokdl” sztucznej inteligencji. Joanna Zyliniska méwi
w tym kontekscie o ,,sztuce po A1, ktora ,,0znacza poszukiwanie i zglebia-
nie wciaz nieokreslonego potencjatu sztuki w nastgpstwie zakorzenienia
Al@ w artystycznych i szerszych cyklach produkgji i obiegu kulturowego,

od zautomatyzowanego generowania obrazu, tekstu i dzwigku, po algoryt-
miczne kuratorstwo i blockchain™2. Jednym z przedsigwzig¢, kedre odpo-
wiada tej nowej logice krytycznej tworczosci, jest projeke artystyczny Al is
human afler all, opracowany przez Anng Ridler i Caroline Sinders w latach
2019-2021 w ramach rezydencji w Ars Electronica, The European ARTificial
Intelligence Lab w Linzu. Realizacja projektu przypadta na czas pandemii
covID-19, co wplynelo na zmiang jego pierwotnych zalozen. Dzigki temu
powstale prace zyskaly dodatkowy wymiar, rekalibrujac ludzkie doswiad-
czenie zdalnego funkcjonowania.

30 N. Bryan-Kinns i in., dz. cyt.

31 Zob.]J. Zylir’lska, Al art: Machine visions and warped dreams, London 2020.

32 J. Zylir’lska, After A1 art, ,,Widok: Theories and Practices of Visual Culture” 2024,
nr 38, <hteps://www.pismowidok.org/en/archive/2024/38-digital-entangle-
ments/after-ai-art> [dostep: 28.12.2025].
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Anna Ridler, Caroline Sinders, Cypress trees (2021). Dzigki uprzejmosci Anny Ridler

Gléwnym celem artystek bylo zrozumienie i wyjasnienie ukrycych
mechanizmow systemow sztucznej inteligencji, a takze pokazanie nie-
zbednej pracy ludzkiej zwiazanej z projektowaniem i wdrazaniem takich
systemow. W efekcie intensywnej pracy terenowej i badawczej powstat
specjalny i bardzo osobisty zbior materialéw, zawierajacy zdjecia srodo-
wiska naturalnego opatrzone recznie pisanymi etykietami, dokumenta-
¢je, notatki, adnotacje, obrazy Google Maps, artykuly naukowe, wycinki
prasowe itp., keory stworzyl bardzo subiekcywny zestaw danych szkole-
niowych dla p6zniejszych dziet*®. Mechanized cacophonies®, Cypress trees:
A beginning®, oraz Cypress trees: Fragmentation®® wykorzystuja gene-
ratywne sieci przeciwstawne (GAN), tworzac zupelnie nowe krajobrazy
zmechanizowanej wirtualnej plazy czy lasu cyprysow porastajacych ame-
rykanskie wybrzeze Zatoki Meksykanskiej.

33 D. Hemment, A. Ridler, C. Sinders, A1 is human after all, ,The New Real
Magazine” 2023, <hctps://journals.ed.ac.uk/newreal/article/view/9255/12266>
[dostep: 3.01.2026].

34 A.Ridler, C. Sinders, Mechanized cacophonies, <https://annaridler.com/mecha-
nized-cacophonies> [dostep: 3.01.2026].

35 A.Ridler, C. Sinders, Cypress trees: A beginning, <https://annaridler.com/
cypress-trees-2021> [dostep: 3.01.2026].

36 A. Ridler, C. Sinders, Cypress trees: Fragmentation, <https://annaridler.com/
cypress-trees-fragmentation> [dostep: 3.01.2026].

Elementy nr 10
AL TWORCY I POSTKREATYWNE MASZYNY: CZESC I KRYTYCZNY NAMYSE NAD PROBLEMATYKA Al 65


https://journals.ed.ac.uk/newreal/article/view/9255/12266
https://annaridler.com/mechanized-cacophonies
https://annaridler.com/mechanized-cacophonies
https://annaridler.com/cypress-trees-2021
https://annaridler.com/cypress-trees-2021
https://annaridler.com/cypress-trees-fragmentation
https://annaridler.com/cypress-trees-fragmentation

Anna Ridler, Caroline Sinders, Cypress trees (2021). Dzigki uprzejmosci Anny Ridler

Powstaly w ten sposéb pamietnik czasu lockdownu pobudzit refleksje
nad postgpujacymi zmianami klimatu, keore poglebia rozwdj systeméw
maszynowego uczenia. Przyjeta strategia pracy tworczej, charakteryzujaca
si¢ bezposrednia, wrecz autorska relacja z danymi, zasadniczo rézni si¢
od tej dominujacej i opartej na otwartych bazach danych, ktdre zostaly
wykorzystanie do stworzenia dziel inicjujacych niejako publiczna debate
nad sztuka A1. Najglosniejszym z nich jest niewatpliwie Portret Edmonda
de Belamy (2016) kolektywu artystycznego Obvious, ktory powstat w efek-
cie treningu sieci GAN na zbiorze 15 tysigcy historycznych portretdéw
pochodzacych z internetowej encyklopedii WikiArt. Opisywana przez
Lva Manovicha baza danych, rozumiana jako nowa forma symboliczna
ery komputerowe;j*”’, kluczowa z punkeu widzenia dzialania systeméw at,
powraca dzisiaj w zupelnie nowych kontekstach, problemartyzujac kwe-
stie prywatnosci, uprzedzen, praw pracowniczych czy praw autorskich®®.
Systemy klasyfikacji sztucznej inteligencji tworza potezng infrastrukeure,
kedra porzadkuje wiedze i rzeczywisto$é, determinujac jednoczesnie
postrzeganie $wiata i nasze w nim dzialanie.

Anna Ridler i Caroline Sinders w swojej tworczosci facza prace
badawczg z praca artystyczna, tworzac sztuke, kedra staje si¢ zrodlem
nowych strategii poznawczych. Siggajac do swoich wczesniejszych

37 L. Manovich, Jezyk nowych mediow, przel. P. Cypryanski, Warszawa 2006.

38 Sytuacje te dobrze oddaje ikoniczny przypadek ImageNet. To pierwszy tak
rozbudowany wizualny zestaw treningowy, keorego rozwéj odbywat sie
kosztem niskoplatnej i anonimowej pracy pracownikéw platformy crowdsour-
cingowej Amazon Mechanical Turk, budzac duze watpliwosci natury etycznej.
Zob. K. Crawford, T. Paglen, Excavating A1. The Politics of Images in Machine
Learning Training Sets, <https://excavating.ai/> [dostep: 28.12.2025].
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doswiadczen, Ridler (Myriad i Mosaic z 2018 roku czy The shell record

z 2021 roku) i Sinders (Feminist dataset z 2018 roku) wcielaja si¢ w role
tlumaczek, keore za pomoca sztuki staraja si¢ objasni¢ dzisiejsza techno-
logiczna rzeczywistos¢, wymykajaca si¢ naszemu zrozumieniu. Ujawnia-
jac niewidoczne procesy, ukazuja ztozony aparat sztucznej inteligencji
oparty na ludzkiej pracy (ghost workerdw), polegajacej na samodzielnym
zbieraniu, klasyfikowaniu, opracowywaniu danych, w konicu projektowaniu
algorytmu i zarzadzaniu procesem jego uczenia, keora podaje w watpli-
wos¢ autonomiczno$¢ systemow sztucznej inteligencji. Odzyskiwana przez
sztuke widocznos¢ infrastrukeury Al nie tylko poszerza swiadomos¢ jej
ztozonosci, lecz takze daje szans¢ przywrocenia nam pewnej kontroli nad
procesami, keorych jestesmy integralna czescia.

Zakonczenie
»Nasz swiat staje si¢ coraz bardziej splatany — tak wiele z naszej wspélnej
rZeczywistosci jest tworzone przez oprogramowanie, keorego prawie nie
rozumiemy”*. Stowa Anny Ridler i Caroline Sinders dobrze oddaja dzisiej-
sza sytuacj¢ ludzkiego uwiklania w technologi¢. Plynne funkcjonowanie
z systemami sztucznej inteligencji uwalnia nas od ci¢zaru myslenia, czym
one s3 i komu tak naprawde stuza. Jaka w tym ukladzie pozycje zajmuje
czlowiek? Presja powszechnej implementacji narzedzi A1 w imi¢ automa-
tyzacji i optymalizacji proceséw podporzadkowuje nas niejasnej logice
algorytmow, kedra domaga si¢ wyjasnienia. Ideat przejrzystosci przez lata
ksztaltowal nasze wyobrazenia na temat liberalnych demokracji, utwier-
dzajac nas w przekonaniu, ze to, co widoczne, jest godne zaufania, a to,
co ukryte, ma budzi¢ strach. Wezwanie do przejrzystosci powraca dzisiaj
jednak w nowym kontekscie. Jak przekonuja przywotani w tekscie badacze,
wglad w ,,czarna skrzynke” technologii nie zapewnia wiedzy na temat jej
dzialania, a tym bardziej zarzadzania nia. Widzenie nie zawsze prowadzi
do zrozumienia, a bezwarunkowa transparentnos¢ nie jest gwarantem
wolnosci i rownosci. W $wiecie inflacji danych logika przejrzystosci zostaje
zawlaszczona przez wielu aktoréw, ideologii, ktorych gléwnym celem
jest czerpanie zysku i utrzymanie spolecznej kontroli. Sztuka nie sklada
obietnicy pelnej przejrzystosci systemoéw sztucznej inteligencji, proponuje
za to szersza perspekeywe ich rozumienia, wykraczajaca poza fundujaca
je technicznos$¢. Artysci analizujac implikacje zachodzacych zmian, kry-
tycznie przygladaja si¢ ich konsekwencjom, by dostrzec ztozonos¢ techno-
logicznego srodowiska, w ktorym funkcjonujemy.

39 D. Hemment, A. Ridler, C. Sinders, dz. cyt., s. 41.
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