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aBsTrAKT: Rosnaca popularnosé projekedw artystycznych
przyjmujacych forme¢ poszukiwan badawczych sklania
do refleksji nad ich potencjatlem wiedzo-twérczym oraz
relacja wobec nauki. Ustalenia bedace wynikiem dziatan
artystycznych czg¢sto wymykaja si¢ opisowi stownemu.
Na tym polega zarazem sila i ograniczenie sztuki, gdyz
utrudnia to jej pelnoprawne uczestnictwo w dyskusji aka-
demickiej. Czy wlaczenie jej do dyskursu naukowego jest
mozliwe? Autorka stara si¢ ukazaé nauke i sztuke nie jako
przeciwstawne podejscia, lecz jako partnerdw, kedrych
wspotpraca moze okazad si¢ niezbgdna wobec wyzwan
wspolczesnosci.

assTract: The growing popularity of artistic projects that
take the form of research prompts reflection on their
knowledge-creating potential and connection to science.
Findings obtained through artistic activity often defy
verbal description. This is art’s strength as well as limitation
as it prevents its full participation in academic debate. Is it
possible to include art in scientific discourse? The author
seeks to present science and art not as opposing approach-
es, but as partners whose collaboration may prove essential
in meeting the challenges of modernity.
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Przyczynkiem do powstania niniejszego artykutu byla refleksja nad sta-
tusem dzialan sytuujacych si¢ w polu sztuki, lecz zawierajacych istotny
komponent badawczy, przez co zblizajacych sie do sfery nauki. Ich war-
to$¢ poznawcza jest zmienna, trudna do weryfikacji i czgsto odnosi si¢
do doswiadczenia jednostkowego — czy jednak czyni to ja mniej warto-
$ciowa, niegodna uznania za pelnoprawne zrédlo wiedzy? Proponowane
podejscie nie zaklada zréwnania tych dwoch dziedzin — przeciwnie,
postuluje spojrzenie na nie jako na odmienne, lecz uzupelniajace sie
sposoby poznawania i opowiadania o rzeczywistosci. Na potrzeby arty-
kutu przyjmuje uproszczenie majace podkresli¢ réznice miedzy nauka

i sztuka, a konkretnie migdzy sposobami myslenia charakterystycznymi
dla 0s6b uprawiajacych te dziedziny. Do drugiej grupy zaliczam osoby
tworcze operujace wizualnymi srodkami wyrazu, w tym projektowaniem
graficznym, taiicem i performansem. £3aczy je umiejetnosé¢ opowiadania
o swiecie bez odwotania do linearnego opisu tekstowego, ktory stanowi
podstawe wspolczesnej nauki i zarazem dominujacy model wiedzy. Celem
artykutu jest wskazanie podstawowej réznicy w percepcji, przetwarzaniu,
wytwarzaniu i przekazywaniu wiedzy miedzy t3 grupa a osobami funkejo-
nujacymi w dyskursie opartym na opisie tekstowym, przede wszystkim
w formie tekstu naukowego. Propozycja zblizania sztuki i nauki ma dluga
tradycje w refleksji badaczek i badaczy, keorzy widza w niej sposob prze-
kraczania ograniczen poznawczych. Refleksja ta rzadko jednak przeklada
si¢ na rozwigzania instytucjonalne’, co pozostaje istotne nie tylko z per-
spektywy teoretycznej, ale takze praktycznych pytan o paradygmat upra-
wiania nauki — szczeg6lnie humanistyki — w warunkach wspélczesnych
przemian technologicznych. Jednym z kluczowych zagadnien tej dyskusji
powinna by¢ rewizja tekstocentrycznosci tego paradygmatu.

Zarys problemu
Préby naukowego opisu $wiata si¢gaja czaséw antycznych, a poczat-
kéw nowoczesnej nauki mozna upatrywaé w dzietach Novum Organum
Francisa Bacona oraz Rozprawa o metodzie Kartezjusza. Pobiezne stresz-
czenie historii nauki wykracza poza ramy niniejszego tekstu, nie ulega
jednak watpliwosci, Ze od tego czasu nauka uksztattowala si¢ jako wysoce
sformalizowany spos6b dociekan o rzeczywistosci. Dzigki wspolczesnym
narzedziom kontroli, takim jak indeksy cytowan, wymog replikacji badan,
system recenzji, prerejestracja hipotez czy upublicznianie protokotow
badan, jest mozliwe weryfikowanie ustalen naukowych i uznawanie ich
za wiarygodne lub nie, w zaleznosci od spelnienia kryteriéw rzetelnosci.

1 Préby takie sa podejmowane w krajach zachodniej Europy, ale napotykaja wiele
wyzwan, o ktorych jeszcze bedzie mowa.
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Tak pozyskana wiedza stanowi podstawe polityk publicznych, programéw
nauczania oraz dominujacej wizji rzeczywistosci.

Cho¢ artykut skupia si¢ na wspotczesnych wyzwaniach laczenia nauki
i sztuki, warto przywotaé wczesniejsze tendencje podwazajace wiarg w pelna
obiektywnos¢ badan i prymat podejscia jako ilosciowego. Przetom antypo-
zytywistyczny, przypadajacy na koniec XIX i poczatek xx wieku, zakwestio-
nowal uniwersalnos¢ perspekeywy naturalistycznej. Wilhelm Dilthey jeden
z pierwszych wyraznie postulowal odregbno$¢ humaniseyki i nauk przyrod-
niczych®. Jego silnie dualistyczne ujecie, zaktadajace obco$¢ $wiata przyrody
wobec czlowieka, z dzisiejszej perspektywy stanowi uproszczenie, jednak
przekonanie o réwnym statusie poznania subiektywnego i empirycznego
pozostaje inspirujace. Kierunek ten byt obecny w humanistyce i naukach
spolecznych przez kolejne dekady xx wieku*. Potrzeba uchwycenia niejedno-
znacznosci doswiadczenia ludzkiego i pozaludzkiego nie jest w nauce nowa,
jednak narzedzia jej zaspokojenia zaczeto rozwijac¢ stosunkowo niedawno.
Do takich narzedzi mozna zaliczy¢ dzialalnos¢ badawcza prowadzona przez
osoby artystyczne. Pojawia si¢ wigc pytanie, jak ja sytuowad, skoro nie spel-
nia wymogow metodologii naukowej. Okreslenie ,,nienaukowy”, zwlaszcza
w odniesieniu do dziatan prowadzonych w ramach instytucji badawczych,
ma wydzwigk deprecjonujacy: odbiera tym dzialaniom legitymizacje i spro-
wadza je do funkgeji estetycznej, pozbawionej wartosci poznawczej. Tekst
ten pokazuje, ze takie warto$ciowanie miesza porzadki. Prowadzenie badan
naukowych wymaga okreslonej wiedzy i doswiadczenia, zdobywanych przez
lata ksztalcenia i prakeyki w danej dziedzinie. Uzupelnienie tych kompetencji
na potrzeby pojedynczego projektu artystycznego jest w istocie niemozliwe,
nie sposob wigc tego wymagac¢ od 0séb artystycznych. Co wigcej, Sciste pod-
porzadkowanie si¢ rygorom metodologicznym mogloby dziataé na nieko-
rzy$¢ efekeu artystycznego.

Art-based research czy artistic research?
W tym miejscu warto wyjasni¢ dwa terminy, keére — choé bardzo sobie bli-
skie — nie powinny by¢ utozsamiane. Pierwszy to art-based research (ABR),
keéry w polskojezycznej literaturze jest lumaczony réznie, zaleznie od przyj-
mowanej relacji miedzy sztuka a nauka, dlatego w dalszej czesci tekstu
uzywam wylacznie skrotu ABR. Dzialania ABR wywodz3 si¢ z badan jako-

2 W ostatnich latach mozemy obserwowaé oznaki korozji tego paradygmatu, kedre
— zwlaszcza na poziomie instytucjonalnym — powinny budzi¢ niepokdj, ich analiza
nie jest jednak celem niniejszego artykutu.

w

J. Szacki, Historia mysli socjologicznej, Warszawa 2005, s. 417-426.

4 Zob. na przyktad: U progu wspotczesnosci. Z dziejow doktryn antypozytywistycz-
nych, red. B. Skarga, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1978; J. Szacki, dz. cyt.,
s. 409-493, 522-530, 696-704, 751-781, 921-935.
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$ciowych w naukach spotecznych®. Jest to rodzaj metodologii, w kedrej
dzialania artystyczne zajmuja istotne miejsce®. Dyskusja wokét metod ABR
doczekala sig licznych artykuléw naukowych i monografii’, a jej omdéwie-
nie wykracza poza zakres niniejszego artykulu. Istotne jest jednak to, ze
badania ABR s3 prowadzone gtéwnie przez naukowcow, cho¢ czesto przy
wsparciu artystow. Projekty je wykorzystujace musza wigc spehniaé rygo-
rystyczne wymogi naukowosci, aby przejs$¢ proces recenzji i zosta¢ uznane
przez srodowisko akademickie. To odréznia je od tak zwanego artistic
research, okreslanego takze jako practice-based research, art-through-
-research czy studio-based research, obecnego w swiecie sztuki, keore nie
musi spelnia¢ takich wymogdw. Ich nieuchwytna nature opisuje Michat
Zawada: ,,Mozna wrecz pokusic si¢ o stwierdzenie, ze badanie artystyczne
to rodzaj przed-metodologii albo przestrzen anarchii metodologicznej,
keéra umozliwia pomyslenie i postawienie nowych pytan. [...] To takze
procedura badawcza realizujaca sie poza statycznym zapisem, lecz dzia-
Yajaca w niebezpiecznych rejonach zmystowosci. To rodzaj transdyscypli-
narnego sensualnego doswiadczenia, ktére staje si¢ mysleniem i procesem
wykluwania nowej, trudnej do przewidzenia wiedzy”®.
Niejednoznaczno$¢ granic miedzy tymi dwiema prakeykami sta-
nowi wyzwanie dla nauki funkcjonujacej w obrebie dyscyplin, a proby
ich rozszczelnienia natrafiaja na opor czesci srodowiska. Z perspekeywy
sztuki mylenie tych dwdch rodzajow dociekan prowadzi do nieporo-
zumien, a niekiedy bywa krzywdzace wobec 0s6b artystycznych, kedre
w swojej praktyce wykorzystuja formy badan quasi-naukowych. Rodzi
tez oczekiwanie stosowania rezimu metodologicznego wlasciwego nauce
wobec dzialan artystycznych. Co wigcej, oczekiwanie to ma charakeer
wartosciujacy, w keorym sztuka z gory sytuowana jest na stabszej pozyciji.

5 J. Bielecka-Prus, Badacz jako artysta, artysta jako badacz. Zatozenia metodo-
logiczne dziatan artystycznych w procesie badawczym ABR (art-based-research),
»Przeglad Socjologii Jakosciowej” 2020, t. 16, nr 2, s. 16—34, <http://dx.doi.
0rg/10.18778/1733-8069.16.2.02> [dostep: 10.12.2025].

6 W $rodowisku naukowym trwa dyskusja, czy art-based research mieszcza si¢
w ramach paradygmatu badan jakosciowych, bedac uzupetnieniem ugruntowa-
nych metodologii, czy same w sobie stanowia odrebny paradygmat badawczy.
Zob. P. Leavy, Handbook of Arts Based Research, New York—London 2018,

s. 4—6. Znamienna wydaje si¢ w ogdle potrzeba takiego systematyzowania,
ktéra wyraznie wskazuje na naukowe proweniencje art-based research.

7 P. Leavy, Handbook of Arts-Based Research, New York 2025. Zob. takze:

H. Kary, Creative Research Method. A Practical Guide, Bristol 2020, ktdra
pozycjonuje prakeyke art-based research w szerszym wymiarze kreatywnych
podejs¢ badawczych.

8 M. Zawada, Opdr, emancypacja, wspolnota. Akademia i badania artystyczne
poza poznokapitalistycznym paradygmatem, ,,Zeszyty Malarskie” 2018, nr 12,
s. 164-165.
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Czy masz cos, czego nie mam ja?
Faczenie sztuki i nauki moze przynosi¢ obopoélne korzysci. Prakeyki arty-
styczne czerpiace z nauki inspiracje lub wypracowujace wlasne metody
badawcze moga wprowadzaé nowe watki do dyskurséw wykraczajacych
poza pole sztuki. Ciekawym przykladem jest zbieznos¢ czasowa poszuki-
wan matematycznych i artystycznych zwigzanych z odchodzeniem od idei
tréjwymiarowej przestrzeni’. Badania naukowe wykorzystujace ABR poka-
zuj3, ze jezyk sztuki dostarcza osobom zajmujacym si¢ nauka narzedzi
pozwalajacych spojrze¢ na przedmiot badan z innej perspektywy i uwypu-
kli¢ aspekty wynikéw, keore przy tradycyjnym podejsciu mogly pozostaé
niezauwazone. Osoby artystyczne zyskuja z kolei teoretyczne zaplecze dla
dzialan tworczych oraz mozliwos$¢ odkrywania watkow, do kedrych praw-
dopodobnie nie dotarlyby bez wsparcia specjalistéw. Dzialajac w polu
sztuki, zachowuja przy tym swobode w zakresie stosowania rygoru nauko-
wego — moga go poddawac krytyce lub swiadomie przekraczac.

Jakie szczegdlne umiejetnosci maja zatem arty$ci w poréwnaniu
z naukowcami? Jednym z podstawowych narzedzi badawczych nauki,
a w humanistyce czesto jedynym, jest opis tekstowy. Pozwala on uporzad-
kowa¢ wywdd nie tylko dla odbiorcy, ale takze dla samego badacza, keory
moze poddaé wlasny tok myslenia krytycznej analizie. Zaden opis nie
jest jednak przezroczysty. Teza o wplywie medium na odbidr tresci zostata
wyraznie sformulowana przez Marshalla McLuhana juz w 1962 roku i roz-
winigta przez niego oraz kontynuatoréw jego mysli''. Od tego czasu teoria
mediow wypracowala ujecia wiedzy jako dynamicznej sieci powiazan, keo-
rej nie da si¢ zredukowaé do linearnego opisu. W srodowisku naukowym
istnieje $wiadomos¢ ograniczen wynikajacych z koniecznosci przektadania
wynikéw badan na forme tekstu naukowego™. Brakuje jednak narzedzi,

9 J. Gola, Przestrzenie poza granicami percepcji. Lech Tomaszewski — czwarty
wymiar i topologia, ,,Piktogram” 2008, nr 12, s. 50—54.

10 Wplyw pisma na procesy myslowe szeroko omawiaja tworcy wielkiej teorii
pi$miennosci, migdzy innymi: W.J. Ong, Oralnosc i pismiennosc. Stowo poddane
technologii, przel. J. Japola, Warszawa 2011; J. Goody, Poskromienie mysli
nieoswojonej, przel. M. Szuster, Warszawa 2011.

11 M. McLuhan, The Gutenberg Galaxy: The Making of Typographic Man, Toronto
1962; L. Manovich, The Language of New Media, Cambridge, Mma 2001;

M.B.N. Hansen, New philosophy for new media, Cambridge, ma 2004.

12 Zob. na przyktad: Writing Culture. The Poetics and Politics of Ethnography,
red. J. Clifford, G.E. Marcus, Berkeley—Los Angeles—London 1986;

O. Kaczmarek, Kontrtekstowosc. Zmagania humanistyki z medium, ,Almanach
Antropologiczny. Communicare” 2014, t. 4, s. 97-104; 1. Kuzma, Status
tekstu naukowego z perspektywy etnologii / antropologii kulturowej, ,Almanach
Antropologiczny. Communicare” 2024, t. 9, s. 107, 110; G. Godlewski, Poza
nachylenie tekstowe, w strong doswiadczenia przedtekstowego. Wskazowki
terapeutyczne, ,Teksty Drugie” 2018, nr 1, s. 61-78.
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keore pozwalalyby ten tryb obej$é, oraz ram instytucjonalnych umozli-
wiajacych takie dzialania. Uzupelnianie aparatu narzedziowego humani-
styki przez dzialania artystyczne pojawia si¢ w pojedynczych sytuacjach,
lecz nie ma charakeeru systemowego. Wedlug Grzegorza Godlewskiego
przekroczenie ,nachylenia tekstowego” pozostaje poza mozliwosciami
osoby badajacej, niezaleznie od jej Swiadomosci tego ograniczenia®.
Jesli tak jest, wspolpraca z artystami w etnografii i antropologii wydaje
sie nie tylko pozadana, ale wrecz konieczna. W obrebie tych dyscyplin
sztuka moze sta¢ si¢ sposobem oddania gltosu osobom badanym - ich
doswiadczenie zostaje przeniesione z opisu tworzonego przez badacza
na jezyk wizualny lub performacywny". Mozliwosci zastosowania sztuki
jako narzedzia badawczego nie ograniczaja si¢ przy tym do warstwy
jezyka. Na gruncie polskim takie podejscie rozwija migdzy innymi Tomasz
Rakowski, wykorzystujac dziatania performatywne wspdttworzone
z badana grupa, ktore redukuja dystans miedzy badaczem a badanymi
i tworzg sytuacje sprzyjajace ujawnianiu si¢ nieoczekiwanej wiedzy*.
Nauki przyrodnicze i spoleczne, poza opisem stownym, dysponuja
szerszym wachlarzem srodkéw, takich jak mapy, wykresy czy modele.
Ich forma bywa jednak nie tylko malo atrakcyjna wizualnie, lecz przede
wszystkim nieczytelna dla odbiorcy spoza danej dziedziny. Dopiero
poddane profesjonalnemu opracowaniu graficznemu zyskuja ksztale przy-
datny w edukacji i popularyzacji nauki. Co istotne, opracowanie to nie
sprowadza si¢ do decyzji estetycznych — wymaga interpretacji tresci, tak
aby przedstawic je w przystepnej formie. Moze to oznacza¢ dobdr odpo-
wiedniej skali, wyrdznienie wybranych elementdw, a niekiedy pominigcie
tych, kedre z perspekeywy odbiorcy sa nieistotne. Nie o dobdr kroju pisma
czy kolorystyki chodzi jednak w pierwszej kolejnosci. Sposob mysle-
nia oso6b, ktdre nie opieraja opowiesci o $wiecie na jezyku pisanym, lecz
na formach wizualnych, pozwala dostrzec potencjat obrazu tam, gdzie
specjalisci widza jedynie opis lub ciag danych w tabeli. Formy te nie tylko
ulatwiaja dostep do wynikéw badan — na przyklad przez wizualizacje
danych — lecz same mogg pei¢ funkcj¢ narzedzia badawczego. Niektore
tresci s3 bardzo trudne, a niekiedy niemozliwe do ujecia stowami, czesé
funkcjonuje wylacznie jako wzory matematyczne lub fizyczne. Zdarza si¢
takze, Ze relacje w obrebie badanego zjawiska staja si¢ czytelne dopiero

13 G. Godlewski, dz. cyt., s. 67.

14 H. Kary, dz. cyt,, s. 51-52, 55.

15 T. Rakowski, Etnografia i eksperymenty artystyczne. O powstawaniu nowych pol
poznawczych we wspotczesnej antropologii, ,Teksty Drugie” 2017, nr 1, 91-110.
Zob. takze: Etnografia, animacja, sztuka. Nierozpoznane wymiary rozwoju
kulturalnego, red. T. Rakowski, Warszawa 2013.
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po ich przedstawieniu w formie wizualnej. Przykladami moga by¢ ilustra-
¢je botaniczne i anatomiczne, mapowanie danych czy nanoszenie infor-
macji na o$ czasu'®. Dzialania artystyczne stanowia réwniez skuteczne
narze¢dzie upowszechniania nauki. Przykladem s3 realizacje z serii ,,Dance
my PhD” — krotkie formy wideo przyblizajace wyniki prac doktorskich.

Innym watkiem jest szczegdlny rodzaj wolnosci, z kedrej korzy-
staja osoby artystyczne. Nie s3 skregpowane zarzutami o nierzetelnos¢,
moga spekulowad, podazad za intuicja i lawirowaé migdzy dyscyplinami
— co trudno pogodzic¢ z dziatalnoscig naukowa, w ktorej przekraczanie
granic wlasnej specjalizacji wiaze si¢ z istotnym ryzykiem. W polu sztuki
mozliwe jest formulowanie nawet najbardziej $mialych tez i budowanie
fantastycznych scenariuszy, ktére w pracy naukowej pozostalyby niewy-
powiedziane. Nie jest tu stawka wiarygodnos¢ ani uznanie srodowiska
w takim stopniu, w jakim obciazaja one dzialalno$¢ naukowa.

Pelen potencjat sztuki jako sposobu wytwarzania wiedzy wciaz pozo-
staje do odkrycia. W listopadzie 2022 roku pojawila si¢ pierwsza wersja
czatu GPT. Do wyzwan sygnalizowanych od lat — takich jak urynkowienie
nauki, nieadekwatne systemy punktacji, presja innowacyjnosci czy herme-
tycznos¢ specjalizacji — dolaczyla sztuczna inteligencja. Mozna odnies¢
wrazenie, ze model wiedzy oparty na logicznym wywodzie w formie
tekstu ciaglego ulega dzi$ wyraznym przeksztalceniom. Zaawansowane
modele jezykowe stawiaja pod znakiem zapytania jeden z fundamentow
humanistyki, czyli refleksje¢ nad rzeczywistoscia prowadzong za pomoca
zapisu jezykowego. W tej sytuacji strategie wypracowywane przez osoby
artystyczne, niezwiazane z linearnym wywodem naukowym, moga okaza¢
si¢ dla humanistyki szczegolnie cenne. Ich znaczenie dostrzegaja juz nauki
przyrodnicze, czego przykladem jest program rezydencji artystycznych
w europejskim osrodku badawczym CERNY.

Opowiesci duze i mate
Ponizej przedstawiam dwa przyklady realizacji artystycznych, keore ilu-
struja rozne modele relacji sztuki i nauki. Pierwszym jest film Normana
Leto Photon — monumentalna praca stanowiaca probe przedstawienia
najwazniejszych aspektow naszej wiedzy naukowej o rzeczywistosci. W tej
drodze towarzyszy widzowi narrator, biolog molekularny — w tej roli
Andrzej Chyra — thumaczacy przystepnie zlozone zagadnienia fizyki kwan-
towej czy teorii Wielkiego Wybuchu. Film nawiazuje do gatunku filméw
popularnonaukowych, lecz zrywa z jego klasyczna formula. W opisy wkra-
daja si¢ zart i nieformalny jezyk, abstrakcyjne teorie ilustrowane s3 anima-
cjami o estetyce odbiegajacej od typowych wizualizacji naukowych, a czesé

16 E. Tufte, Envisioning Information, Cheshire 1990.
17 <hteps://arts.cern/> [dostep: 10.12.2025].
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scen przyjmuje formg fabularyzowanego dokumentu. Konicowa sekwen-
cja przedstawia wizje odleglej przysztosci, w keérej dotychczasowa forma
istnienia czlowieka zostaje zastapiona postludzkim bytem. Photon powstat
w Scistej wspolpracy ze specjalistami i specjalistkami nauk przyrodniczych,
dzigki czemu wszystkie zawarte w nim informacje maja ugruntowanie teo-
retyczne. Sila filmu nie sprowadza si¢ jednak do przystepnego przedsta-
wienia ztozonej wiedzy, cho¢ niewatpliwie stanowi to jego istotny walor.
Leto wplata w swoja realizacje najwazniejsze pytania: o nasza pozycje

we wszechswiecie, role przypadku, wolna wolg czy istote czlowieczenstwa
— pytania rzadko obecne w artykutach naukowych. Photon ukazuje wiedze
o impulsach elekerycznych w mézgu nie jako informacj¢ techniczna, lecz
jako opowies¢ o charakterze humanistycznym. Wiasnie ta zdolnos¢ budo-
wania narracji wokol wiedzy naukowej wydaje si¢ istotnym elementem
przewagi, jaka artysci maja nad naukowcami.

Norman Leto stawia fundamentalne pytania, podczas gdy Magda-
lena Lazar i Piotr Urbaniec wcielaja si¢ w role kaluzologdw i snuja opo-
wie$¢ o ,efemerycznych miejskich zbiornikach™®. Wiedza naukowa byta
tu jedynie inspiracja do budowania narracji artystycznej. Opis wystawy,
przygotowany przez kuratorke Michaling Sablik, przyjmuje forme pas-
tiszu dyskursu naukowego. Obiekty stworzone przez Magdalene Lazar
bazowaly na informacjach pozyskanych dzigki wspdlpracy z profesorem
Bartoszem Plachno, biologiem zwigzanym z Instytutem Botaniki Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego. Obserwacje mikroskopowe wody z katuz staly si¢
punktem wyjscia prac wideo i instalacji. Z kolei Piotr Urbaniec, wykorzy-
stujac system rurek, strzykawek i silniczkow, nadaje kaluzom status obiek-
tow artystycznych, tworzac ,.kaluuuze” — ,,formy rzezbiarskie probujace
sprolongowa¢ formy tymczasowe, wspomnienia deszczu””. Duet buduje
opowies¢ przesigknigta nostalgia, z odrobing humoru, keéra w dobie kry-
zysu hydrologicznego nabiera dodatkowych znaczen. Artysci podkreslaja,
ze wspolpraca z naukowcami byla owocna i wniosta do projekeu nowe
watki, a sam proces przebiegal w atmosferze wzajemnego zaangazowania.

Wyzwania instytucjonalne
Relacja sztuki i nauki byla juz podejmowana na famach ,,Elementéw”
w artykule Mikotaja Spodaryka Poza tekst. W strong badan opartych
na sztuce™. Autor analizuje to zjawisko z perspektywy nauk humanistycz-
nych, a wiec dziedziny operujacej niemal wylacznie pisemnym wywodem

18 <https://artwalk.sztukawmiescie.pl/pl/kaluze/> [dostep: 10.12.2025].

19 <https://artwalk.sztukawmiescie.pl/pl/work-in-exhibition/nieustannie-mokre-
-siodelko-rowerowe/> [dostep: 10.12.2025].

20 M. Spodaryk, Poza tekst. W strong badan opartych na sztuce, ,,Elementy” 2021,
nrl,s. 165-184.
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o $cisle okreslonych wymogach formalnych. Wskazuje potrzebe odcho-
dzenia od sztywnego stylu tekstéw akademickich oraz dostrzega wartos¢
badan ABR w réznych obszarach nauki. Do dzialan badawczych artystow
podchodzi jednak z rezerwa: ,,[...] czerpanie z »modelu naukowego« oraz
z »naukowych« form gatunkowych i tekstowych realizowane jest w polu
sztuki czesto z brakiem jakiegokolwiek poszanowania dla doksy naukowej
i metodologii. Innymi stowy, pewien wzor uprawiania refleksji charakee-
rystyczny dla humanistyki i nauki w ogole jest przenoszony jako model/
forma, ale jest to forma pusta lub wypelniona niezbyt trafnymi prébami
teoretycznymi”*.

Powyzszy cytat pokazuje, ze osoba funkcjonujaca w dyskursie aka-
demickim, cho¢ wspiera metody badawcze oparte na sztuce, nie akceptuje
prob uprawiania nauki niespetniajacych okreslonych wymogdéw meto-
dologicznych. Spodaryk trafnie zauwaza, ze ,,méwimy o dwoch odreb-
nych polach produkgji kulturowej, pierwotnie realizujacych si¢ w réznych
od siebie dyskursach”*. Problemem pozostaje dystans znacznej czg¢sci
srodowiska naukowego wobec dzialan badawczych prowadzonych w polu
sztuki. Cho¢ widoczny jest proces stopniowego rozszczelniania dys-
kursu akademickiego, warto zapytad, dlaczego strona naukowa zacho-
wuje powsciagliwosé, a strona artystyczna wykazuje wigksza otwartosé
na dzialania przybierajace forme badan. Prowadzi to do kwestii zasadni-
czej — nieréwnowagi w wartosciowaniu tych dwoch rodzajow dzialalnosci.
Nieréwnowaga ta wiaze si¢ z pytaniem o natur¢ wiedzy: jesli za jej jedyne
zrédlo uznaje si¢ nauke, sztuka zostaje zdegradowana do roli drugorzed-
nej. O nieréwnym statusie poznania naukowego i poznania przez sztuke
swiadczy chocby fake, ze cytowania w artykutach naukowych rzadko odsy-
taja do dziel lub ustalen wypracowanych w badaniach artystycznych, pod-
czas gdy osoby artystyczne czgsto si¢gaja po wyniki badan naukowych.

Poczatki dualizmu przeciwstawiajacego nauke i sztuke siegaja Ary-
stotelesa i jego koncepcji dwdch czgsci duszy rozumne;j: jednej myslacej
prakeycznie, drugiej — teoretycznie. Co istotne, wedtug Arystotelesa tylko
ta druga pozwala odrdzni¢ prawde od falszu. ,W ten sposéb Arystoteles
[...] stal si¢ autorem bardzo waznego dla zachodniego myslenia podziatlu
wiedzy na prakeyczna i teoretyczng oraz ustanowil ich hierarchie przez
polaczenie tej drugiej z prawda, ktdra stanowi najwyzszy i ostateczny
cel myslenia”®. Pojawia si¢ wigc pytanie, jak pogodzi¢ poszanowanie
dla rygoru naukowego z nadaniem badaniom artystycznym naleznego
miejsca i gdzie miejsce to lokowac¢ na mapie instytucjonalnej. W krajach

21 Tamze, s. 169.

22 Tamze, s. 169.

23 E. Klekot, Meétis — wiedza asystemowa, ,, Teksty Drugie. Teoria Literatury,
Krytyka, Interpretacja” 2018, nr 1, s. 82.
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Europy Zachodniej potencjal badan artystycznych jest rozwijany od lat

i zyskal zaplecze instytucjonalne. Obecnos¢ osob artystycznych w swiecie
akademickim pozostaje jednak problematyczna — wymaga dostosowania
si¢ do akademickiego paradygmatu przy jednoczesnym braku adekwat-
nych narzedzi. W dalszej czesci zostana przywolane wypowiedzi os6b
artystycznych okreslajacych swoja prakeyke w kategoriach badawczych.
Wigkszos¢ z nich pozytywnie ocenia wsparcie instytucjonalne, pojawiaja
si¢ jednak takze glosy wskazujace na paradoksy tego systemu.

»Chociaz sztuka otrzymala przestrzen w srodowisku akademickim,
prawdopodobnie bardziej z powodéw zwiazanych z ekonomia i polityka
instytucjonalna niz z pragnieniem lub wiarag w mozliwo$¢ dostarcze-
nia alternatywnych sposobéw tworzenia wiedzy, to z powodu ciaglych,
wewnetrznych napigé percepcyjnych nie byla w stanie si¢ tam odnalez¢.
[...] Debaty na temat jej miejsca w srodowisku akademickim byly dla
niekeorych niewygodne, poniewaz znalezli si¢ oni w sSrodowisku wysoce
tekstowym, w kedrym z zatozenia zostali pozbawieni glosu™*.

»,Gwaltowny przyrost liczby doktoratow w dziedzinie sztuki skut-
kowal skonwencjonalizowaniem postaw w sferze badan artystycznych,
prébujacych wpasowaé si¢ w tradycyjny paradygmat badan naukowych”*.

»Czy przewidujesz, ze prakeyki badan artystycznych przyczynia si¢
do przemyslenia i przedefiniowania koncepcji badacza?

To zalezy od tego, czym moze by¢ ogdlnie przyjeta koncepcja bada-
cza. Nie znam precyzyjnej definicji. Uwazam, Ze to pytanie prowadzi nas
z powrotem do kwestii legitymizacji artysty jako kogos, kto rzeczywiscie
tworzy wartosciowa wiedz¢. Wydaje mi sig, ze termin »artysta« zostal
zdyskredytowany i teraz musimy by¢ »badaczamic, aby traktowano nas
powaznie. Ciekawe byloby si¢ dowiedzie¢, jakie sa korzenie tego pro-
blemu i jak gleboko siggaja™*.

Powyzsze cytaty unaoczniaja wyzwania, keore przynosi mariaz
nauki i sztuki. Szczegdlnie stowa Bryndis Snabjérnsdottir, pochodzace
z pierwszego cytowanego fragmentu, przypominaja o glebokiej roznicy
w sposobie funkcjonowania tych dwdch dziedzin. Bez wzgledu na dyscy-
pling ostatecznym ,,produktem” pracy naukowej jest publikacja tekstowa
— artykul lub ksiazka. Debaty konferencyjne sprzyjaja wymianie pogladow,
lecz to nie do nich odsylaja cytowania, kedrych liczba stanowi podstawe
oceny dorobku naukowego. Proba zrownania sztuki z nauka pomija fake,
ze osoby artystyczne postuguja sic odmiennym jezykiem, co pozostawia
je w pewnym sensie niemymi w $wiecie pismiennosci akademickiej. Zgod-

24 Doing research: Writings from the Finnish Academy of Fine Arts nr 3, red. A.W.
Balkema, J. Kaila, H. Slager, Helsinki 2012, s. 13 [przeklad wiasny].

25 Tamze, s. 42 [przeklad wilasny].

26 Tamze, s. 101 [przeklad wiasny].
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nie z najlepsza wiedza autorki, mimo uptywu ponad dekady od przeprowa-
dzenia przywotywanych wywiadow, niewiele si¢ w tej kwestii zmienito. Jak
zaznaczono na wstepie artykulu, na poziomie refleksji badaczek i badaczy
swiadomo$¢ poznawczego potencjatu sztuki istnieje. Mechanizmy funkcjo-
nowania uniwersytetow — takie jak sztywna segregacja dyscyplin, wymog
konkurencyjnosci czy system finansowania — sprawiaja jednak, ze wlaczanie
tego typu dziatan do projektéw badawczych pozostaje trudne®.

Wlaczanie sztuki do swiata akademickiego powinno odbywac sig¢
na rownych prawach. Nie oznacza to jednak stosowania tych samych
narzedzi pomiaru efekcywnosci, lecz zachowanie szacunku dla specy-
fiki dzialalnosci arcystycznej. Skutki nadmiernej standaryzacji s3 juz
widoczne w humanistyce i czesci nauk spotecznych, ocenianych wedlug
kryteriéw whasciwych naukom $cistym®®. Rozwigzania zachodnie moga
stanowi¢ wskazowke, jednak ich bezposrednie kopiowanie nie wydaje
sie wlasciwe, poniewaz prowadzi w strong tej samej pulapki urynkowie-
nia®. Proby zblizenia nauki i sztuki wymagaja $wiadomosci natury obu
dziedzin i dotyczy to wszystkich uczestnikow tego procesu. Zasady funk-
cjonowania nauki s3 odmienne od obowiazujacych w sztuce. Nie oznacza
to, Ze arty$ci nie moga prowadzi¢ badan ani ze ich dzialalno$¢ ma mniej-
sza warto$¢ poznawcza. Nie s3 to jednak badania naukowe i traktowanie
ich jako takich prowadzi do nieporozumien. Dysponujac specjalistyczna
wiedza w danej dziedzinie, tatwo wskaza¢ w prakeykach artystycz-
nych uchybienia metodologiczne i podwazy¢ caly proces badawczy
wraz z jego rezultatami. Sita dzialan artystycznych wynika wlasnie z ich
odmiennosci. Swiadomos¢ tej odrebnosci pozostaje jednak stabo obecna
spotecznie, zwlaszcza wérdd ustawodawcow i czesci Srodowiska nauko-
wego. Sami artysci, funkcjonujacy w okreslonych modelach finansowa-
nia kuleury, niekiedy daza do nadania swoim dzialaniom nadmiernie
naukowej formuly. Nie dziwi to, jesli systemy wsparcia sztuki powielaja
schematy znane z grantéw naukowych.

27 M. Zamorska, Laboratorium humanistyki wobec neoliberalnej akademii.
Przypadek SenseLabu, w: Laboratorium humanistyczne: od projektu do archeolo-
gii, red. A. Kil-Matlak, J. Makczynski, D. Wolska, Warszawa 2024, s. 383-403.

28 . Kuzma, dz. cyt., s. 107-109.

29 Wida¢ to wyraznie w dokumencie The Vienna Declaration of Artistic
Research, ktérego technokratyczny jezyk wskazuje na neoliberalny kierunek
proponowanych rozwiazan, <https://cultureactioneurope.org/wp-content/
uploads/2020/06/Vienna-Declaration-on-AR_corrected-version_24-June-20-1.
pdf> [dostep: 10.12.2025]. Spotkat si¢ on z krytyka ze strony czesci srodowiska
artystycznego, ktdre stusznie dostrzega w nim ryzyko uwiktania badan arty-
stycznych w proces urynkowienia, bedacy bolaczka srodowiska akademickiego
od lat, <hteps://onlineopen.org/what-is-wrong-with-the-vienna-declaration-
-on-artistic-research> [dostep: 15.12.2025].
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Zaproszenie do dyskusji
Proponowana mysl moze sta¢ si¢ punktem wyjscia debaty wykraczajacej
poza pole sztuki, obejmujacej takze edukacje, nauke i polityki publiczne.
Na co kladziemy nacisk w ksztalceniu szkolnym? Jakie dzialania uznajemy
za warte finansowania? Jakie wytwory kultury trakcujemy jako nosniki
wiedzy? Przywiazanie do okreslonej wizji wiedzy oraz narzedzi stuzacych
jej wytwarzaniu sprzyja utrwalaniu schematéw zakorzenionych w per-
spekeywie kolonialnej*®. Sztuka ma potencjat ich przetamywania przez
podwazanie zastanego porzadku, proponowanie nowych punkeow widze-
nia i projektowanie mozliwych oraz nieoczywistych scenariuszy.

Postulat dowartos$ciowania dzialan wymykajacych si¢ nauko-
wemu rygorowi moze wydawac si¢ ryzykowny w czasie kryzysu zaufania
do nauki. Warto jednak podkreslié, ze celem arcykutu nie jest odrzucenie
standardéw naukowych. Proponuje on traktcowanie nauki i sztuki jako
réwnorzednych partneréw, kedrych wspotpraca moze wyznaczaé nowe
sciezki poznania, lepiej odpowiadajace wyzwaniom wspolczesnosci.

30 Zob. na przyklad: G. Brokaw, Homo Alphabeticus, Glottographic
Exceptionalism, and the Ethnocentric Definition of Writing, ,,Publications of the
Modern Language Association of America” 2022, nr 137, s. 163-170.
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