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assTraKkT: Artykut podejmuje problem badan artystycznych
w Polsce, koncentrujac si¢ na trudnosci ich definiowania
oraz konsekwencjach tej niejednoznacznosci dla funkcjo-
nowania w polu akademickim i instytucjonalnym. Autorka
analizuje napiecie mig¢dzy antydyscyplinarnym charakterem
prakeyk faczacych sztuke i nauke a wymogami systemow
finansowania, ewaluacji i klasyfikacji wiedzy. Celem jest
rozstrzygnigcie, czy niedookreslono$¢ tych prakeyk sta-
nowi deficyt, czy raczej ich istotna wlasciwos$é poznawcza.
Rozwazania teoretyczne uzupelnia studium przypadku
Mirandy Zarzyckiej, ktérego analiza pozwala uchwyci¢ rela-
cje miedzy metodologiczna $wiadomoscia a eksperymen-
talnym charakterem dziatan twérczych. Artykut wskazuje,
ze badania artystyczne funkcjonuja jako pole dynamiczne

i procesualne, wymagajace wypracowania modeli instytu-
¢jonalnych umozliwiajacych ich rozwdéj bez redukowania ich
specyfiki do ram tradycyjnych dyscyplin.

asstracT: The article looks into the question of artistic
research in Poland, focusing on the difficulty in defin-

ing the phenomenon and how this ambiguity affects its
functioning within the academic and institutional fields.
By examining the tension between the anti-disciplinary
nature of practices combining art and science and the
requirements of systems designed to finance, evaluate

and classify knowledge, the author intends to determine
whether the vagueness of these practices constitutes

a drawback or an essential cognitive property. Theoretical
considerations are supported by a case study of Miranda
Zarzycka, casting light on the relation between method-
ological awareness and the experimental nature of creative
activities. The paper demonstrates that artistic research is
a dynamic and processual field in need of new institutional
models to foster its development without shrinking it to fit
the requirements of traditional disciplines.
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Artysta badacz, artysta naukowiec, artysta teoretyk — potaczenia

te moga w pierwszej chwili zaskakiwa¢ lub wydawac si¢ antylogia.
Dzialalno$¢ naukowa kojarzy si¢ powszechnie z dyscyplina, ze struk-
tura, niejednokrotnie za$ z ograniczeniem. W tradycyjnie pojmo-
wanej praktyce badawczej nie bylo miejsca na ekspresje tworcza czy
niekonwencjonalne metody badawcze. Akademie w duzej mierze
zdominowal naukowy, scjentystyczny model wiedzy, zakladajacy jej
bezosobowos¢ i obiektywnosé. Nauka miata opisywad $wiat w sposdb
oderwany od subiektywnego punktu widzenia jednostki, stanowiac
przeciwienstwo ,,opinii”'. Rosnace zainteresowanie naukowcow
innymi formami komunikacji wiedzy, poszukiwanie przez artystow
dodatkowych umiejetnosci z innych dyscyplin oraz potrzeba kon-
tekstualizacji swojej tworczosci prowadza jednak do coraz silniejszej
integracji nauki i sztuki, a co za tym idzie — rozwoju nurtu badan
artystycznych. Granica ta, niegdys silnie odczuwalna, zaciera si¢. Ewa
Domanska w pracy Zwrot performatywny we wspotczesnej humanistyce
moéwi o tym w odniesieniu do sztuk performatywnych: ,Mamy w tym
przypadku do czynienia nie tyle z interdyscyplinarnoscia, ile z anty-
dyscyplinarnoscia, gdzie performance stanowi forme oporu wobec
ograniczen wyplywajacych z dyscyplinarnosci narzucajacej badaczom
konwencje zwiazane zaréwno z rygorem prowadzenia badan, jak

i prezentacji ich wynikéw”?. Sztuka staje si¢ dla badaczy istotnym czy
nawet wazniejszym od tradycyjnej nauki sposobem zdobywania, pre-
zentowania i komunikowania wiedzy®.

W polskich realiach kluczowe jest zrozumienie, w jaki sposob
tego rodzaju prakeyki badawcze s3 postrzegane i wiaczane do dys-
kursu akademickiego. Pojawia si¢ pytanie, czym s3 badania artystyczne
w Polsce i dlaczego tak trudno je zdefiniowad, a takze czy trudnosé
ta stanowi problem wymagajacy rozwiazania, czy raczej wlasciwos¢
samego zjawiska, keora warto rozpoznaé. Niedookreslonos¢ nie jest
tu deficytem, lecz cecha wynikajaca z antydyscyplinarnego charakeeru
tej prakeyki. Jednoczesnie ta sama wlasciwos$¢ moze stanowic zrodto
instytucjonalnej stabosci, poniewaz system grantowy i strukeury aka-
demickie wymagaja kategoryzacji, keérej badania artystyczne z natury
unikaja. Wychodze z zalozenia, ze refleksja nad badaniami artystycz-
nymi pozostaje w Polsce waznym obszarem eksploracji. Stanowia one
rozwijajaca si¢ i pelna potencjatu metode wytwarzania wiedzy, kedrej

1 The Routledge Companion to Research in the Arts, red. M. Biggs,
H. Karlsson, London—New York 2010, s. 2.

2 E. Domanska, Zwrot performatywny we wspotczesnej humanistyce, ,Teksty
Drugie. Teoria Literatury, Krytyka, Interpretacja” 2007, nr 5, s. 51.

3 Tamze.
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rozwoj moze wplynac na przyszios¢ szeuki i nauki. Z tego wzgledu
warto $ledzi¢ kierunki dziatan artystow badaczy, a takze powstajace
metody i ksztaltujace si¢ refleksje teoretyczne.

Wielodyscyplinarnos¢ czy antydyscyplinarnosé? Relacje

miedzy sztuka a nauka
Od ponad wieku relacje miedzy sztuka a nauka przyciagaja uwage
artystow i badaczy. Zaréwno sztuka, jak i nauka pelnia funkcje
poznawcze i spoleczne, cho¢ dzialaja na odmiennych zasadach.
Sztuka — dzigki subiektywnosci, operowaniu afektem i zdolnosci
szybkiego reagowania — umozliwia krytyczna analiz¢ wspolczesnych
zjawisk oraz otwiera przestrzen dla nowych idei, nierzadko wyprze-
dzajac refleksj¢ naukowa. Nauka za$, oparta na rygorze metodolo-
gicznym i analizie, dazy do formutowania sprawdzalnych uogdlnien
i rozwiazywania konkretnych probleméw*. W obszarze badan arty-
stycznych oba te porzadki maja si¢ przecinaé — tworzac pole napig-
cia migdzy kreatywno$cia a metodologiczng precyzja’. Ze wzgledu
na ztozonos¢ i przekraczanie granic dyscyplinarnych trudno je ujaé
w ramach klasycznych podziatéw akademickich®. Wyzwaniem jest
takze adaptacja ,tradycyjnych” etapow badawczych, stosowanych
w nauce, do specyfiki prakeyki artystycznej’. Pojawia si¢ pytanie,

w jaki sposob definiowac relacje miedzy prakeyka artystyczna i nauka,
a takze czy badania artystyczne rzeczywiscie fakeycznie maja skutko-
waé stworzeniem wiedzy mozliwej do przekazania odbiorcom®?

W tym ujgciu warto wrécié¢ do pojecia ,,antydyscypliny” Ewy
Domarnskiej, odnoszonego do performatyki: ,,Performance studies
[...] stanowia przyktad procesu okreslanego mianem »deesencjaliza-
¢gji« dyscyplin, tzn. studia te zostaly zbudowane z zalozenia jako anty-
dyscyplina, ktéra burzy reguty granic dyscyplinarnych™. Performans,
jako szeroka kategoria artystyczna, stat sie podstawa interdyscypli-
narnej dziedziny performance studies, wykorzystywanej w badaniach
nad cielesnoscia, plcia i procesami spotecznymi'. Badaczka pod-

-

J. Sowa, Migdzy wiedzq a niewiedzq [wywiad], ,NN6T” 2024, nr 158.

5 Z. Malkowicz-Daszkowska, Nie tylko ,art and science’, czyli jak mysle¢
o praktykach tgczqcych sztuke i nauke? Propozycja nowej typologii,
,Kultura i Spoleczenistwo” 2017, t. 61, nr 1, s. 175-190.

6 A. Malkowicz, Sztuka jako badanie. O relacjach sztuki i nauki, Krakow
2017, s. 175.

7 Thinking Through Art. Reflections on Art as Research, red. K. Macleod,
L. Holdridge London—New York 2005, s. 13.

8 Tamze.

9 E.Domanska, dz. cyt., s. 59.

10 Tamze, s. 51.
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kresla, ze osoby zajmujace si¢ performansem czesto tacza refleksje
naukowa z wlasna prakeyka artystyczna — sa jednoczesnie perfor-
merami i badaczami poszukujacymi nowych narzedzi poznawczych
i sposob6w opisu rzeczywistosci.

Pojecie antydyscyplinarnosci oddaje istote badan artystycznych
i oddala je od ujmowania wylacznie jako metodologii badawczej czy
dyscypliny naukowej, poszerzajac to pole o dziatania trudne do obje-
cia jednorodng definicja. Teoretyczne rozwazania nad integracja
sztuki i nauki mozna uznac za swoista forme metabadan — poszukuje
si¢ tu niuansow relacji i ukrytych powiazan, badajac nie tylko kon-
kretne prakeyki artystyczno-naukowe, ale takze sposoby ich koncep-
tualizacji, klasyfikacji i prezentacji.

Metodologia jako fundament badan artystycznych:

Miranda Zarzycka
W maju 2025 roku przeprowadzitam z Miranda Zarzycka cz¢$ciowo
ustrukturyzowany wywiad poglebiony. Koncentruje sie tu na spo-
sobie, w jaki artystka rozumie badania artystyczne i realizuje
je w praktyce. Ze wzgledu na ztozonos¢ tego nurtu pelny obraz
wymagalby omdwienia wielu postaw, jednak analiza jednej prakeyki
pozwala uchwyci¢ kluczowe napigcia migdzy metodologia a dziala-
niem artystycznym.

Miranda Zarzycka okresla siebie jako badaczke i spacero-
wiczke. Ukonczyta socjologie stosowana i antropologi¢ spoleczna
w Kolegium Migdzyobszarowych Indywidualnych Studiéw Huma-
nistycznych i Spotecznych Uniwersytetu Warszawskiego, a w pracy
magisterskiej zajela sie queerowa Warszawa. Jej zainteresowania
badawcze obejmuja zagadnienia migracyjne, mi¢dzy innymi najem
w polskich miastach, gentryfikacje i prakeyki pomocowe wobec 0s6b
przybylych do Warszawy po wybuchu wojny w Ukrainie. Wspolpra-
cuje z Warszawskim Obserwatorium Kultury, prowadzac projekey
badawcze i artystyczne. Podstawowa forma tworczosci Mirandy
Zarzyckiej jest stowo pisane, keore trakeuje jako zrddlo inspira-
¢ji. Podkreslata w jednym z wywiadéw, ze korzysta z ,literackich
sposobow przekazywania wiedzy” nie po to, by tworzy¢ literature
naukowa, lecz by poszukiwaé form bardziej eksperymentalnych
i tworczych. Jako przyklad wskazywala swoja prace magisterska,
w ktorej czes¢ napisata w formie standardowej, a cze¢$¢ w stylu repor-
tazowym, uznajac t¢ druga za bardziej autentyczna i przystepna,
zwlaszcza ze wzgledu na temat pracy.

Pytanie o probe zdefiniowania badan artystycznych okazato
si¢ dla niej wyzwaniem. W rozmowie podkreslala, Ze obecnie arcystki
i badaczki raczej mapuja istniejace prakeyki oraz testuja podobien-
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stwa i roznice, niz formutuja jednoznaczne definicje. Jak zaznaczyla,
dla niej ,,badanie artystyczne to nadal jest badanie”, co wiaze si¢

z wyraznym akcentowaniem $wiadomego procesu metodologicz-
nego. Jako antropolozka i socjolozka zwraca uwage na konieczno$é
refleksji nad problematyka, polem badawczym, rola badacza oraz
uwarunkowaniami dzialania. Bez tej $wiadomosci prakeyki cwor-
cze nie moga — jej zdaniem — by¢ uznane za badania artystyczne.
Jednoczes$nie zauwaza, ze namyst teoretyczny nad badaniami arcy-
stycznymi w Polsce bywa rozproszony, co sprzyja ,,metodologicz-
nemu eklektyzmowi”, eksperymentowaniu z formami oraz latwemu
etykietowaniu dzialan jako badan artystycznych.

Projektem Mirandy Zarzyckiej, o kedrym warto wspomnie¢, jest
publikacja Podgzanie. Jej zalozeniem jest badanie os6b artystycznych
z dos$wiadczeniem migracji, keore obecnie mieszkaja w Warszawie.
Publikacja sklada si¢ przede wszystkim z krotkich, eseistycznych,
bardziej wrazeniowych form. Na etapie tworzenia koncepcji Miranda
Zarzycka zaprosita do wspotpracy biatoruski kolekeyw fotograficzny.
W rezultacie projeke przyjmuje forme dwoch réwnolegtych narracji —
fotograficznej i tekstowej — kedre, jak podkreslata we wspomnianym
wywiadzie, ,,rozmawiaja ze soba, ale pozostaja ré6znymi opowie-
$ciami”. Tworzac koncepcje¢ projekeu, Miranda Zarzycka inspirowata
si¢ zaréwno klasycznymi badaniami nad miastem (Robert Park, Kevin
Lynch, Walter Benjamin), jak i bardziej subiektywnymi sposobami
jego postrzegania. Inspiracje te pozwolily potraktowaé Warszawe jako
przestrzen dynamiczng i wieloglosowa, widziana oczami artystow
iartystek z doswiadczeniem migracji. W ramach projekeu prowadzila
badania metoda jakosciowa, co — jak sama podkreslata — nie mialo
charakteru eksperymentalnego. Nowatorskie, zwlaszcza na gruncie
polskim, bylo natomiast zastosowanie wywiadu podazajacego (go-
-along interview), czyli rozmowy prowadzonej ,,w ruchu”, podczas spa-
ceru po miescie, co umozliwia spontaniczne odnoszenie si¢ do miejsc,
sytuacji i bodzcdw pojawiajacych si¢ w trakcie wywiadu''. Uczestnicy
projekeu nadawali przestrzeniom wlasne narracje, przez co nabie-
raly one odmiennych znaczen. Czesto dotyczylo to miejsc pozornie
niezwigzanych z migracja, takich jak Lazienki Krélewskie, kawiarnie
czy parki, keore dzigki opowiesciom zakorzenionym w osobistym
doswiadczeniu wypelnialy si¢ nowym sensem.

Zapytalam rowniez o miejsce, jakie w dzialalnosci Mirandy
Zarzyckiej zajmuje odbiér wytwarzanej wiedzy. Podkreslila zna-
czenie prostoty jezyka komunikacji — jej zdaniem powinien mie¢

1 Por. M. Kusenbach, Street phenomenology. The go-along as ethnographic
research tool, ,,Ethnography” 2003, t. 4, nr 3.
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on charakeer zapraszajacy, zwlaszcza ze wiele tekstow naukowych
pozostaje trudno dostgpnych dla szerszego grona odbiorcow.
Jednoczesnie zaznaczyla, ze ostroznie podchodzi do postulatu
»docierania do wszystkich”, wskazujac, Ze moze si¢ to wigzaé
z ryzykiem utraty wiarygodnosci przekazu. Mimo silnego zako-
rzenienia w naukach antropologicznych i spotecznych Miranda
Zarzycka, operujac stowem i eksperymentalnym jezykiem literac-
kim, poszukuje otwartych form komunikacji i metodologicznych
rozwiazan, akcentujac jednoczesnie wage swiadomosci teoretycz-
nej. Refleksja ta odsyta do szerszego problemu: badania arty-
styczne oscyluja migdzy hermetycznoscia dyskursu akademickiego
a aspiracja do szerszego obiegu wiedzy. Wielozmystowy, afekcywny
sposob jej przekazywania stanowi alternatywe wobec dominujacego
modelu komunikacji naukowej, lecz nadal wymaga precyzyjnego
okreslenia odbiorcow.

Miranda Zarzycka nie formuluje ostatecznej definicji swojej
prakeyki, lecz trakeuje ja jako proces nieustannego negocjowania —
z polem badawczym, odbiorcami i wiasnymi narzedziami poznaw-
czymi. Ta otwartos¢ jest produktywna, wymaga jednak swiadomosci
metodologicznej, ktdra pozwala odréznié badania artystyczne od dzia-
tan tworczych jedynie deklaratywnie okreslanych jako badawcze.

Czy potrzebujemy instytucji?

Status badan artystycznych w Polsce
Na tle rozwiazan europejskich Polska wypada skromnie pod wzgledem
systemowego wsparcia badan artystycznych — rozwdj tego nurtu jest
u nas wyraznie opozniony wzgledem krajéw Europy Zachodniej, gdzie
instytucjonalizacja artistic research rozpoczela si¢ juz na przetomie
xx i xx1 wieku. Jak zauwaza Arkadiusz Pétrorak, w Polsce jedynie nie-
liczne jednostki akademickie — migdzy innymi HAT Research Center
na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Wydzial Badan
Arcystycznych i Studiow Kuratorskich na warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych czy Senster:Lab przy Akademii Gorniczo-Hutniczej
— zapewniaja state wsparcie dla prakeyk artystyczno-badawczych™.
Skutkuje to ograniczonym dostgpem do zasobdw i infrastrukeury aka-
demickiej, jednoczesnie za$ wzrostem znaczenia oddolnych inicjatyw,
kolekeywow i sieci wspolpracy. Polska akademia pozostaje przy tym
czesto nieufna wobec badan opartych na prakeyce, zwlaszcza tych,

12 A. Potrorak, Na czym polegajg badania artystyczne i dlaczego niekoniecz-
nie na wytwarzaniu wiedzy? Uwagi o pozycji epistemicznej i instytu-
cjonalnym usytuowaniu wspotczesnych badan artystycznych, ,Przeglad
Kulturoznawczy” 2024, s. 549.
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kedre nie zmierzaja do wytwarzania ustandaryzowanych publika-
dji, lecz eksploruja formy eksperymentalne. Jak podkreslaja czton-
kinie kolektywu cBa (¢Czy badania artystyczne?), metodologicznie
$wiadome badania artystyczne rozwijaja si¢ glownie dzigki osobom
majacym dostep do migdzynarodowych programéw edukacyjnych
i zagranicznych srodowisk instytucjonalnych, sam nurt dopiero ,,dys-
kursywnie konstytuuje si¢ i emancypuje” w polu kultury w Polsce™.
Arkadiusz Péltorak zauwaza réwniez, ze: ,,Jezyk, kedrym opisuje si¢
prakeyki badawczo-artystyczne w Polsce, ma przez to wiele podo-
bienstw do jezyka uzywanego w krajach anglosaskich czy skandy-
nawskich”*. Dyskurs rozwijany od lat dziewigédziesiatych w Europie
Pénocno-Zachodniej wyrasta z odmiennych uwarunkowan insty-
tucjonalnych, dlatego formutowane tam wnioski nie zawsze daja si¢
bezposrednio przenies¢ na grunt polski. Jednoczesnie zagraniczne
opracowania pozostaja waznym punktem odniesienia i istotnym
zapleczem metodologicznym®.

Kluczowe znaczenie maja dwie polskie inicjatywy: kierunek
»badania artystyczne” na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych
oraz dzialalnos¢ Warszawskiego Obserwatorium Kultury. Studia
na Akademii Sztuk Piecknych w Warszawie — jak podkreslaja ich twor-
czynie — rozwijaja kompetencje badawcze przez prace z archiwami,
bazami danych i narzedziami wizualnymi, a ich powstanie stanowi
wyrazny sygnal instytucjonalnego uznania badan artystycznych jako
autonomicznego pola wiedzy. Z kolei Warszawskie Obserwatorium
Kultury, dzialajace od 2022 roku, pelni funkcje instytucjonalnego
laboratorium projekeéw transdyscyplinarnych, oferujac miedzy innymi
program rezydengji artystycznych i badawczych, w keorych proces,
refleksja i eksperyment s3 rownie istotne jak rezultat. Jednoczesnie
zaréwno Akademia Sztuk Pigknych, jak i Warszawskie Obserwatorium
Kultury dziatajag w warunkach ograniczen systemowych: trudnosci
finansowania projektéw o nieprzewidywalnych rezultatach, napigé
miedzy wymogami grantéw naukowych a specyfika prakeyki arty-
stycznej oraz postepujacej centralizacji inicjatyw wokot Warszawy. Jak
zauwaza Zofia Reznik, koncentracja zasobéw w stolicy budzi niepokoj,
cho¢ pojawia si¢ nadzieja na rozwoj autonomicznych, regionalnych
inicjatyw badawczo-artystycznych w nadchodzacych latach, kedre beda
mogly rozwijaé si¢ réwnie dynamicznie jak w Warszawie'®.

13 P. Brelinska-Garsztka, Z. Malkowicz-Daszkowska, Z. Reznik, Z krajo-
brazu badan artystycznych, ,NN6T” 2021, nr 1, s. 5-18.

14 A. Polrorak, dz. cyt., s. 551.

15 P. Breliniska-Garsztka, Z. Malkowicz-Daszkowska, Z. Reznik, dz. cyt.,
s. 150.

16 Tamze,s. 53.
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Podsumowanie
Przedstawione w artykule rozwazania oraz studium przypadku
Mirandy Zarzyckiej potwierdzaja, ze badania artystyczne w Polsce
funkcjonuja dzis$ jako pole wciaz ksztaltujace swoja tozsamosé — roz-
proszone, procesualne i trudne do jednoznacznego zdefiniowania.
Nie jest to jednolity nurt, lecz rozlegta mapa dziatan sytuujacych si¢
miedzy sztuka a nauka, teoria a prakeyka, wiedza a doswiadczeniem.
W centrum tych dzialan znajduje si¢ proces: to on staje si¢ nosni-
kiem metodologii, przestrzenia eksperymentu oraz zapisem refleksji.
Jednak zamiast $wiadczy¢ o wewngtrznym chaosie, taka otwarto$é
i brak szcywnego schematu wskazuja na potencjal i bogactwo dzie-
dziny. Niedookreslenie moze dziala¢ wyzwalajaco i prowadzi¢ bada-
cza w miejsca nieodkryte, pozwalajace na eksploracje i zdejmowanie
fileréw poznawczych.

Ta sama wlasciwos¢ jest jednak zrodlem instytucjonalnych
trudnosci badan arcystycznych w Polsce, gdzie dyskusje toczone mig-
dzy innymi w krajach Europy Pélnocno-Zachodniej juz na przetomie
xx 1 xx1 wieku odbywaja si¢ teraz — niemal dwadziescia lat pdznie;j.
Istotne jest wypracowanie modelu, ktéry umozliwi swobode badaw-
czo-tworcza i zapewni autonomig¢ przy jednoczesnym stabilnym zaple-
czu strukturalnym". Niedefiniowalno$¢, keéra na poziomie prakeyki
artystycznej moze by¢ zasobem, na polu systemowym staje si¢ bariera:
trudno finansowad, ewaluowad i instytucjonalizowaé prakeyki, ktdre
strukturalnie opieraja si¢ kategoryzacji. Rozwiazaniem mogtoby by¢
odpowiednie rozdysponowanie srodkéw grantowych czy tworzenie
programow finansowania i wsparcia w wigkszym stopniu otwartych
na tak wielodyscyplinarne prakeyki jak badania artystyczne. Istotnym
zrodlem inspiracji pozostaja kraje skandynawskie, gdzie wsparcie insty-
tucjonalne oraz programy doktorskie w zakresie badan artystycznych sa
lepiej dostosowane do potrzeb tworcoHw'™.

Wiedza wytwarzana w ramach badan artystycznych cz¢sto
przybiera postaé ,wiedzy wrazliwej” lub wiedzy afekcywnej: angazuje
zmysly, emocje i cielesnos¢, oferujac alternatywe wobec dominuja-
cego modelu komunikacji naukowe;j. To przestrzen, w ktorej wiedza
jawi si¢ jako proces wspolnotowy, afektywny i otwarty, wymagajacy
nieustannego namystu, odpowiedzialnosci i odwagi w przekraczaniu
granic. Taka zmiana perspektywy musiataby jednak objaé rézne sfery
— akademicka, instytucjonalna i systemowa — tak aby badania arty-
styczne, a wiec i sztuka, mogly by¢ uznane za pelnoprawne metody
wytwarzania wiedzy, warte poznania, zrozumienia oraz wsparcia.

17 Tamze, s. 55.
18 Tamze, s. 56.
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