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assTrakT: Artykul analizuje wspolczesna sztuke femini-
styczng jako prakeyczna realizacje wybranych kategorii
filozofii Friedricha Nietzschego, takich jak dionizyj-

sko$¢, przewartosciowanie wartosci czy figura nadczto-
wieka. Punktem wyjscia jest teza o szczegdlnej roli sztuki
w warunkach kryzysu metafizyki i ostabienia tradycyjnych
strukeur sensu, w keérych prakeyki artystyczne przejmuja
funkcje przypisywane wezesniej religii i filozofii. W tym
ujeciu szeuka nie pelni wy%a}czme funkgji reprezentacyjne;j,
lecz staje si¢ przestrzenia produkcji wiedzy, transformacji
podmiotowosci i redefinicji porzadku spotecznego. Arcykut
zestawia nietzscheanska koncepcj¢ tworczego stawania

si¢ z feministycznymi teoriami podmiotowosci, zwlasz-
cza z koncepcja podmiotu nomadycznego Rosi Braidotti,
ukazujac napi¢cie miedzy indywidualnym samoprzezwy-
cigzeniem a relacyjnym ujeciem podmiotu. Analizie zostaja
poddane wybrane prakeyki artystyczne, w kedrych cialo,
afeke i performatywnos¢ petnia funkcj¢ narzedzi krytykl

i transformaql kulturowej. Sztuka feministyczna zostaje

tu ujeta jako obszar realizacji nietzscheanskiego projekeu
afirmacji zycia oraz tworzenia nowych wartosci, wykraczaja-
cych poza zastane strukeury normatywne.

asstracT: The article examines contemporary feminist

art as actualisation of selected categories from Friedrich
Nietzsche’s philosophy, including the Dionysian, the reval-
uation of all values and the superman. The starting point

is the thesis of the special role art assumes in metaphysical
crisis and the weakening of traditional meaning struc-
tures when artistic practices perform functions previously
acrributed to religion and philosophy. In this approach, art
does not fulfil a solely representative function but becomes
a space for knowledge production, transformation of
subjectivity and redefinition of social order. The article
juxtaposes the Nietzschean concept of creative becoming
with feminist theories of subjectivity, particularly Rosi
Braidotti’s concept of the nomadic subject, revealing the
tension between individual self-overcoming and a relation-
al understanding of the subject. Scrutinised are selected
artistic practices in which the body, affect and performa-
tivity act as tools of cultural critique and transformation.
Feminist art is framed here as an area in which to actualise
Nietzsche’s project of affirming life and creating new values
that go beyond existing normative structures.
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Friedrich Nietzsche, analizujac kondycje nowoczesnosci, wskazywal, ze

w epoce zaniku eschatologicznych fundamentéw moralnych sztuka jest
forma odpowiedzi, przejmujac funkcje pelnione niegdy$ przez religie'.
Upadek tradycyjnego fadu metafizycznego i ostabienie jednolitego kre-
gostupa etycznego otwieraja przestrzen, w keorej ideologie, dyskursy
polityczne oraz nowe formy wspolnotowosci przejmuja role przewodnich
strukeur sensu. W tej sytuacji sztuka staje si¢ nie tylko estetycznym komen-
tarzem, lecz kluczowym medium odpowiedzi na przemiany spoleczne,
miejscem, w keorym kultura projektuje wlasne przyszte mozliwosci.
Friedrich Nietzsche postrzega sztukg jako site zdolna wyrazac to, co prze-
kracza granice do$wiadczenia empirycznego®. W jego ujeciu sztuka ma cha-
rakeer afirmatywny i prognostyczny: ujawnia mozliwosci lepszego swiata,
chod jeszcze nieurzeczywistnionego, nadajac kierunek duchowym i spolecz-
nym przeobrazeniom. To wlasnie ta funkgcja sprawia, ze sztuka wspotcze-
sna aketywnie uczestniczy w dyskursie publicznym, nierzadko wplywajac

na jego przeksztalcenia. Przykladem moze by¢ sztuka feministyczna, ktdra
— cho¢ stanowi jeden z wielu mozliwych obszaréw — pokazuje, jak prakeyki
artystyczne modyfikuja sSwiadomos¢ spoleczna, ujawniajac mechanizmy
wiadzy, tabu i kulturowe konstrukeje pici. Dziatalno$¢ artystek takich jak
Louise Bourgeois czy Judy Chicago, a takze masowe wizualne performanse
spoteczne wyrazaja to, ze sztuka funkcjonuje jako narzedzie redefinicji toz-
samosci oraz katalizator dyskusji o strukcurach spotecznych®.

Wspolczesna filozofia feministyczna w wielu punktach podejmuje
dialog z intuicjami obecnymi w mysli Nietzschego, zwlaszcza w odnie-
sieniu do krytyki stabilnego, metafizycznego podmiotu oraz postulatu
przewartosciowywania zastanych strukeur sensu. Jedna z najwazniejszych
autorek rozwijajacych ten kierunek jest Rosi Braidotti, ktéra — odwotu-
jac si¢ do nietzscheanskiej koncepcji zycia jako dynamicznego procesu
oraz do tradygcji poststrukturalnych — proponuje model podmiotowosci
okreslany mianem podmiotu nomadycznego. W tym ujeciu podmiot nie
stanowi trwalej substancji, lecz pozostaje procesem relacyjnym, konsty-
tuowanym przez sie¢ powigzan spotecznych, kulcurowych i materialnych.
Nietzscheanska krytyka ,,stadnosci” nie dotyczy samej idei relacyjno-
sci czy wspolnoty, ale konformistycznego podporzadkowania jednostki
zbiorowej normie. Nie stoi wigc w sprzecznosci z feministycznym ujeciem
podmiotowosci jako wspotzaleznej i sieciowej. Obie perspektywy odrzu-
caja esencjalizm i podkreslaja procesualny charakter podmiotu, réznia si¢

1 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, przel. G. Sowinski, Krakéw 2024, s. 30.
2 Tenze, Thus Spoke Zarathustra, przet. R.J. Hollingdale, London 2001,
s. 125-145 [wydanie polskie: Tako rzecze Zaratustra, przet. G. Sowinski,
Krakéw 2005].
3 W. Chadwick, Women, Art, and Society, London 2012, s. 354—402.
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jednak akcentami: Nietzsche koncentruje sie na indywidualnym samo-
przezwycigzeniu, Braidotti — na relacyjnosci wpisanej w uklad powia-

zan materialnych i spotecznych. Zestawienie tych uje¢ pozwala odczytaé
nietzscheanska filozofi¢ stawania si¢ jako wazny punkt odniesienia dla
wspolczesnej refleksji feministycznej. Podmiot nie jest tu wylacznie figura
transgresji, lecz formuje si¢ w dynamicznym ukladzie relacji obejmujacych
zaréwno ludzkie, jak i pozaludzkie formy zycia.

Zestawienie tych dwoch perspektyw pozwala uchwyci¢ napigcie
migdzy indywidualistycznym wymiarem nietzscheanskiego projektu filo-
zoficznego a relacyjna ontologia podmiotu rozwijana w filozofii femini-
stycznej. Napigcie to okazuje si¢ szczegdlnie istotne dla wspdtczesnych
prakeyk artystycznych, keore z jednej strony realizuja nietzscheanska idee
tworczego przekraczania zastanych norm, z drugiej zas — funkcjonuja
w przestrzeni relacji spotecznych, kolektywnych doswiadczen i wspdlno-
towych form ekspresji.

Dionizos jako figura tworczej mocy sztuki w mysli Friedricha
Nietzschego
Nietzscheanska mysl porzadkuje kulturowa rzeczywisto$¢ przez pry-
zmat dwoch czolowych mitycznych wzorcéw: Dionizosa i Apolla.
W Narodzinach tragedii antyczne figury sa przedstawione jako wyraz
tworczej mocy, keora przejawia si¢ w roznych aspektach szeuki. Nie sposéb
pojac istoty mysli Nietzschego bez uwzglednienia dwoistosci tych zalozen.
Poczawszy od Apolla, odwoluje si¢ on do formy, harmonii i repre-
zentacji, bedac symbolem porzadku, proporgji i iluzorycznej stabilnosci
swiata. To nadanie formy doswiadczeniu umozliwia kontrole nad chaosem
i pozwala cztowiekowi zrozumied rzeczywisto$¢ przez jej estetyczna
strukeure. Warto tutaj zwrdci¢ uwage na funkeje sztuki przedimpresjoni-
stycznej, keora najlepiej oddaje zasadnos¢ motywu. Na mysl moga nam
przyj$¢ ciag Fibonacciego, ztota proporcja, idealizacja, symetria i tad*.
Wszystkie kwestie wizualne, ktore mozna pojac¢ dzigki proporcji, co prze-
ktada si¢ na liczbg ¢, ,matematyczna doskonalos$¢”. Dionizyjskos¢ z kolei
reprezentuje pierwiastek intensywnosci, ekstazy i jednosci’, prowadzac
do tego, co obcuje z granica jednostkowego ,;ja”. Percepcja ta jest nace-
chowana silna emocjonalnoscia, cielesno$cia oraz poczuciem wspdlnoty
i zbiorowosci.
Tradycyjna tragedia grecka osiaga swoja pelnie dzieki napieciu
miedzy dwoma biegunami. Podziat ten pozwala lepiej uchwycic istote

4 L. Kiepuszewski, Niewczesne obrazy. Nietzsche i sztuki wizualne, Poznan 2003,
s. 34.

5 E. Grosz, Volatile Bodies: Toward a Corporeal Feminism, Bloomington 1994,
s. 21-42.
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sztuki oraz jej wplyw na percepcje — ,czlowiek przestaje juz by¢ areysta,
a stat si¢ dzietem sztuki”® — do czego sktania postrzeganie artyzmu przez
pryzmat Dionizosa. W perspektywie nowoczesnej i postmodernistycz-
nej teorii sztuki coraz wyrazniej ujawnia si¢ bankructwo paradygmatu
apollinskiego, rozumianego jako estetyka formy, harmonii, reprezentacji
i semantycznej kontroli dzieta. Model ten, konstytutywny dla klasycznej
koncepcji sztuki jako autonomicznego obiektu kontemplacji, okazuje si¢
nieadekwatny wobec przemian kulturowych drugiej potowy xx wieku,

w keorych doswiadczenie fragmentarycznosci, intensywnosci i afekeyw-
nej niestabilnosci staje si¢ dominujacym horyzontem percepcji. W kon-
sekwencji apollinskos¢ traci status uniwersalnego jezyka artystycznego

i zostaje zredukowana do historycznego idiomu, niezdolnego do artyku-
lacji wspotczesnych form doswiadczenia. Prakeyki takie jak performanse,
instalacja czy sztuka partycypacyjna realizuja za$ logike dionizyjska, afir-
mujac cielesno$¢, ryzyko i transgresje oraz podwazajac sama idee dziela
jako stabilnej strukeury znaczeniowej. Sztuka przestaje funkcjonowac jako
reprezentacja, a zaczyna istnie¢ jako wydarzenie procesualne, nieprze-
widywalne i performatywne, w kedrym sens wylania si¢ przez intensyw-
nos¢ doswiadczenia, a nie przez formalna koherencje. Dionizyjski zwrot
nie stanowi zatem korekty apollinskiego porzadku, lecz jego zasadnicze
uniewaznienie, przesuwajac sztuke w strong estetyki doswiadczenia gra-
nicznego, w ktdrej kontrola formy ustepuje miejsca afektywnej i cielesnej
transformacji. Jak sugeruje Nietzsche w Narodzinach tragedii, przewar-
tosciowanie pierwiastkow estetycznych nie jest jedynie zmiang prakeyk
artystycznych, ale rewizja fundamentalnej ontologii sztuki, w keorej apol-
linska logika harmonii okazuje si¢ niewystarczajaca wobec dionizyjskiej
intensywnosci zycia i doswiadczenia, uznajac ja za nieuzyteczng jako jezyk
sztuki wzgledem terazniejszosci. Prakeyki sztuki wizualnej eksploruja
mozliwosci wykraczajace poza kontrole, angazujac odbiorce w doswiad-
czenie intensywnosci i jednosci, podobne do dionizyjskiego rytuatu

w starozytnej Grecji. Sztuka w tym ujeciu staje si¢ przestrzenia, w ktorej
emogje i cielesno$¢ stanowig ake istnienia dzieta”.

Dionizos i kryzys metafizyki
Jak podkreslaja Bernd Magnus i Kachleen Marie Higgins, pierwiastek
dionizyjski w mysli Nietzschego stanowi odpowiedz na kryzys metafi-
zyki i egzystencjalng pustke po ,,$mierci Boga”. Wobec rozpadu reli-
gijnych fundamentow sensu cztowiek doswiadcza zagubienia i braku
wartosci, a dionizyjskos¢ staje si¢ forma afirmacji zycia — nie przez

6 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, dz. cyt., s. 28.
7 E. Fischer-Lichte, The Transformative Power of Performance: A New Aesthetics,
London—New York 2008, s. 38—55.
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ucieczke od cierpienia, lecz przez jego intensywne przezycie i wlaczenie
w doswiadczenie egzystencjalne®. Dzigki intensyfikacji afekeu, cielesnosci
i wspolnotowego wymiaru przezycia sztuka zyskuje charakter trans-
formacyjny, pozwalajac doswiadczaé egzystencji w pelni, a nie jedynie
ja reprezentowac. Nietzsche zestawia te perspektywe z pesymizmem
Arthura Schopenhauera, przeciwstawiajac mu wizje sztuki jako narzedzia
tworczej afirmacji zycia. W tym ujeciu Dionizos symbolizuje odrodzenie
i przemiang w obliczu cierpienia, a doswiadczenie estetyczne staje si¢
przestrzenia przeksztalcania sensu i wartosci’.

Sztuka feministyczna pokazuje, jak doswiadczenie moze redefiniowaé
i przeksztalcaé spoleczne narracje. ,,Przez intensywno$¢ przezycia, manipu-
lacje przestrzenia i performatywna interakcje z odbiorca, artystki takie jak
Louise Bourgeois i Judy Chicago kwestionuja utrwalone wyobrazenia kobie-
cosci, whadzy i cielesno$ci™’. Bourgeois w rzezbach i instalacjach, takich jak
seria Cells, operuje przestrzenia i forma, aby wywola¢ emocjonalne napiecie,
ktdre zmusza odbiorce do konfrontacji z wlasnymi lgkami i doswiadcze-
niami psychicznymi. Chicago, w monumentalnym dziele The Dinner Party,
uzywa rytuatu i symboliki historycznej, aby przywréci¢ kobiecym posta-
ciom historycznym nalezne miejsce w historii kultury i sztuki, wprowadza-
jac odbiorcow wproces wspoltworzenia znaczenia. Ich twdrczosé ukazuje,
ze moc dionizyjska sztuki nie polega wylacznie na ekspresji emocji, lecz
na zdolnosci do transformowania konwencji, umozliwiajac powstawanie
nowych znaczeni weze$niej nieobecnych w dyskursie publicznym™.

Narzedzie redefinicji kobiecosci, czyli ciato
Cialo nie jest jedynie nosnikiem biologicznym ani podrzednym wobec
ducha, lecz stanowi centralny punkt doswiadczenia i Zrodlo kreatywnej
woli mocy, keora wedlug Nietzschego jest sita ksztattujaca wartosci, sens
zycia i mozliwosci dziatania w $wiecie'. W feministycznej perspekey-
wie cielesnos¢ staje si¢ przestrzenia samostanowienia, w ktdrej jednostka
moze kwestionowa¢ narzucone role i normy spoleczne, tworzac nowe
formy podmiotowosci i relagji spotecznych®. Problem cielesnosci zajmuje
centralne miejsce zaréwno w filozofii Nietzschego, jak i w refleksji femi-
nistycznej. U Nietzschego ciato stanowi podstawowe zrodlo zycia i sity

8 B. Magnus, K.M. Higgins, The Cambridge Companion to Nietzsche, Cambridge
1996, s. 211-225.

9 J. Habermas, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, przet. M. Lukasiewicz, Krakow
2000, s. 102-106.

10 W. Chadwick, dz. cyt., s. 354—-402.

11 Tamze, s. 3—23.

12 E Nietzsche, Wola mocy. Pisma filozoficzne, przel. S. Frycz, K. Drzewiecki,
Warszawa 2006, s. 45-60.

13 L. Irigaray, Speculum of the Other Woman, Ithaca—New York 1985, s. 93-105.
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tworczej, a jego afirmacja jest elementem krytyki metafizycznej trady-

¢ji logocentrycznej. W ujeciu filozofii feministycznej sytuacja okazuje si¢
jednak bardziej ambiwalentna. W patriarchalnym dyskursie kobieco$¢ byta
bowiem historycznie utozsamiana wlasnie z cielesnoscia, co prowadzito
do wykluczenia kobiet z obszaru racjonalnego i symbolicznego dyskursu.
Afirmacja ,ciala kobiecego” jako miejsca oporu wobec tej tradycji moze
wiec jednoczesnie stanowi¢ gest emancypacyjny i reprodukowad utrwalony
podziat kulturowy miedzy rozumem a cielesnoscia. Z tej perspektywy
nietzscheanska idea przewartosciowania wartosci otwiera mozliwos¢ bar-
dziej radykalnego gestu: przekroczenia tej binarnosci przez transforma-
¢je samego jezyka metafizyki. Feministyczne prakeyki ukazuja cialo jako
narzedzie tworzenia sensu, nie jako powierzchni¢ podlegajaca odbiorowi,
lecz jako dynamiczny osrodek woli i mocy, w keérym jednostka realizuje
autonomig i przeksztatca $wiat zgodnie z whasnymi warto$ciami™. W tym
ujeciu cialo staje si¢ zardOwno miejscem afirmacji zycia, jak i przestrzenia
kulturowej i spotecznej transformacji, umozliwiajac redefinicj¢ kobiecosci,
wiadzy i relacji migdzyludzkich. Fizycznos¢ pehni tu funkgje filozoficzna

i kulturows — jako punkt przecigcia wartosci i kreatywnosci otwiera mozli-
wos¢ generowania nowych senséw egzystencjalnych.

Przykladem jest performans Carolee Schneemann Interior Scroll
(1975), w kedrym artystka wyciaga z pochwy zwdj papieru — gest radykalnie
odwracajacy opozycje migdzy cialem a stowem. W sensie nietzscheaniskim
stanowi to ,odczarowanie” kultury, demaskujace falszywe rozdzielenie
duchowosci i fizycznosci. Cialo staje si¢ zrodtem wiedzy, sily i narracji,

a wigc ucielesnieniem mysli filozoficznej. Podobnie Valie Export w Action
Pants: Genital Panic (1969) wymusza konfrontacje z kobieca cielesnoscia

— nie jako obiektem, lecz jako podmiotem. To akt afirmacji siebie zgodny

z nietzscheanskim ideatem jednostki przekraczajacej narzucone formy per-
cepcji. Feministyczne uzycie ciala jako medium jest strategia transfiguracji,
azarazem zmiang sposobu postrzegania kobiety i $wiata. Pomocna jest
rowniez strategia dekonstrukeji rozwijana przez Jacques’a Derride, ktory
wskazywal, ze metafizyka Zachodu opiera si¢ na hierarchicznych opozy-
¢jach (rozum — cialo, kultura — natura, meskos¢ — kobiecos¢), uprzywile-
jowujacych jeden z ich cztonow. Logocentryzm — preferencja mowy nad
pismem oraz obecnos$ci nad nieobecnos$cia — utrwala te podzialy i ich hie-
rarchiczny charakeer®. Strategie dekonstrukgji logocentrycznych opozycji
pozwalaja ujawnic ich arbitralnos¢ i poddac je krytyce, co w sztuce femini-
stycznej umozliwia podmiotom kwestionowanie tradycyjnie uprzywilejo-
wanych kategorii. Ciato kobiece, przestrzen performansu i doswiadczenie
afekcywne staja si¢ w tym ujeciu narzedziami dekonstrukeji, afirmujacymi

14 E. Grosz, dz. cyt., s. 21-42.
15 ]. Derrida, Of Grammatology, Baltimore 1976, s. 45-50.
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podmiotowos¢ i demaskujacymi scrukeury wiadzy w ramach kulcury sym-
bolicznej. Dekonstrukgja nie polega jednak na prostym odwrdceniu tej hie-
rarchii, lecz na ukazaniu jej wewnetrznych napigc i niestabilnosci. W tym
sensie feministyczne strategie artystyczne moga by¢ rozumiane nie tylko
jako afirmacja cielesnosci, ale takze jako prakeyki, ktore ujawniaja arbitral-
nos¢ samych kategorii, za pomoca ktdrych byta konstruowana opozycja
miedzy rozumem a ciatem. Z tej perspektywy emancypacyjny potencjat
sztuki feministycznej mozna rozumie¢ jako dzialanie wewnatrz samego
jezyka kultury symbolicznej. Podmiot kobiecy moze operowaé narzedziami
dyskursu symbolicznego, a przez to ujawniac jego wewnetrzne sprzeczno-
$ci i przesunigcia znaczen. Tego rodzaju strategia przypomina derridianska
figure ,,podwojnego agenta”, keory postugujac sie jezykiem dominujace;j
metafizyki, jednoczesnie go destabilizuje. W tym sensie proces przewarto-
$ciowania wartosci, o ktdrym pisal Friedrich Nietzsche, mozna interpreto-
wac jako otwarcie przestrzeni dla takich wlasnie prakeyk krytycznych.

Demaskacja moralnosci stadnej
Friedrich Nietzsche krytykowal moralnos¢ ,,stadna”, mechanizmy kon-
formizmu i instytucje, ktore narzucaja jednostce zewngtrzne wartosci.
Feministyczna krytyka instytucji sztuki stanowi rozwiniecie tego watku:
artystki ujawniaja strukeury, kedre marginalizowaly kobiety, nadajac ich
tworczosci status ,,drugorzedny”**.

Plakat Guerrilla Girls Do Women Have to Be Naked to Get into
the Met. Museum? (1989) stanowi wyrazisty przyklad nietzschean-
skiej demaskacji. Kolektyw ujawnia arbitralno$¢ muzealnych kanondw,
ktore — niczym moralno$¢ niewolnicza — konserwuja hierarchie wladzy.
To krytyka systemu, ktdry pozornie celebruje sztuke, a zarazem utrwala
strukeuralng niewidoczno$¢ kobiet. W pracach Louise Bourgeois, takich
jak Femme Maison (1946—1947), pojawia si¢ odrzucenie narzuconej
kobiecie roli ,domowe;j”, zgodnej z warto$ciami podtrzymujacymi
patriarchalny fad. Nietzsche méwil o koniecznosci ,,przewartosciowania
wszystkich wartosci”. Bourgeois wizualizuje ten proces, ukazujac kobiete
uwi¢ziona w roli, kedra ma obowiazek pelnié, lecz keéra jej nie defi-
niuje. Z kolei monumentalna Maman (1999) to afirmacja ambiwalentne;j
mocy macierzynstwa, w tym sily, kedra nie wpisuje si¢ w sentymentalne
i podporzadkowane narracje, lecz reprezentuje odporno$¢, autonomie
i niejednoznacznos¢.

Filozof dostrzega, ze jednostka moze przekroczy¢ ograniczenia
zastanych systemow jedynie przez aktywne tworzenie nowych warto-
$ci, co stanowi podstawowy warunek samorealizacji i tworczej afirmacji

16 L. Nochlin, Why Have There Been no Great Women Artists?, ,Art News” 1971,
t. 69, s.22-39.
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zyciaV. W sztuce feministycznej idea ta znajduje bezposrednie odzwier-
ciedlenie: artystki nie ograniczaja si¢ do ubiegania si¢ o miejsce w trady-
cyjnym kanonie, lecz formutuja autonomiczne modele historii, pamieci
i symboliki, kedre rekonstruuja narracje kulturowa z perspekeywy kobiecej
podmiotowosci. Instalacja Judy Chicago The Dinner Party (1974—1979)
ilustruje ten proces szczegélnie wyraznie. Artystka konstruuje whasny
»panteon” kobiet, przywracajac widocznos¢ postaciom historycznie
marginalizowanym i redefiniujac histori¢ w sposob tworczy, a nie reak-
tywny'®. W ujeciu Nietzschego jest to prakeyczna realizacja imperatywu
tworzenia nowych wartosci w sytuacjach, w keorych tradycyjne systemy
normatywne okazuja si¢ opresyjne lub nieadekwatne.

Analogicznie kolaz Mary Beth Edelson Some Living American
Women Artists/Last Supper (1972) podejmuje krytyke kanonu sztuki przez
jego parodig i rekontekstualizacje, wskazujac konstruktywnos¢ kulturowa
tradycji i arbitralno$¢ etycznych w wymiarze historycznym®. Dziatanie
to wpisuje si¢ w projeke ,,przewartosciowania wszystkich wartosci”, w keo-
rym jednostka i tworca kultury moga aketywnie rekonfigurowac sens prze-
sztosci 1 ustanawia¢ nowe ramy interpretacyjne. W konsekwencji prakeyki
Chicago i Edelson nie ograniczaja si¢ do funkgji krytycznej, lecz stanowia
swiadomy akt epistemologiczny i kulturowy: sztuka staje si¢ medium kre-
acji nowych wartosci, redefinicji kobiecosci oraz przeksztalcania pamieci
zbiorowej i doswiadczenia spotecznego — zgodnie z modelem tworczego
przekroczenia postulowanym przez Nietzschego.

Sztuka jako przestrzen przekraczania i stawania si¢: kategoria

»hadczlowieka” w praktykach artystycznych
Figura ,nadczlowieka” to symbol tworczej i emancypacyjnej sity prze-
ciwstawiajacej si¢ zastanym normom — moralnym, kulcurowym i poli-
tycznym. Nadczlowiek nie jest bycem biologicznie doskonalszym, lecz
procesem samoprzekraczania (Selbstiiberwindung), dynamicznym ruchem
ku nowym sposobom istnienia**. W tym sensie sztuka — jako akcywno$¢
kreacyjna, uciele$nienie woli mocy i praktyka intensyfikacji zycia — sta-
nowi przestrzen, w ktorej idea ta znajduje szczegélnie wyrazna realizacje.
We wspotczesnych prakeykach artystycznych, zwlaszcza feministycznych,

17 Tamze, s. 45-60.

18 Judy Chicago unveils controversial feminist art installation “The Dinner Party”,
<hteps://www.history.com/this-day-in-history/march-14/judy-chicago-the-
-dinner-party-debuts> [dostep: 27.05. 2025].

19 M.B. Edelson, Some Living American Women Artists /Last Supper, Smithsonian
American Art Museum, obiekt nr 2006.31.7, <https://americanart.si.edu/
artwork/some-living-american-women-artistslast-supper-76377> [dostep:
13.12.2025].

20 E Nietzsche, Thus Spoke Zarathustra, dz. cyt., s. 125-145.
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figura nadczlowieka staje si¢ metafora przekraczania ograniczen narzu-
conych przez tradycyjne modele podmiotowosci. Podmiot nie jest tu sta-
bilna strukeura, lecz procesem, ktory nieustannie wytwarza siebie w akcie
tworczym i przewarto$ciowaniu warcosci. To wlasnie proces tworzenia

— a nie zestaw cech — pozwala widzie¢ w artyscie figure nadczlowieka.
Tworca generuje nowe formy, wykracza poza to, co zastane, i podwaza
obowiazujace hierarchie sensu. Niszczy, aby méc tworzy¢ — obala stare
wartosci, by powolaé nowe. Nietzsche ujmuje to jako dialektyke destrukeji
i afirmacji, w keorej sztuka staje si¢ motorem kulturowej transformacji.
W sztuce XX i xx1 wieku takie rozumienie tworczos$ci ujawnia si¢ szcze-
golnie wyraznie w performansie. Przez intensyfikacje¢ cielesnosci i ryzyka
ukazuje on podmiot jako istote stajaca sig, a nie zastang™.

Przykladem jest tworczo$¢ Mariny Abramovic, keorej Rhythm 0
(1974) czy The Artist Is Present (2010) ukazuja ciato jako medium trans-
formagji, a relacj¢ z widzem — jako przestrzen wytwarzania nowych form
obecnosci. Abramovié¢ przekracza granice bélu, kontroli i podmiotowo-
sci, realizujac nietzscheanski postulat radykalnej afirmacji zycia przez
intensywnos¢ do$wiadczenia. Jej prakeyka nie polega na reprezentacji, ale
na realnym eksperymencie z wlasnym istnieniem.

Nietzscheanskie ,,stawanie si¢”, zamiast ,,bycia”, staje si¢ centralng
kategoria sztuki wspolczesnej sztuki: podmiot nie reprezentuje tozsamosci,
lecz ja wytwarza. Sztuka dziala jako narzedzie transformacji, a nie ilustra-
¢ji. Feministyczne prakeyki artystyczne szczegdlnie realizuja t¢ dynamike,
nadajac sztuce wymiar sprawczy. Wynika to z historycznie uksztaltowanej
pozycji kobiecej podmiotowosci, definiowanej jako ,,inna”, ,,mniej wazna”,
»uzupelniajaca”. Proces emancypacji wymaga wigc nie tylko kwestionowa-
nia tych narracji, lecz takze tworzenia nowych modeli kobiecosci.

Podsumowanie
Analiza feministycznych prakeyk artystycznych przez pryzmat filozofii
Friedricha Nietzschego pozwala ujawni¢ sztuke wspotczesng jako obszar
intensywnego stawania si¢, w kedrym podmiotowo$¢ nie jest dana, lecz
nieustannie konstruowana przez ake tworczy. W tej perspekeywie sztuka
przestaje petni¢ funkcje reprezentacyjna, a staje si¢ wydarzeniem ontolo-
gicznym, procesem produkeji sensu, woli i form zycia. Feministyczne stra-
tegie artystyczne, operujace cielesnoscia, afektem i performatywnoscia,
realizuja w prakeyce nietzscheanski projekt przewarto$ciowania wartosci,
przekraczajac normatywne modele podmiotowosci i estetyki zakorze-
nione w metafizycznym porzadku Zachodu.

Centralna kategoria tej transformacji pozostaje cialo — rozumiane nie
jako biologiczna esencja czy bierny obiekt kulturowej inskrypcji, lecz jako

21 L. Kiepuszewski, dz. cyt., s. 34.
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dynamiczne pole sil, intensywnosci i relacji. Cialo w sztuce feministycznej
staje si¢ miejscem afirmacji Zycia, przestrzenia oporu wobec moralnosci
stadnej oraz narzedziem epistemologicznej rewizji. W tym sensie prak-
tyki artystyczne nie tylko demaskuja opresyjne strukeury wiadzy, ale takze
produkuja alternatywne formy wiedzy, w ktérych doswiadczenie cielesne
funkcjonuje jako rownoprawne wobec dyskursu racjonalnego.

Szczegolnie istotna okazuje si¢ tu afirmatywna filozofia podmioto-
wosci Rosi Braidotti, ktdra czerpiac bezposrednio z mysli Nietzschego,
uyjmuje podmiot jako proces relacyjny, nomadyczny i nieustannie prze-
kraczajacy wlasne granice*. Zestawienie tej koncepcji z prakeykami sztuki
feministycznej pozwala dostrzec artystke jako figur¢ podmiotu afirma-
tywnego: nie reaktywnego wobec opresji, lecz aktywnie wytwarzaja-
cego nowe sposoby istnienia. Sztuka nie jest tu odpowiedzia na brak, ale
ekspresja nadmiaru intensywnosci zycia, ktore domaga si¢ nowych form,
jezykow i relacji. Feministyczna sztuka wspolczesna realizuje tym samym
nietzscheanska ide¢ ,,stawania si¢” jako podstawowego warunku twor-
czos$ci i emancypacji. Figura nadcztowieka przestaje by¢ abstrakcyjnym
idealem, a staje si¢ procesem nieustannego przekraczania narzuconych
tozsamosci, norm i hierarchii sensu. Arcystki, dzialajac przez whasne ciato
i doswiadczenie, nie tyle domagaja si¢ wlaczenia do istniejacego kanonu,
ile konstruuja alternatywne genealogie kultury, pamigci i wartosci.

W $wiecie po ,,$mierci Boga” to wlasnie sztuka cielesna, afektywna i poli-
tycznie zaangazowana, przejmuje funkcje twdrczego ustanawiania sensu,
realizujac projeke afirmacji zycia w jego niejednoznacznosci, intensywno-
$ci i zmiennosci. Jak pisat Nietzsche, ,,trzeba mie¢ w sobie jeszcze chaos,
aby moc zrodzi¢ tanczaca gwiazde”. Feministyczna prakeyka artystyczna
ukazuje zatem, ze ten chaos nie jest brakiem formy, lecz warunkiem jej
nieustannego przeobrazania. Sztuka staje si¢ tu nie ilustracja $wiata, tylko
aktem jego ciaglego wynajdywania na nowo. Cialo, afekt i performatyw-
nos$¢ staja si¢ narzedziami zaréwno wyrazu, jak i kryeyki i transforma-

¢ji spolecznych strukeur. Przez aktywne operowanie tymi elementami
artystki destabilizuja hierarchie wartosci i demaskuja arbitralno$¢ przyje-
tych norm. Réwnoczesnie ich dziatania pokazuja, ze przewarto$ciowanie
wartos$ci wymaga i odwagi, i sSwiadomego eksperymentu z forma, materia
ijezykiem. Sztuka staje si¢ przestrzenia, w keorej chaos i intensywnos¢
zycia nie s3 zagrozeniem, ale Zrodlem tworczej mocy. W konsekwencji
feministyczne strategie artystyczne realizuja nietzscheanski ideal stawa-
nia si¢ w sposob kolektywny, polityczny i epistemologicznie radykalny,
pokazujac, ze tworzenie nowych wartosci jest zarazem aktem osobistej

i spolecznej emancypagji.

22 R. Braidotti, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i roznica seksualna w femini-
zmie wspélczesnym, przet. A. Derra, Warszawa 2009, s. 33.
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