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assTrakT: Artykut analizuje wybrane prakeyki kulcury
wizualnej w potudniowej cz¢sci Zachodniego Brzegu
jako formy dziatania politycznego w warunkach okupagji.
Punktem odniesienia s3 film No Other Land oraz dzialal-

nos$¢ Dar Yusuf Nasri Jacir for Art and Research w Betlejem.

Inicjatywy te sa interpretowane jako interwencje w porza-
dek widzialnosci (bliski ,,podziatowi postrzegalnego”
Jacques’a Ranciere’a), keory okresla, jakie doswiadczenia

i obrazy moga pojawi¢ si¢ w sferze publicznej. Prakeyki
artystyczne — obejmujace film, archiwa, dziatania dzwig-
kowe oraz projekty zwiazane z ziemia i krajobrazem —
ukazano jako formy eksperymentu przeksztatcajace spo-
soby postrzegania konflikcu oraz podtrzymujace wspdlno-
towe formy wiedzy, pamigci i oporu.

AsstracT: The article examines selected practices of visual
culture in the southern West Bank as forms of political
activity under occupation. Points of reference are provided
by the film No Other Land and the actions taken by Dar
Yusuf Nasri Jacir for Art and Research in Bethlehem.

These initiatives are interpreted as interventions in the
order of visibility (similar to Jacques Ranciere’s “distribu-
tion of the sensible”) determining which experiences and
images can appear in the public sphere. Artistic practic-

es — embracing film, archives, sound works and projects
related to land and landscape — are presented as forms

of experimentation that change how conflict is perceived
and maintain communal forms of knowledge, memory and
resistance.
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Kilka miejsc na poludniowym Zachodnim Brzegu, rozdzielonych zaled-
wie kilkunastoma kilometrami, skupia dzi$ doswiadczenia, kedre w skali
globalnej staly si¢ emblematyczne dla palestynskiej rzeczywistosci pod
okupacja. Masafer Yatta, znane z filmu No Other Land, oraz Hebron i jego
okolice, gdzie dziata Dar Yusuf Nasri Jacir for Art and Research, tworza
gesta topografie, w keorej polityka nie jest dyskursywnym sporem o granice,
lecz codziennym zarzadzaniem przestrzenia: dostgpem do ziemi, mozli-
wosciami przemieszczania si¢, prawem do zamieszkiwania i do pamigci.

Ta geograficzna bliskos¢ nie oznacza jednorodnosci, lecz odstania inten-
sywnos¢ procesow, keore przeksztalcaja krajobraz w pole wladzy, a zarazem
wytwarzaja horyzont ,mozliwego” i rownolegle prowokuja prakeyki oporu
oparte na trwaniu, trosce, wspotdzialaniu, pracy z pamig¢taniem. Wiasnie

w tej gestej topografii, gdzie przestrzen nie jest tlem, lecz stawka, lokuje

si¢ napigcie migdzy doswiadczeniem bezsilnosci a nieustannymi probami
odzyskiwania sprawczosci.

Celem niniejszego artykulu — poswigconego dzialaniom w obszarze
kultury wizualnej na Zachodnim Brzegu — jest ukazanie, w jaki sposob
prakeyki artystyczne rozwijane wokot takich inicjatyw, jak Dar Yusuf Nasri
Jacir for Art and Research, funkcjonuja jako formy interwencji w porza-
dek widzialnosci oraz jako eksperymentalne formy wytwarzania wiedzy
w sytuacji konflikeu. Tekst koncentruje si¢ na zjawisku, w ramach ktdrego
w tych realiach powstaje przestrzen laczaca sztuke, eksperyment, bada-
nia, edukacje i prakeyki zycia codziennego — oraz oddaje glos osobom
ja wspottworzacym: artystkom, akeywistkom, kuratorkom, animatorkom
i menadzerkom kultury zwiazanym z Hebronem. Dar Jacir pojawia sie
tu jako przestrzen praktykowania wiedzy i wspolnotowosci, a wigc jako
forma dzialania, ktora nie tyle ,reprezentuje” rzeczywistos¢ Zachod-
niego Brzegu, ile wspoluczestniczy w jej negocjowaniu — w tym, co moze
by¢ zobaczone, uslyszane, nazwane i podtrzymane. Kluczowe znaczenie
zyskuje tu kategoria eksperymentu, rozumianego nie jako formalna inno-
wacja czy gra estetyczna, lecz jako proba przestawiania rezimow widzial-
nosci, wrazliwosci i relacji. Sztuka jawi si¢ nie jako komentarz do $wiata,
ale jako praktyka testujaca inne sposoby bycia w nim — nawet tam, gdzie
dominuje przekonanie, ze ,nic nie da si¢ juz zmienic”.

Interwencja w porzadek postrzegalnego
To ostatnie zdanie powraca w réznych wariantach jako powszechny komen-
tarz do wydarzen przedstawionych w nagrodzonym Oscarem obrazie No
Other Land. Film stanowi jeden z najbardziej przejmujacych przykladow
interwencji w porzadek widzialnosci, dokumentujac proces wysiedlen
w regionie Masafer Yacta. Na ekranie pojawiaja si¢ zmeczeni i pelni zwatpie-
nia bohaterowie — ludzie, ktdrzy od lat doswiadczaja przemocy i wysiedlen
oraz glebokiego poczucia bezsilnosci wobec decyzji podejmowanych ,,ponad
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nimi”, przede wszystkim przez izraelskie organy administracyjne i sagdow-
nicze'. W tych okoliczno$ciach przywotywane stowa nie stanowi abstrak-
cyjnej refleksji, lecz wniosek wyprowadzony z codziennego, powtarzalnego,
niemal schematycznego doswiadczenia opresji. Zawierajacy si¢ w nich
pesymizm odzwierciedla emocjonalna i egzystencjalna kondygje, jest skut-
kiem zycia w warunkach nieustannego zagrozenia®. Zarazem jednak sam
film, bedacy w zasadzie zapisem czasu, istotnie podwaza te tezg. Akt doku-
mentowania rzeczywistosci — rejestrowania wyburzen, wysiedlen i akcow
brutalnej przemocy — staje si¢ tu forma oporu oraz proba odzyskania
sprawczosci. Bohaterowie, dzielac si¢ swoja historia z odbiorcami na caltym
$wiecie (takze przez media spotecznosciowe), wpisuja wlasne doswiadczenie
w mozliwie najszerszy obieg publiczny i polityczny. Nawet jesli deklaruja
przekonanie o niezmiennosci $wiata, ich dzialania $wiadcza o nieustan-

nej potrzebie walki, cho¢by przez dawanie swiadectwa. Ta konstytutywna
sprzeczno$¢, to napigcie miedzy wypowiadanymi stowami o niemozliwej
do zmiany rzeczywistosci a podejmowanymi probami interwencji, stanowi
jedna z najbardziej poruszajacych i znaczacych warstw filmu.

Materialy, ktore postuzyly do produkcji No Other Land (premiera
odbyta si¢ w 2024 roku), byty gromadzone wspolnie przez Palestyn-
czyka Basela Adr¢ oraz Izraelczyka Yuvala Abrahama®. Film, koncentru-
jac sie na wysiedleniach mieszkancow kilkunastu palestynskich wiosek
na Zachodnim Brzegu, w regionie nazywanym Masafer Yatta*, opowiada

1 Cho¢ takze przez osadnikow.

2 Bohaterowie filmu nie sa uchodZcami w sensie instytucjonalnym Agencji
Narodéw Zjednoczonych do spraw Pomocy UchodZcom Palestyniskim
na Bliskim Wschodzie (United Nations Relief and Works Agency for Palestine
Refugees in the Near East). Mieszkaricy Masafer Yacta Zyja na ziemi swoich
przodkéw i nie funkcjonuja w ramach systemu obozéw uchodzczych. Ich
dos$wiadczenie dotyczy nieustannego zagrozenia wysiedleniem — procesu,
kedry przynajmniej od lat dziewigédziesiatych xx wieku ma charakeer staty.
Film nie ukazuje egzystencji w diasporze (specjalnej strefie czy obozie), lecz
trwanie w miejscu, kedre stopniowo staje si¢ niezdatne do zamieszkania
ze wzgledu na decyzje o wyburzeniach i zwigzana z nimi presje militarna.

W tworzeniu filmu uczestniczyli rowniez Hamdan Ballal i Rachel Szor.

4 Masafer Yatta to obszar potozony w potudniowej cz¢sci Zachodniego Brzegu
Jordanu, okoto 15 kilometréw na potudnie od Hebronu. Sktada si¢ z kilkunastu
niewielkich palestynskich wiosek i osad, ktérych mieszkaricy od pokolent
utrzymuja si¢ gtdwnie z pasterstwa oraz rolnictwa o charakeerze ekstensyw-
nym. Region ten znajduje si¢ w ,,Strefie C”, pozostajacej pod pelng kontrola
administracyjna i wojskowa Izraela. W latach osiemdziesiatych znaczna
jego cze$¢ zostata przez whadze izraelskie ogloszona strefa wojskowa (Firing
Zone 918) i przeznaczona do celéw szkoleniowych armii. Decyzja ta stala si¢
podstawa pozniejszych dziatan administracyjnych, w tym wydawania nakazéw
rozbidrki i wysiedlen, co istotnie wplyneto na warunki zycia lokalnej ludnosci
oraz na dynamike konflikeu.
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zarazem o relacji i wspdtpracy migdzy palestyniskim aktywista i prawni-
kiem a izraelskim dziennikarzem. Jest to obraz gleboko osobisty, surowy
w formie, krecony — w duzej mierze za pomoca amatorskich kamer i tele-
fonéw — w ciagu kilku lat z perspektywy 0sob bezposrednio dotknigtych
przedstawianymi wydarzeniami. Produkgja, ze wzgledu na swoja wymowe
polityczna oraz silny tadunek emocjonalny, wywolala szeroka migdzyna-
rodowa debatg¢ na temat sytuacji w regionie®. Film nie zmienit jednak losu
ludnosci Masafer Yatta. Jak przyznawal sam Adra: ,,Wrocilismy z Osca-
réw 1 od tamtej pory kazdego dnia jestesmy atakowani. To moze by¢ ich
zemsta za nakrecenie tego filmu. To sprawia wrazenie kary”®.

No Other Land mozna odczytaé nie tylko jako zapis lokalnego
konfliktu, lecz réwniez jako interwencj¢ w porzadek widzialnosci, w ktd-
rym okreslone do$wiadczenia sa systematycznie wypychane poza pole
publicznego postrzegania. Film nie tyle ,informuje” o sytuacji w Masafer
Yatta, ile ujawnia mechanizmy, dzigki keérym przemoc moze pozostawac
spolecznie niewidzialna lub przedstawiana jako konieczna i naturalna.
Kamera staje si¢ wiec tutaj narzedziem odzyskiwania obecnosci w glo-
balnej przestrzeni symbolicznej (i aksjologicznej), proba przetama-
nia asymetrii miedzy tym, co podlega reprezentacji, a tym, co zostaje
z niej wykluczone. Wypowiadane przez bohateréw/tworcow przekona-
nie o ,niezmiennosci” $wiata nalezy widzie¢ jako wynik dlugotrwatego
funkcjonowania w rzeczywistosci, w ktorej horyzont ,,mozliwego” zostat
juz wezesniej uksztaltowany przez dominujace narracje. Ostatecznie
sam film/obraz, sytuujac si¢ wobec nich krytycznie, ukazuje jednak, ze
zmiana nie musi polega¢ wylacznie na bezposredniej transformacji ukla-
dow dominacji czy wladzy, lecz moze rozpoczynac si¢ na poziomie tego,
co widzialne, wypowiadalne i wyobrazalne. To wlasnie w tej przestrzeni
rozgrywa si¢ przede wszystkim wspodtczesna polityka.

5 Reakcje na film nie byly jednoznaczne. Cz¢$¢ uczestnikéw antyizraelskich pro-
testéw w Stanach Zjednoczonych i w Europie uznatla, ze produkcja trywializuje
i komercjalizuje sprawe palestyniska, odwracajac uwage od biezacej sytuacji
w Strefie Gazy. W tej perspektywie No Other Land postrzegano nie jako akt
solidarnosci, lecz jako forme estetyzacji cierpienia, wpisujaca si¢ w zachodni
obieg kulturowy, ktdry przeksztalca doswiadczenie przemocy w obieke
,konsumpcji symbolicznej”. Krytycy ci wskazywali, ze film — koncentrujac si¢
na relacji miedzy palestyniskim akcywista a izraelskim dziennikarzem — prze-
suwa punke ciezko$ci z systemowej analizy konfliktu na narracje pojednania,
mogaca ostabiaé polityczna ostro$é przekazu.

6 <https://apnews.com/article/no-other-land-oscar-israel-palestinians-084c63f33e-
748a3279646759e¢9b705¢2> [dostep: 30.11.2025].
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Eksperyment i polityka widzialnosci
Polityka rozumiana w klasycznym sensie jako walka o zdobywanie
i utrzymywanie wiadzy’, nie polega wylacznie na sprawowaniu rzadéw,
podejmowaniu inicjatyw legislacyjnych i decyzji administracyjnych. Jej
podstawowym polem staje si¢ sfera widzialnosci, czyli produkcja obra-
zOw $wiata, narracji i afektow, keore organizuja zbiorowa wyobraznig.
Wiadza dziala nie tylko przez bezposredni przymus, ale przez kontrole
tego, co moze by¢ zobaczone, nazwane i pomyslane. Mechanizmy domi-
nacji funkcjonuja w duzej mierze ,,w ukryciu” — w jezyku, w mediach,

w rytuatach, w symbolach, w emocjonalnych scenariuszach narzucanych
wspolnotom. To, co jawi si¢ jako ,naturalny porzadek rzeczy”, jest w isto-
cie wynikiem dlugotrwalej pracy dyskursu, keory przeksztalca arbitralne
uklady sit w pozdr oczywistosci.

Jednoczesnie znacznej czgsci $wiatowych liderow polityka jawi sig
jako spekeakl oparty na zarzadzaniu uwaga, na modulowaniu leku, dumy,
gniewu, poczucia zagrozenia. Najdluzej urzedujacy premier Izraela, Benja-
min Netanjahu, z jednej strony umiejetnie uprawia polityke w jej klasycz-
nym rozumieniu, czyli jako walke o zdobycie i utrzymanie panowania,
realizowang przez alianse z radykalna prawica oraz wykorzystywanie pro-
ceduralnych mechanizméw omijania ograniczen i instrumentéw prawnych
o charakterze doraznym. Z drugiej jednak strony funkcjonuje znakomicie
takze jako performer: figura wladzy, keora nieustannie inscenizuje rzeczywi-
stos¢ polityczna, zarzadza afektami i produkuje narracje wzmacniajace lek,
poczucie zagrozenia oraz obraz oblgzonej wspdlnoty®. Narracje wladzy nie
tyle informuyja, ile formuja — wytwarzaja wizje $wiata, w kedrych to, co alter-
natywne, jawi si¢ jako nienaturalne, dziwaczne lub grozne. Afektywna eko-
nomia polityki opiera si¢ na prostych opozycjach (,swéj” — ,,obcy”, ,,my”

- ,,oni”), na mobilizacji wartosci, ktdre staja si¢ narzedziami wykluczania

1 hierarchizacji. Wladza utrwala si¢ tam, gdzie jej jezyk zostaje uwewnetrz-
niony jako zdroworozsadkowy porzadek rzeczy, a emocje — jako sponta-
niczne reakeje ,,zwyklych ludzi”. Mechanizm ten ujawnia si¢ ze szczegdlna
intensywnoscia w sytuacjach konfliktdw, wojen i interwencji zbrojnych,
kiedy narracje polityczne organizuja pole widzialnosci w kategoriach zagro-
zenia i koniecznosci, normalizujac przemoc oraz zawezajac horyzont mozli-
wych interpretacji do binarnych schematéw winy, obrony i wroga®.

7 By¢ moze najtrafniej istote polityki zdefiniowal Max Weber, piszac, ze chodzi
o dazenie do wladzy lub wywieranie wpltywu na jej podzial. Zob. M. Weber,
Polityka jako zawdd i powotanie, przel. A. Kopacki, P. Dybel, Krakow 1998.
Zob. Akta Bibiego, rez. Alexis Blom, Stany Zjednoczone 2024.

Por. J. Butler, Ramy wojny. Kiedy zycie godne jest optakiwania?, przel.

A. Czarnacka, Warszawa 2011; W.J.T. Mitchell, Czego chcg obrazy?, przet.

L. Zaremba, Krakéw 2013; N. Mirzoeff, Jak zobaczyc swiat, przet. k. Zaremba,
Krakow 2016.

Elementy nr 9
EKSPERYMENT: CZESC Il EKSPERYMENT JAKO FORMA OPORU 169



W takiej sytuacji pytanie o mozliwos¢ zmiany $wiata nie moze
by¢ oddzielone od pytania o zmiang¢ sposobéw widzenia i odczuwa-
nia. Stawka nie jest wylacznie przeorientowanie programoéw politycz-
nych, lecz naruszenie samego rezimu widzialnosci, to znaczy tego,
co uchodzi za realne, naturalne i niepodwazalne. Zmiana nie polega
jedynie na wymianie aktoréw na scenie wladzy, lecz na przesunigciu
granic tego, co w ogole moze si¢ pojawi¢ jako sensowna alternatywa —
jako mozliwy scenariusz'’. Tam, gdzie dominujace narracje produkuja
zamkniety horyzont wyobrazni, pojawia si¢ potrzeba prakeyk zdol-
nych go rozszczelni¢. Sztuka wchodzi tu nie jako komentarz do poli-
tyki, lecz jako prakcyka konkurencyjna wobec wladzy: ingerujaca
w pole percepcji, w obieg obrazéw, w rytmy uwagi i afektu. Jej dziala-
nie polega nie tyle na dostarczaniu ,wlasciwych tresci”, ile na zaklé-
caniu samego sposobu, w jaki rzeczywistos¢ staje si¢ widzialna i jak
jest przedstawiana. Warto zwrdci¢ uwage, ze eksperyment artystyczny
nie sprowadza si¢ w tym ujeciu jedynie do formalnej innowacji. Jest
ryzykownym gestem ingerencji w spoleczne warunki odczuwania
$wiata, proba wytracenia odbiorcy z ,afektywnej rutyny”, w kedrej
polityczno-medialne ,,iluzje” funkcjonuja jako oczywistos¢.

Jesli wladza dziala przez oswajanie i normalizacje, to sztuka
interweniuje przez zerwanie z automatyzmem widzenia, wytracanie per-
cepgji z nawykowego rytmu oraz podwazanie tego, co uchodzi za oczy-
wiste. Tam, gdzie polityka operuje afektami jako narzedziem wladzy,
sztuka odslania ich wytwarzany i warunkowany charakeer. Wprowadza
inne tempo, inne skale uwagi, inne relacje miedzy cialem, przestrzenia
i znaczeniem. Nie tyle przekonuje, ile przestawia percepcyjne/episte-
miczne tory — sprawia, ze to, co dotad niewidzialne, zaczyna domagac
si¢ miejsca. Dlatego raz jeszcze trzeba podkresli¢, ze prakeyki arty-
styczne nie s3 jedynie komentarzem do rzeczywistosci politycznej ani
prosta ideologiczng manifestacja, lecz sposobem przeksztalcania samego
pola tego, co moze zosta¢ dostrzezone, odczute i pomyslane. To realna
forma interwencji w obszarze jezyka, pamigci, przestrzeni i afekeu.
Dzialania artystyczne przenosza konflike z poziomu deklaracji ideowych
na poziom dos$wiadczenia: tego, co widzialne, slyszalne i odczuwalne.

I to wlasnie w tej szczelinie migdzy tym, co dane, a tym, co mozliwe,
pojawia si¢ wymiar emancypacyjny eksperymentu jako prakeyki, keora
nie obiecuje gotowych rozwigzan, lecz otwiera przestrzen dla innego
sposobu bycia w $wiecie.

10 Uzywana tu terminologia bliska jest jezykowi Guya Deborda (Spofeczeristwo
spektaklu, przel. M. Kwaterko, Warszawa 2006), a takze Michela Foucaulta
(Porzgdek dyskursu, przet. M. Koztowski, Gdansk 2002).
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Powyzsze uwagi mozna uzna¢ za zbiezne z tym, co Jacques
Ranciere pisze o ,,podziale postrzegalnego”. Dla francuskiego filozofa
polityka — dokladniej: politycznos¢ — nie zaczyna si¢ od dzialan insty-
tucjonalnych czy prawnych, lecz od sposobu, w jaki zostaja usytuowane
ludzkie percepcje i doswiadczenia, a wigc od tego, co w ogdle moze
by¢ dostrzezone, nazwane i uznane za istotne. ,,Podzial postrzegalnego”
to strukeura, kedra wyznacza, jakie elementy swiata spotecznego sa
widoczne i kto ma prawo zabieraé glos. Rownoczesnie okres$la, co pozo-
staje poza obiegiem widzialno$ci: niewypowiedziane, niezauwazone
lub zignorowane". Zmiana polityczna w tym ujeciu nie polega po pro-
stu na wymianie lideréw czy korekcie programéw. Chodzi o przesu-
nigcie granic tego, co moze by¢ uznane za realne i warte wspolnej
refleksji. Pojawia si¢ wigc pytanie nie tylko o to, keo rzadzi, ale o to,
co w ogdle istnieje w polu spotecznego rozumienia jako ,istotne” albo
»do rozstrzygniecia”. Politycznos$¢ ujawnia si¢ wlasnie tam, gdzie dorazny
porzadek percepcji zostaje zakwestionowany, gdy doswiadczenia dotad
pomijane wchodza w publiczny dialog i domagaja si¢ uznania. W tym
sensie, mimo krytyki, No Other Land mozna odczyta¢ jako probe naru-
szenia obowijgzujacego ,podziatu postrzegalnego™ film wprowadza
do pola widzialnosci do$wiadczenia, ktére na co dzien pozostaja margi-
nalizowane lub neutralizowane przez dominujace narracje. Kamera nie
tylko rejestruje przemoc i wysiedlenia, ale takze ustanawianie ich ofiar
jako tych, ktdrzy maja prawo méwié i by¢ widziani. Dokument nie tyle
nawet dostarcza nowych informagji, ile przeksztatca porzadek percepdji,
w ktdrym palestyniska rzeczywisto$¢ funkcjonuje jako odlegte tto kon-
flikcu. W tym gescie ujawnia si¢ polityczny wymiar filmu: nie polega on
na formutowaniu programu, lecz na przesunigciu granic tego, co moze
si¢ pojawic jako realne, istotne i warte wspdlnej uwagi (wczesniej Yuval
Abraham usitowal robi¢ to w mediach spotecznosciowych).

Jak pisze Raja Shehadeh w Dlaczego Izrael boi si¢ Palestyny?,
Palestyniczycy od dziesigcioleci tkwia w rozpaczy. Po trosze zawiodta
ich wyobraznia: nie miescito im si¢ w glowach, ze po 1967 roku, czyli
wygranej wojnie sze$ciodniowej i podbiciu Zachodniego Brzegu, Zydzi
zaczng szybko zajmowac wszelkie mozliwe tereny. ,,U nas jeden dom
budowalo si¢ caly rok. Mysl, ze Izraelczycy wnet zawladna calym wzgo-
rzem, pobuduja domy, a z nich zydowskie osiedle i doprowadza tam
wodeg i prad, przechodzila ludzkie pojecie. Jak mielismy wyobrazi¢ sobie,
ze w tych odleglych rejonach powstana nowe osady, ktore zmiota gaje
oliwne, odmienia charakter znanych nam okolic, wyleja beton i pokryja
nasze tarasowe wzgorza szeregami identycznych blokow i biegnacymi

11 Zob.]. Ranciere, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, przel.
M. Kropiwnicki, J. Sowa, Krakéw 2007.
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prosto wielopasmowymi autostradamiz”*?. Pisarz byt krytycznie nasta-
wiony do ruchow osadniczych, nie uwazat jednak organizacji takich jak
Gusz Emunim za zjawisko realnie zagrazajace mieszkanicom potozo-
nych na wzgdrzach wsi. ,,Jak mieliby nas wyrugowaé? — pytatem. Czyz
nie jestesmy samidun, »tymi, keorzy trwaja«? Kiedy wybuchia wojna
szesciodniowa, inaczej niz w 1948 roku, nie opuscilismy swoich domow.
A zwazywszy na cel, do ktdrego dazyl Izrael, naklaniajac Palestynczykow
do wyjazdu, trwanie samo w sobie, za wszelka ceng, stalo si¢ skuteczna
forma oporu. Trwanie — sumud — bylo w moim przekonaniu naszym
zbiorowym sposobem sprzeciwiania si¢ okupacji. Nigdzie nie pojdziemy,
niewazne, co zrobi izraelskie wojsko, by nas do tego zmusi¢”**. W swojej
najstynniejszej bodaj ksiazce Palestynskie wedrowki. Zapiski o znikajg-
cym krajobrazie Shehadeh koncentruje si¢ na ,,cichych”, rozciagnietych
w czasie formach przemocy, ktore odciskaja si¢ nie tyle na cialach,

ile przede wszystkim na przestrzeni. Sledzi stopniowe przeksztatca-

nie $wiata codziennego — miejsc, po keorych si¢ chodzilo, keore sig
uprawialo i z kedrymi wiaze si¢ pamigé¢ dziecinstwa — w terytorium
podporzadkowane logice kontroli i zaw}aszczania. Krajobraz, niegdy$
otwarty i pelen zycia, ulega fragmentaryzacji, betonowej zabudowie

i militaryzacji. Relacja ludzi z ziemia zostaje przerwana. Autor pokazuje,
ze proces ten nie dokonuje si¢ wylacznie sila, lecz przez sie¢ decy-

zji administracyjnych, regulacji i procedur prawnych, keére stopniowo
pozbawiaja mieszkancéw prawa do miejsca. Jako prawnik uczestniczacy
w postgpowaniach Shehadeh odstania ich mechanike od wewnatrz.
Zarazem jednak ksigzka pozostaje osobista narracja obejmujaca losy
rodziny, ktorej historia splata si¢ z historia kraju i z doswiadczeniem
powolnego zanikania $wiata uznawanego dotad za wlasny. Palestyrskie
wedréwki konczy znamienny akapit: ,,[...] zanim zeszliSmy ze wzgodrz,
obrécilem sig. Stonce zapadalto za horyzont. Zbocze, po ktérym szlismy,
bylo zacienione. Wapienne skaly po przeciwnej stronie doliny odbijaty
przygaszone swiatlo. Pozegnatem si¢ z dolina. Nie wiem, kiedy tu wréce.
Moze dopiero wtedy, kiedy skonczy sie ten przeklety konflikt z Izraelem
i wszystkie jego straszne konsekwengje, o ile dozyje tych czaséw™™*.

12 R. Shehadeh, Dlaczego Izrael boi si¢ Palestyny?, przet. A. Sak, Krakéw 2024,
s. 17-18.

13 Tamze, s. 24-25.

14 Tenze, Palestynskie wedrowki. Zapiski o znikajgcym krajobrazie, przel. A. Sak,
Krakéw 2011, s. 271.
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Dar Yusuf Nasri Jacir for Art and Research:

sztuka, terytorium, wspolnota
Zaroéwno No Other Land, jak i opowiesci Shehadeha ujawniaja, ze konflike
izraelsko-palestynski nie objawia si¢ jedynie w brutalnych aktach prze-
mocy, ale takze w dlugotrwalym procesie przeksztatcania przestrzeni®,

w keorym krajobraz staje si¢ polem wladzy, a codzienne prakeyki — stawka
polityczna. Ziemia, Sciezki, wzgodrza, gaje oliwne i domy okazuja si¢ no$ni-
kami pamigci, tozsamosci i form oporu, a zarazem ,,obszarem utraty”.
Taka perspektywa przesuwa punke cigzkosci z poziomu ideologicznego

na poziom percepcji, czyli tego, co moze zosta¢ dostrzezone, nazwane

i uznane za realne. Zmiana nie polega wowczas wylacznie na rekonfigu-
racjach ukladu sit (w ramach walki o pozycje, kontrole nad procesami
decyzyjnymi oraz przepltywami finansowymi), lecz — jak wskazano wczes$-
niej — na naruszeniu samego porzadku widzialnosci, ktdry wyznacza
granice wyobrazalnego. W tej perspektywie mozna réwniez interpreto-
wac dziatalno$¢ takich podmiotdw, jak Dar Yusuf Nasri Jacir for Art and
Research, oraz kolektywow typu Artists + Allies x Hebron, a takze projekty
zaprezentowane na wystawie SOUTH WEST BANK — Landworks, Collective
Action and Sound, przygotowanej przez te srodowiska jako wydarze-

nie towarzyszace 60. Biennale Sztuki w Wenecji w 2024 roku. Prakeyki
artystyczne nie polegaja w tym wypadku na prostym ,,opowiadaniu”

o konflikcie, lecz na przeksztatcaniu samych warunkow jego postrzegania,
przez prace z ziemia, pamigcig i ze wspolnotowym doswiadczeniem jako
mediami zarazem estetycznymi i politycznymi. W ten sposob sztuka staje
si¢ tu nie tyle reprezentacja rzeczywistosci, co forma dzialania w jej obre-
bie — praketyka, keéra ingeruje w rezimy widzialnosci, afektu i sensu.

Dar Yusuf Nasri Jacir for Art and Research nie funkcjonuje jako
instytucja kultury w ,,urzedowym” rozumieniu tego stowa. Stanowi raczej
forme kulturowego organizmu, zakorzenionego w okreslonym miej-
scu, jego historii oraz w gestej sieci relacji spotecznych, konstytuujacych
zaréwno struktur¢ podmiotowa, jak i sposéb dzialania. Miesci si¢ w rezy-
dengji rodziny Jacir w Betlejem, w przestrzeni, kedra przez ponad sto lat
byla $wiadkiem Zycia codziennego, $wiat, zaloby, migracji, politycznych
przetomow, zmian wladzy. Sam budynek — polozony przy historycznej
drodze laczacej Jerozolime i Hebron', otoczony ogrodem z drzewami

15 EW. Said., The Question of Palestine, New York 1992; E. Weizman, Hollow
Land: Israel’s Architecture of Occupation, London 2024; L. Khalili, Heroes and
Martyrs of Palestine. The Politics of National Commemoration, Cambridge 2007;
K. Rashid, Palestyna: wojna stuletnia. Opowies¢ o kolonializmie i oporze, przel.
A. Dzierzgowska, Warszawa 2025.

16 W narracji Shehadeha Hebron jawi si¢ jako mikrokosmos catego Zachodniego
Brzegu — miejsce, w keoérym logika okupacji ujawnia si¢ w najbardziej brutalne;j
i namacalnej formie. Jest to przestrzen radykalnej segregacji, podzielona
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oliwnymi i kamiennymi tarasami — stanowi materialny korelat lokalnej
pamieci. Jak podkreslaja tworcy Dar Jacir, nie ,wprowadzaja” oni sztuki
w neutralng przestrzen, lecz pracuja z miejscem juz nasyconym znacze-
niami — gdzie ,historia Betlejem spotyka si¢ z jego wspolczesnymi uwa-
runkowaniami””’”. W tym sensie wnetrza i ogrody rezydencji funkcjonuja
jako obszar styku przeszlosci i terazniejszosci, w kedrym mozliwe staje si¢
wytwarzanie nowych form myslenia o przysztosci.

Od poczatku idea stworzenia centrum miala charakter oddolnej
inicjatywy artystyczno-spolecznej zorientowanej na budowe i rozwoj
eksperymentalnej przestrzeni wspolnego dzialania, badan i uczenia sie.

Jej rdzeniem nie jest ekspozycja w tradycyjnym sensie, lecz procesual-
nos¢: warsztaty, seminaria, rezydencje, praca z archiwami, dzwigkiem,
filmem oraz praktykami zwigzanymi z ziemia. Dar Jacir funkcjonuje tym
samym jako laboratorium wiedzy, w keérym sztuka nie stanowi odrebnej
dziedziny, lecz pelni funkcje narzedzia myslenia (krytycznej refleksji nad
dzisiejsza kondycja $wiata). Jak mozna przeczyta¢ w jednym z tekstow
programowych: , Ten wielowymiarowy projekt jest poswigecony dzialaniom
edukacyjnym, kulturowym i agrarnym. Stanowi eksperymentalne centrum
uczenia si¢ dla spolecznosci Betlejem i szerszego otoczenia — przestrzen
zadawania pytan, wymiany idei, marzenia oraz mierzenia si¢ z nasza
wspolczesna sytuacja. Produkcja wiedzy i badania stanowia kluczowe filary
dziatalnosci Dar Jacir™®. To przesunigcie — od instytucji prezentujacej
dziela ku przestrzeni produkeji wiedzy — jest kluczowe. Dar Jacir nie tyle
reprezentuje rzeczywisto$¢ Palestyny, ile tworzy warunki, w keérych moze
ona by¢ na nowo opowiadana, przezywana i negocjowana.

Warto podkreslié, ze historia rezydencji Jaciréw stanowi skon-
densowany zapis dziejow Betlejem i Palestyny. Od swoich poczatkow
dom ten nie byl wylacznie prywatna posiadioscia, ale takze przestrzenia
otwarta dla innych. Przyjmowano w nim gosci przybywajacych z Europy
oraz Ameryki Poludniowej i Srodkowej. Suleiman Jacir — burmistrz Betle-
jem na przelomie X1x i XX wieku oraz wysoki urzednik osmanski — uczy-
nil z rezydencji miejsce goscinnosci, kedrego kuchnia regularnie karmita
potrzebujacych. Pamigc o tej prakeyce przetrwala w lokalnym powiedze-
niu: ,,Jedzenie jest w Dar Jacir”.

na strefy H11i H2, w keérych porzadek administracyjny materializuje si¢

w topografii miasta. Palestyniskie zycie zostaje systematycznie wypierane

z historycznego centrum przez izraelska obecno$é wojskowa i osadnicza,

co prowadzi do stopniowej degradacji tkanki miejskiej oraz erozji relacji

spotecznych. W ujeciu Shehadeha Hebron staje si¢ miastem ,,peknigtym” — nie

tylko fizycznie, lecz takze symbolicznie — ukazujac, w jaki sposob wladza nad
przestrzenia przeksztalca codzienno$é i redefiniuje mozliwo$¢ zamieszkiwania.
17 <https://darjacir.com/About-Us> [dostep: 30.11.2025].
18 Tamze.
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Budynek by} $wiadkiem przejscia od panowania osmanskiego
do brytyjskiego mandatu, a nastepnie kolejnych dramatycznych prze-
mian politycznych, spotecznych i ekonomicznych regionu. W wyniku
bankructwa rodziny w 1929 roku dom, a przede wszystkim wzniesiony
obok w latach 1910-1914 patac, zostaly przez Jacirow utracone. W okresie
mandatu brytyjskiego paltac przeksztalcono w wigzienie i siedzibe armii,
a po Nakbie w 1948 roku obie przestrzenie wlaczono w system eduka-
cyjny, funkcjonujace jako szkoly, internaty i zaplecze instytucjonalne.
Dopiero w 1980 roku Nasri Suleiman Jacir zdotat odkupi¢ dom rodzinny,
przywracajac go do prywatnego uzytku.

W 2014 roku Yusuf Nasri Jacir”” — prawnuk Suleimana — prze-
jat budynek i postanowil przeksztalci¢ go w centrum sztuki i badan,
przeznaczone nie tylko dla lokalnej spolecznosci, ale takze dla palestyn-
skiej diaspory. Dom odzyskat w ten sposéb swoja dawna funkcje miejsca
otwartego i wspolnotowego, otrzymujac zarazem nowa forme istnienia
jako przestrzen spotkan, wytwarzania i wymiany wiedzy. Dzisiejsze Dar
Jacir nie nadpisuje tej historii, lecz ja kontynuuje — wpisujac prakeyki arcy-
styczne w dluga tradycje goscinnosci, troski i reagowania na polityczne
przelomy, keore odcisnety si¢ w murach tego miejsca. Wazna role odgrywa
tu program rezydencyjny. Rodzimi i zagraniczni artysci s3 zapraszani
do zamieszkania w Betlejem i pracy w bezposrednim kontakcie z miej-
scem, jego potencjalami i ograniczeniami. Rezydencja jest forma zanu-
rzenia w przestrzeni, jezyku, codziennosci i politycznej rzeczywistosci
Zachodniego Brzegu. Prakeyki artystyczne rozwijaja si¢ w relacji z lokalna
spotecznoscia, ze szkotami, z centrami kultury, archiwami osmanskimi,
ogrodem, kuchnig oraz dzwigkami miasta. Wiedza powstaje w ruchu,

w dialogu i we wspdlnym dzialaniu. W ten spos6b Dar Jacir buduje
alternatywny model obiegu sztuki: nie jako przeptywu obiektow miedzy
centrami $wiata artystycznego, lecz jako sieci relacji zakorzenionych

w konkretnych terytoriach i w doswiadczeniach wspdlnotowych.

Ta logika faczenia sztuki, badan, edukacji i Zycia wspdlnotowego
czyni z Dar Jacir przyklad prakeykowania ,,sztuki terytorialnej”. Przestrzen
geograficzna nie jest tu jedynie ttem dla dziatan artystycznych, lecz ich
wspottworca. Ziemia, archiwum, dom, ogrdd, tarasy, pamigc¢ rodzinna
i miejska staja si¢ mediami artystycznymi i estetycznymi. W tym sensie
Dar Jacir nie funkcjonuje obok politycznej rzeczywistosci Zachodniego
Brzegu, ale w jej obrebie — jako forma dlugotrwalej, nienachalnej inter-
wencji w warunki widzialnos$ci, wiedzy i wspolnotowego doswiadczenia.

19 W przeszto$ci byt zwiazany z UNRwA, gdzie odpowiadal za programy
wsparcia w obozach uchodzcéw, pézniej przez dekady pracowat w Stanach
Zjednoczonych i na Bliskim Wschodzie jako specjalista w dziedzinie finanséw
i zarzadzania.
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Celem niniejszego artykulu — poswie-
conego dzialaniom w obszarze kulcury
wizualnej na Zachodnim Brzegu — jest
ukazanie, w jaki sposob prakeyki arty-
styczne rozwijane wokot takich inicja-
tyw, jak Dar Yusuf Nasri Jacir for Art
and Research, funkcjonuja jako formy
interwencji w porzadek widzialno-

sci oraz jako eksperymentalne formy
wytwarzania wiedzy w sytuacji kon-
flikeu. Tekst koncentruje si¢ na zjawi-
sku, w ramach ktérego w tych realiach
powstaje przestrzen taczaca sztuke,
eksperyment, badania, edukacje 1
prakeyki zycia codziennego — oraz
oddaje glos osobom ja wspottworza-
cym: artystkom, aktywistkom, kura-
torkom, animatorkom 1 menadzerkom
kultury zwigzanym z Hebronem.



Sztuka nie przybiera tu postaci spektakularnego gestu sprzeciwu, lecz
pracy: nad pamigcia, relacja, jezykiem i miejscem. To wiasnie z tej samej
logiki wyrastal prezentowany w Wenecji projekt ,,SOUTH WEST BANK”,
przenoszacy na chwile lokalne prakeyki troski i oporu do migdzynarodo-
wego obiegu sztuki (mozna go bylo zobaczy¢ w Palazzo Contarini Poli-
gnac tuz za Gallerie dell’Accademia w kierunku Saluce).

Wspotzatozycielka i dyrektorka artystyczna Dar Yusuf Nasri Jacir
for Arc and Research jest Emily Jacir, zaliczana do grona najwazniejszych
postaci wspolczesnej sztuki palestynskiej. Jej tworczos¢ — obejmujaca film,
fotografig, archiwum, interwencje, performans, tekst i dzwigk — koncen-
truje si¢ na problemach kolonializmu, translacji, migracji, oporu i ruchu.
Jest laureatka wielu nagréd (miedzy innymi Ztotego Lwa na Biennale
w Wenecji, Hugo Boss Prize, Prince Claus Award). Réwnolegle od dwdch
dekad rozwija intensywnie dzialalnos¢ edukacyjna w Palestynie, wspottwo-
rzac alternatywne instytucje wiedzy: oprocz programow rezydencyjnych
i kuratorskich, réwniez Mi¢dzynarodowa Akademi¢ Sztuki w Ramallah. Jej
prakeyka laczy ekspresje artystyczna z pedagogika i instytucjonalnym eks-
perymentem, co bezposrednio przeklada si¢ na rzeczona formul¢ Dar Jacir
jako miejsca produkcji wiedzy (a nie tylko prezentacji dziel). Z kolei druga
wspolzalozycielka Dar, Annemarie Jacir, to jedna z kluczowych postaci
palestynskiego kina niezaleznego. Jest autorka i producentka kilkunastu
filmoéw, kedrych premiery odbywaly sie na festiwalach w Berlinie, Can-
nes, Wenecji. Jej ostatnie dzieto z 2025 roku bylo palestyniskim kandyda-
tem do Oscara. Prowadzi dzialalno$¢ edukacyjna i kuratorska, rozwijajac
lokalne srodowisko filmowe oraz archiwa palestynskiego kina rewolucyj-
nego. Jej obecno$¢ w Dar Jacir wzmacnia centrum jako miejsce pracy nad
obrazem, pamigcig i politycznym znaczeniem opowiesci*’.

Zespol Dar Jacir uzupelniajg Aline Khoury, Lina Bani Odeh, Ala’
Abed i Reem Khatib, reprezentujace pokolenie palestynskich menedze-
rek kultury i artystek faczacych kompetencje organizacyjne z wykszeal-
ceniem artystycznym. Ich praca obejmuje zaréwno produkeje wydarzen,
jak i rozwéj programéw edukacyjnych, komunikacyjnych i badawczych.
Szczegdlna role w profilu miejsca odgrywa Nicolas Jaar, odpowiedzialny
za program rezydencji dzwigkowych. Jego prakeyka, sytuujaca si¢ na styku
muzyki, performansu i badan nad przemoca kolonialng i ekologiczna,
wprowadza do centrum dzwigk jako narzedzie poznawcze. Przeksztalce-
nie dawnej kuchni w studio dzwigku oraz rozwdj warsztatow stuchania
i pracy z dzwigkiem nadaja instytucji wymiar somatyczny, w keérym wie-
dza powstaje przez doswiadczenie, a nie jedynie dyskurs.

20 <hteps://darjacir.com/Team> [dostep: 30.11.2025].
21 Tamze.
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Wielowymiarowe projekey filmowe, fotograficzne, dzwigkowe czy
sagrarne” realizowane w Dar Jacir kieruja uwage ku reinterpretacji histo-
rii i negocjowaniu jej wspotczesnych senséw. Szczegolna role odgrywaja
dzialania oparte na archiwach — zwlaszcza praca z osmanskimi materia-
fami wizualnymi — keére nie sa traktowane jako zamkniety depozyt prze-
szlosci, lecz jako punke odniesienia dla refleksji nad obecnymi formami
wykluczenia i przemocy. Obrazy te nosza $lady kolonializmu i okupacji,
ujawniajac napigcia wpisane w sama strukcure wizualnego zapisu. Badania
artefakedw wizualnych i tekstowych z przelomu x1x i xx wieku ukazuja
pamig¢ kulturows jako medium podatne na przeksztalcenia. Wiczanie
archiwéw w prakeyki artystyczne nie ma tu charakeeru nostalgicznego,
lecz ujmuje pamig¢ jako pole napigé, w ramach kedrego sztuka pelni funk-
¢j¢ posredniczaca migdzy epokami, jezykami, wspolnotami.

Realizowane we wspolpracy z Dar Jacir inicjatywy artystyczne
przybieraja roznorodne formy. Vivien Sansour w trakcie swojej rezyden-
¢ji przeksztatcala przestrzenie naznaczone przemoca w miejsca zycia,
troski i wspolnoty (2018). W ramach projektu ,Home” artystka wraz
z wolontariuszami oczyscila taras i przygotowala go do uprawy, sadzac
rosliny o lokalnym znaczeniu, a nastgpnie tradycyjne odmiany pomi-
doréw z wiasnej ,,biblioteki nasion”. Praca z ziemia laczy si¢ tu z prak-
tyka ochrony dziedzictwa biologicznego, rozwijana takze w projekcie
»Traveling Kitchen”, ktdry angazuje spolecznosé we wspolne gotowa-
nie z dawnych odmian roslin. Sztuka staje si¢ w ten sposob narzedziem
odbudowy relacji z miejscem, podtrzymywania pamieci oraz rozmowy
o bioréznorodnosci jako formie kulcurowego i politycznego oporu®.
Inny wymiar pracy z przestrzenia ujawnia rezydencja wywodzacego si¢
z rodziny polskich Zydéw, keérzy wyemigrowali z Hiszpanii do Chile,
Sebastidna Jatza Rawicza (2019)**. Koncentruje si¢ ona na pytaniu o moz-

22 <https://darjacir.com/Home-and-Traveling-Kitchen-Vivien-Sansour>
[dostep: 30.11.2025].

23 Sebastian Jatz Rawicz to chilijski kompozytor i ttumacz, wnuk grafika i foto-
grafa Mariana Rawicza. W 2008 roku zatozyt kolektyw arsomnis, w ramach
kedrego realizowal wielkoskalowe projekey muzyczne, inspirowane migdzy
innymi twdrczoscia Johna Cage’a i Erika Satiego oraz wlasnymi kompozycjami.
Jego dziatalno$¢ obejmuje liczne interwencje dzwigkowe w przestrzeniach
publicznych i instytucjonalnych w Chile i poza jego granicami. W swojej prak-
tyce artystycznej postuguje si¢ eksperymentalnymi zrédlami dzwigku, faczac
muzyke z refleksja literacka, filozoficzna i religijna. Centralne miejsce zajmuja
w niej idee kolektywnosci, jednoczesnosci oraz rozszerzonego rozumienia
muzyki w czasie i przestrzeni. Réwnolegle dziata jako thumacz, publikujac
w jezyku hiszpanskim prace migdzy innymi Johna Cage’a, Josepha Kosutha
i Kennetha Goldsmitha. Dziadek Sebastiana, wspomniany Marian Rawicz,
urodzit si¢ w 1908 roku we Lwowie. Nalezal do pokolenia artystow, keorych
biografie uksztattowalo polityczne zaangazowanie, wojny i emigracja. Jeszcze
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liwo$¢ przeniesienia doswiadczenia konkretnego miejsca. Artysta potrak-
towal niewielkie kamienne studio dzwigkowe Dar Jacir jako przestrzen
o niemal sakralnym charakterze — miejsce ciszy, skupienia i ,,ukrytego
stuchania”. Aby odda¢ to doswiadczenie poza publiczna przestrzenia
Betlejem, stworzyt dzwigkowa narracje budynku, oparta na nagraniach
glosu i otoczenia, prowadzaca stuchaczy ,,na slepo” przez jego wnetrze.
Projekt taczyt badanie materialnosci miejsca z refleksja nad jego historia
i warstwami pamieci, zachowujac przy tym charakeer otwarty: narracja
zostala pomyslana tak, aby w przyszlosci mogla by¢ modyfikowana przez
kolejnych rezydentéw, stajac si¢ zbiorowym archiwum doswiadczania
miejsca. To tylko dwa wybrane przyklady.

Trudno bytoby w tym miejscu szczegdétowo scharakteryzowaé
wszystkie rezydencje, nie wspominajac juz o bogactwie wydarzen,
na ktore sktadaja si¢ projekeje filmowe, performanse, rozmowy, dysku-
sje, wyklady, warsztaty dzwigkowe oraz kolektywne prakeyki tworcze.
W latach 2018—-2022 odbyly si¢ tu migdzy innymi pokazy filméw The
Apollo of Gaza Nicolasa Wadimofta i Occupied Cinema Senki Domano-
vi¢ (2018), a takze prac Mahdiego Fleifela, Jumany Manny, Annemarie
Jacir, Qaisa Assaliego czy Nour’s Gaza, jak rowniez dokumentéw takich
jak Radiograph of a Family (2021). Rownolegle organizowano spotkania
z Adrianem Pacim i Michaelem Rakowitzem, realizowano projekty badaw-
czo-performatywne Alessandra Pettiego i Sandi Hilal (Permanent Tempo-
rariness), wydarzenia literackie (premiera The Parisian Isabelli Hammad)
oraz inicjatywy transnarodowe, takie jak ,,LAND/TRUST: A Conversation
across Turtle Island and Palestine”, taczace palestynskie doswiadczenie
z perspektywami rdzennych spolecznosci Ameryki Pétnocnej. Od 2022
roku coraz wyrazniej zaznacza si¢ takze praca z dzwigkiem — zwlasz-
cza w ramach cyklu ,,(un)building listenings” realizowanego z Nicoldsem
Jaarem, obejmujacego warsztaty, sesje stuchania i audycje radiowe. W tych
kolejnych odstonach wyraznie wida¢, ze Dar Jacir nie buduje programu
wedlug logiki klasycznej ,,oferty kulturalnej”. Kazde wydarzenie — projek-
¢ja, rozmowa, performans czy warsztat — staje si¢ elementem dlugofalo-
wej prakeyki badawczej, w ktdrej sztuka funkcjonuje jako sposéb myslenia

we wczesnej mtodosci poznal Maurycego Amstera. Przyjazi i wspdtpraca
zapoczatkowane we Lwowie staly si¢ fundamentem ich p6zniejszej wspdlnej
drogi tworczej. W Hiszpanii, w okresie wojny domowej, obaj odegrali istotna
role w rozwoju nowoczesnej grafiki wydawniczej, ksztattujac jezyk wizualny
epoki przez projekey ksiazek i materialdw drukowanych. Po klgsce republiki
Rawicz trafit do wigzienia, a nastgpnie — w $lad za Amsterem — wyemigrowat
do Chile. Tam, dzigki wsparciu przyjaciela, rozpoczat prace pedagogiczna,
stajac si¢ jednym z tworcéw lokalnej kultury typograficznej. Do konca zycia
pozostat akeywny artystycznie i wierny ideatom lewicowym, faczac prakeyke
tworcza z refleksja spoteczna.
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i dzialania, a sama przestrzen — jako laboratorium wiedzy zakorzenionej
w terytorium, relacjach migedzyludzkich i doswiadczeniu wspdlnotowym.

Co rowniez warte podkreslenia, centrum rozwija sieci wymiany
mi¢dzy Betlejem a spoleczno$ciami palestyniskimi w diasporze, szczegdl-
nie w Ameryce Lacinskiej. Programy rezydencyjne i projekey wspotpracy
staraja si¢ unika¢ egzotyzacji doswiadczen migracyjnych, koncentrujac
sie raczej na tworzeniu przestrzeni obiegu wiedzy, praktyk estetycznych,
przekraczajacych granice geograficzne. W tym sensie sztuka funkcjonuje
tu jako medium, kedre umozliwia rownoczesna prace nad przeszloscia,
terazniejszoscia i wyobrazanymi przysztosciami.

W 2024 roku Dar Jacir, we wspolpracy z inicjatywa Arcists + Allies x
Hebron, zrealizowalo podczas weneckiego Biennale wspomniang
Wystawe SOUTH WEST BANK — Landworks, Collective Action and Sound.
Artists + Allies x Hebron to z kolei transnarodowa inicjatywa artystyczna
dzialajaca na styku sztuki i aktywizmu. Jej celem nie jest reprezentowa-
nie ,,palestynskiego doswiadczenia” w formie gotowych obrazéw, lecz
tworzenie warunkow wspolnej pracy — nad ziemia, pamigcia, narracja oraz
formami przetrwania w warunkach okupacji**. Dziatania Artists + Allies x
Hebron maja charakeer sytuacyjny i relacyjny: obejmuja projekey site-spe-
cific, wspolprace z lokalnymi spotecznosciami, interwencje w przestrzeni,
dzialania dzwigkowe, performatywne i badawcze. Kluczowe jest tu prze-
suniecie akcentu z indywidualnego autorstwa na proces, wspotobecnos¢
i odpowiedzialnos¢ wobec miejsca, co sytuuje t¢ inicjatywe w obrebie
prakeyk ,,sztuki terytorialnej”, w ktorej przestrzen geograficzna i polityczna
staje si¢ wspottworca sensu. Z Artists + Allies x Hebron jest zwiazany pro-
jekt ,,Union Magazine”. Jego tworcy powotuja si¢ na uwagi Johna Bergera.
Zdaniem Brytyjczyka: ,,Sztuka czesto przyjmuje role moralnego kompasu:
osadza tych, keorzy osadzaja, staje w obronie niewinnych i zachowuje
pamie¢ o minionym cierpieniu. Potrafi nada¢ sens brutalnosciom zycia
wtedy, gdy nic innego nie jest w stanie tego uczynié, i jednoczy ludzi wokét
glebokiego poczucia sprawiedliwosci. Dla tych, keorzy sprawuja wladze,
staje si¢ przez to zrodtem leku; dla innych — cenna legenda, przynoszaca
ukojenie w obliczu najtrudniejszych doswiadczen. W tym sensie sztuka
pozostaje enklawa najwznioslejszych jakosci ludzkiej duszy”*’.

24 Celem inicjatywy Artists + Allies x Hebron jest zwrdcenie uwagi spotecznosci
migdzynarodowej na sytuacj¢ w strefie H2 w Hebronie. Projekt wykorzystuje
sztuke jako narzedzie komunikacji i oporu, transmitujac dzialania realizowane
na miejscu do globalnej sieci instytucji kultury oraz powiazanych platform
cyfrowych. Artists + Allies x Hebron zostato zalozone przez Iss¢ Amro,
palestyniskiego obrorice praw czlowieka i wspoteworce ruchu Youth Against
Settlements, i Adama Broomberga, artyste i bylego dziatacza antyapartheido-
wego.

25 <https://unionmagazine.online/about> [dostep: 30.11.2025].
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Zaprezentowane przez artystOw w Wenecji prace odnosity
si¢ do ziemi, rolnictwa i dziedzictwa w przestrzeni, ktdrej topogra-
fia — zardwno geograficzna, jak i polityczna — podlega nieustannym
przeksztalceniom. Laczac perspekeywy palestynskich tworcow i ich
sojusznikow, projeke budowat wspélny glos zakorzeniony w przekazach
pamigci i doswiadczeniu kolektywno$ci. Prace ukazywaty ,,dom” jako
kategorie osadzona w praktykach codziennych, rytuatach i relacjach
z ziemia, wzmacniajac tym samym temat Biennale ,,Stranieri Ovunque” —
w ujeciu zaproponowanym przez Adriana Pedrose®. Artysci podejmowali
problem zmieniajacych si¢ krajobrazow miejskich i wiejskich, nawiazujac
do tradycyjnych prakeyk uprawy, metod zbierania plonéw oraz rytméw
ludzkiego i pozaludzkiego zycia, wskazujac w ten sposob formy zmy-
stowego oporu. Obok fotografii, obrazéw archiwalnych i wideo istotna
rol¢ odgrywaly narracje dzwigkowe, ujawniajace symbiotyczna relacje
miedzy roslinnoscia a srodowiskiem (tu szczegodlnie interesujaca byla
praca wspomnianego wyzej Rawicza)”. Waznym watkiem byta réwniez
literatura oraz taniec jako forma kolektywnego wytwarzania — wszystkie
te elementy budowaly obraz sztuki jako polaczenia poezji, oporu i pod-
trzymywania zycia. Fotografia wielowiekowego drzewa oliwnego stawata
si¢ zarazem metafora zagrozenia i nadziei®®.

W tym sensie wystawa ujawniala wizje ,,antropocenu” zakorzenio-
nego w doswiadczeniu przymusowego wywlaszczenia i okupagji. Jesli
trakcowad ,,eksperyment” artystyczny nie jako formalna innowacje, lecz
jako zawsze obarczona ryzykiem?” probe przestawienia reziméw widzial-
nosci i wrazliwosci, wystawe SOUTH WEST BANK mozna odczyta¢ jako
emblematyczna realizacje tak rozumianej prakeyki. Wenecka ekspozy-
¢ja nie tyle reprezentowala konflike, ile pracowala na jego materialnych
i afekeywnych warstwach: na ziemi, ryemie, pamigci, glosie i relacji. Sztuka
jest tu rozumiana jako ,,namacalna” interwencja w warunki postrzega-

26 <hteps://darjacir.comsOUTH-WEST-BANK-Landworks-Collective-Action-and-
-Sound> [dostep: 30.11.2025].

27 <htps://universes.art/en/venice-biennale/2024/south-west-bank> [dostep:
30.11.2025].

28 ,Wszystkie prezentowane tu prace powstaly w bardzo konkretnym miejscu
na $wiecie. Koncentruja si¢ na tym, co w normalnych warunkach byloby
obiektami, gestami i dzwigkami obfito$ci, radosci i wspSlnotowosci. W tym
ujeciu jednak wszystkie nabieraja nowego poczucia pilnosci. Fotografia
drzewa oliwnego, majacego ponad cztery i pot tysigca lat, kedre przez stulecia
pozostawalo nienaruszone, nagle wydaje si¢ niezwykle kruche. Nadzieja tkwi
w zbiorowym duchu, w sposobie, w jaki poszczegdlne prace zostaly stworzone
oraz w tym, jak ewoluowala sama wystawa” — pisze Adam Broomberg z Artists
+ Allies x Hebron w materiatach wystawowych.

29 Vide spory wokét No Other Land.
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nia $wiata, a zarazem jako forma wspdlnotowego podtrzymywania zycia
w sytuacji trwalej presji politycznej. W tym sensie eksperyment arty-
styczny nie jawi si¢ tutaj jako ,luksus” ani ,estetyczna gra”, lecz jako prak-
tyka trwania — sposob podtrzymywania relacji z calym otoczeniem, nawet
wtedy, gdy si¢ wydaje, ze nic nie da si¢ juz zmienic.
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