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Czy mozna sobie jeszcze wyobrazi¢ sztuke bez eksperymentu? By¢ moze nic
tak skutecznie nie odsyla w artystyczny niebyt rozmaitych artystycznych reali-
zacji, jak przekonanie, zZe powstaly one bez — przynajmniej symbolicznego

— udzialu eksperymentatorskiego ducha, a wigc sa epigonskie, ,,bezpieczne”

i w gruncie rzeczy jalowe. W najnowszym numerze ,,Elementéw” przygladamy
si¢ temu, co dzis$ kryje si¢ pod pojeciem ,,eksperyment artystyczny” w jego
nierozerwalnym splocie z ryzykiem i niepewnoscia. Nowoczesnos¢ przyniosta
— wzmocnione jeszcze przez pierwsze awangardy — przekonanie, ze tworzy¢
to ryzykowad, a ake twdrczy jest swego rodzaju hazardem (haz-artem?). Stawka
jest poznawcze lub $cisle estetyczne fiasko, a w najlepszym razie niezrozumie-
nie lub odrzucenie. Kto eksperymentuje, czgsto przegrywa, jednak nie musi by¢
to porazka ostateczna. Jak pisat Samuel Beckett: ,,Spréobuj ponownie. Ponie$
porazke ponownie. Ponie$ porazke lepiej”. Zresztg jesli nawet eksperyment
ma w swoj3 istote wpisane niebezpieczenstwo, to zarazem jest ono z definicji
jakos ograniczane — ,,bezpiecznikiem” na polu sztuki jest wlasnie artystyczny
cudzystdéw, amortyzujacy niejedne konsekwencje dokonywanych przez twor-
czynie i twOrcOw testOw na rzeczywistosci.

By¢ moze w sztuce nie ma czegos takiego, jak nieudany eksperyment,
ajedynie — by przywota¢ tym razem stlowa Buckminstera Fullera — ekspery-
ment z nieoczekiwanymi wynikami. Z jednym wyjatkiem: kco nie eksperymen-
tuje, zdaje si¢ przegrywac od razu, juz na starcie. Czy takie podejscie jest wciaz
aktualne? W taciniskim experir pobrzmiewa nie tylko ryzyko, stowo to obejmuje
swoim znaczeniem takze probe¢, dowodzenie, potwierdzenie lub obalenie zalo-
zonej hipotezy. W jakim stopniu znajduje to potwierdzenie jedynie w ekspe-
rymencie naukowym? Czego moze dowies¢ eksperyment artystyczny? Trudno
chyba od tego ostatniego wymagadé, by potwierdzal obowiazywanie jakichs uni-
wersalnych praw, niezle sobie radzi za to z podwazaniem ztudnych przekonan,
roszczacych sobie pretensje do bycia powszechnymi regulami. A najlepiej chyba
dowodzi istnienia wyobrazni, poszerzajac nieustajaco jej terytorium. Niekiedy
zaledwie mapuje domeny niepoznawalnego.

Punktem wyj$cia przygotowania tego numeru byt call for papers autorstwa
Lukasza Biatkowskiego, keory zaproponowat przyjrzenie si¢ eksperymentowi
artystycznemu w jego splocie z ryzykiem i niepewnoscia. Jak rezonuja dzi$ z nami
wskazane powyzej sensy artystycznego eksperymentu? W jaki sposob je rozu-
miemy jako osoby zajmujace si¢ badaniem i kuratorowaniem sztuki, ale takze jej
tworzeniem? Aby odpowiedzie¢ na te pytania i zrozumiec jednoczesnie role tych
poje¢ w sztuce najnowszej, podzieliliSmy numer na trzy czgsci, kierujac si¢ moze
mato eksperymentalna, ale na pewno porzadkujaca idea — od ogdétu do szczegohu.

W pierwszej czesci, wprowadzajacej, zastanawiamy sie nad réznymi
definicjami kluczowych dla nas poj¢¢, ale takze pochylamy si¢ nad sposobami
ich badania. Czes¢ te otwiera tekst Marii Sobczyk Cichy obserwator? Arbitralna
pozycja historyka sztuki wobec eksperymentu artystycznego. Autorka omawia
w nim dwa ujecia eksperymentu artystycznego: rozumiejac go empirycznie
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i radykalnie, ale takze pokazujac, jak zmiana paradygmacu w historii sztuki
umozliwila badania nad eksperymentami w sztuce. Ukazuje przy tym, jak
pozycja samego badacza przeklada si¢ na to, w jaki sposob definiujemy
granice i wplyw eksperymentu artystycznego na pole sztuki. W kolejnym
artykule — Migdzy antydyscyplinarnosciq a instytucjonalizacjq — badania
artystyczne w Polsce — Klara Korejba zastanawia sig, czym s3 dzi$ w Polsce
badania artystyczne i dlaczego tak trudno nam je zdefiniowaé. Autorka wska-
zuje przy tym, ze trudno$¢ ta jest niezwykle ambiwalentna. Z jednej strony
stanowi bez watpienia ich sile, z drugiej — moze by¢ Zrédlem instytucjonalnej
stabosci. Watek ten znajduje kontynuacje w artykule Sztuka na uniwersytecie
Aleksandry Twardokes, ktora analizuje miejsce dziatan artystycznych o cha-
rakterze badawczym niemieszczacych si¢ w granicach tradycyjnie pojmo-
wanej nauki, ale mogacych stanowi¢ wartosciowe zrédto wiedzy. Aucorka
podkresla przy tym glebokie réznice w sposobach postrzegania, przetwarza-
nia i przekazywania wiedzy cechujacych swiat sztuki oraz srodowisko, ktére
opiera swoja dzialalnos¢ gtéwnie na tekstach naukowych. Wskazuje jedno-
czesnie, ze obie perspektywy moga si¢ wzajemnie uzupelnia¢. Zamykamy te
czes¢ tekstem Eksperyment/owanie — w cieniu porazki, z nadziejq na sukces
Piotra Zawojskiego, ktdry rozwaza, czy eksperyment w sztuce stanowi war-
to$¢ sama w sobie. Autor odnosi si¢ tu gléwnie do koncepcji Alana Kaprowa
i definicji muzyki eksperymentalnej, formulowanej miedzy innymi przez
Johna Cage’a czy Michaela Nymana, ktdre przywotuje w wymiarze artystycz-
nych poszukiwan Leszka Mozdzera.

Druga cz¢s$¢ tego wydania ,,Elementow” poswigcilismy ekspery-
mentowi rozumianemu jako forma poznania i konstrukgji rzeczywistosci.
Rozwazania na ten temat otwiera artykut Dziwny realizm Irminy Rusickiej
i Kaspra Lecnima Andrzeja Marca, ktory analizuje prace tych dwojga arty-
stow, interpretujac je za pomoca narzedzi realizmu spekulatywnego. Tekst
jest zarazem proba odpowiedzi na pytanie, jak sztuka tego duetu odstania
rzeczywistos¢, kedra wymyka si¢ ludzkim kategoriom oraz percepcyjnym
przyzwyczajeniom. Krytyki pewnych przyzwyczajen podjela si¢ rowniez
Monika Favara-Kurkowski w artykule Uzyteczne bledy — o ,,uzytkologicz-
nej” reinterpretacji praktyk projektowych. Autorka zwraca uwagg, ze czesto
schematycznie przyjmujemy, ze sztuka jest przestrzenia dziatan emancy-
pacyjnych, a na przyklad dizajn rozumiemy raczej w kategoriach narzedzia
o opresyjnej funkcjonalnosci, keore reprodukuje logike ciaglej konsumpcji.
Wskazuje ponadto, ze figura kolekcjonera, trakeujacego przedmioty jako
»bezuzyteczne”, opiera si¢ dokladnie na tej samej dychotomii, utrwalajac
falszywy podzial migedzy wolnoscia sztuki a utylitarnoscia designu. Jak sobie
z tym poradzié? Autorka proponuje koncepcje kreatywnego uzytkownika,
ktory przez eksperymentalne uzytkowanie i zawtaszczenia moze odkry¢
zupelnie inng uzyteczno$¢ rzeczy, redefiniujac tym samym pojecie dizajnu.
Czes¢ druga zamyka esej Agaty Kiedrowicz Popidt i bazalt, poswigcony
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wystawie Ruch, ktory wraca do ciata, prezentowanej w 2025 roku w Galerii
Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki. Autorka przybliza w nim kuratorski
eksperyment wystawienniczy, ktory zakladal wyjscie poza okulocentryczny
paradygmat i skupienie si¢ raczej na uciele$snionym doswiadczeniu wystawy
izmystowej relacyjnosci z przestrzenia ekspozycyjna.

Numer zamyka cz¢s¢ poswigcona eksperymentowi rozumianemu jako
forma oporu, ryzyka i transformacji. Otwieramy ja tekstem Kacpra Radnego
No Pride in Genocide. Ukazuje on powiazania miedzy teoria queer a ruchami
propalestynskimi, wskazujac wspdlna histori¢ sprzeciwu wobec przemocy,
wykluczenia i kontroli nad cialami oraz tozsamosciami. Z kolei Piotr Jakub
Ferenski w artykule Zachodni Brzeg — terytorium, sztuka i polityka widzial-
nosci analizuje prakeyki kultury wizualnej na potudniu Zachodniego Brzegu
jako formy politycznego dzialania, kedre ingeruja w ,,porzadek widzialnosci”,
decydujacy o tym, jakie doswiadczenia i obrazy moga pojawic si¢ w prze-
strzeni publicznej. Réznorodne inicjatywy artystyczne — film, archiwa,
dzialania dzwigkowe oraz projekty zwiazane z naturalnym krajobrazem —
sa ukazywane jako eksperymentalne formy zmiany sposobu postrzegania
konflikeéw oraz podtrzymywania wspolnotowej pamigci, wiedzy i oporu.

Z kolei Weronika Puszczynska w tekscie Feministyczne aspekty artystyczne
Jjako nietzscheanski model sztuki wspotczesnej podejmuje sie proby analizy
prakeyk artystycznych w odniesieniu do filozofii Friedricha Nietzschego,
ukazujac sztuke wspolczesna jako przestrzen stawania sig, w kedrej pod-
miotowos¢ jest konstruowana przez akt tworczy. Autorka skupia si¢ przede
wszystkim na dionizyjskim pierwiastku sztuki, keéry umozliwia intensywnos¢
doswiadczenia, cielesnosci i afektu, ale takze na zmianie hierarchii warto-
$ciiredefinicji kobiecosci. W tym ujeciu sztuka feministyczna realizuje wigc
nietzscheanska ide¢ ,,stawania si¢” i funkcjonuje jako narzedzie transformacji
spotecznej. Doswiadczenie cielesne odgrywa w niej role réwnorzedna wobec
racjonalnego doswiadczania swiata. Rozwazania zamykamy tekstem przybli-
zajacym prakeyke artystyczna Leopolda Haara.

Pozostaje nam mie¢ nadziejg, ze zebrane w tym numerze
»Elementow” teksty dowodza, ze eksperyment w sztuce wspodtczesnej nie
jest jedynie strategia formalna czy metodologiczna, ale przede wszystkim
sposobem mierzenia si¢ z niepewnosciami wspotczesnosci i jej zmiennymi
warunkami spolecznymi, politycznymi i artystycznymi. Eksperyment bywa
rozumiany jako narzedzie badawcze, forma krytycznej refleksji, prakeyka
zmystowego doswiadczenia rzeczywistosci lub gest sprzeciwu wobec obo-
wiazujacych norm widzialnosci czy porzadkéw wiedzy. Tytutowe ryzyko
i niepewnos¢ pojawiaja si¢ wiec refleksjach autorek i autoréw nie jako prze-
szkody, lecz warunki sprzyjajace powstawaniu nowych sposobow myslenia,
dzialania i odczuwania $wiata. Ufamy, ze ten numer ,,Elementéw” pozwoli
spojrze¢ na eksperyment jako na prakeyke dajaca dostep do niekonwencjo-
nalnych, alternatywnych form wiedzy i wyobrazni, ale takze bycia w swiecie.
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