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ABSTRAKT: W artykule opisano okolicznosci udziatu Republiki
Weimarskiej w Miedzynarodowym Biennale Sztuk Dekoracyjnych w Monzy
w 192311925 roku na tle paryskiej Migdzynarodowej Wystawy Sztuk
Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu (1925), a takze wezesniejszych
ekspozycji branzowych, ukazanych z polskiej, niemieckiej i austriackiej
perspekeywy. Uwypuklono przy tym role¢ Waltera Riezlera, kuratora pokazu,
i Adolfa Gustava Schnecka, projektanta ekspozycji. W rozwazaniach odwo-
tano si¢ do rozwoju koncepgji styléw narodowych w architekturze, rzemio-
$le artystycznym i wzornictwie przemystowym, w keérym szczegdlng role
odegrato srodowisko wiedenskie i monachijskie oraz recepcja twérczosci
Karla Friedricha Schinkla w odniesieniu do sztuki wloskiej i francuskiej.

ABSTRACT: The article examines the circumstances of the Weimar
Republic’s participation in the International Biennale of Decorative Arts
in Monza in 1923 and 1925, situating these appearances against the back-
drop of the Paris International Exhibition of Decorative Arts and Modern
Industry (1925) and earlier sectoral exhibitions considered from Polish,
German, and Austrian perspectives. It foregrounds the roles of Walter
Riezler, the exhibition’s curator, and Adolf Gustav Schneck, who designed
the display. The analysis references the development of national-style dis-
courses in architecture, the applied arts and industrial design — with par-
ticular attention to the Viennese and Munich milieus — and the reception
of Karl Friedrich Schinkel’s work in relation to Italian and French art.
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Czy formy, zwlaszcza przemystowe, postuguja si¢ paszportem? Z cala
pewnoscia mialy go jeszcze w koncu xx wieku, kiedy niemieckie, fran-
cuskie i wloskie samochody — o sylwetkach zdefiniowanych rzekomo
narodowymi liniami — zdobywaly szosy mlodych demokracji kapitali-
stycznych Europy Srodkowej. Tym bardziej istotne byly kwestie tozsa-
mosci stylowej w chwili pierwszego objawienia si¢ nowych panstw tego
regionu po upadku trzech cesarstw na poczatku stulecia. Aren¢ mani-
festacji poszczegdlnych ekspresji etnicznych i organizacji polityczno-
-spotecznych stanowily wowczas wielkie ponadregionalne — poswigcone
m.in. sztukom uzytkowym — ekspozycje gospodarcze, keérych odwie-
dzanie, komentowanie i ocenianie nalezalo do ugruntowanych od stu lat
prakeyk elit kulturalnych. Z naszego punktu widzenia legendarny wrecz
status szybko zyskala Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych

i Nowoczesnego Przemystu (Exposition internationale des arts décoratifs
et industriels modernes) w Paryzu w 1925 roku. Zdobycie niemal dwustu
nagrod i wyrdznien przez jej polskich uczestnikéw pozwolito zaréwno
zaistnie¢ Drugiej Rzeczypospolitej na sSwiatowych salonach, jak i przede
wszystkim przedstawi¢ ten zagraniczny sukces na wlasnym terenie jako
zastuzone odwzajemnienie mitosci do Francji — uczucia zakorzenionego
jeszcze w narodowowyzwoleniczych marzeniach czaséw napoleonskich.
Paryskie uznanie mialo oczywiscie znaczenie wobec ogdlnego uwielbienia
dla stolicy luksusu i elegancji, lecz polityczny aspekt pozostawat rownie
istotny: polski styl odradzal si¢ oto na neutralnym gruncie jako byt pono¢
niezalezny od niedawnych zaborcéw'.

Jak bardzo tego rozréznienia pozadano, $wiadczyta chocby ostra
krytyka przygotowawczego pokazu konkursowego ,,dekorowania i meblo-
wania wnetrz”, zorganizowanego trzy lata wczesniej w miejscu dziatania
efemerycznego Ministerstwa bylej Dzielnicy Pruskiej, kedry — zdaniem
warszawskiego filozofa i historyka sztuki Wtadystawa Tatarkiewicza
— zgromadzil nieudolne nasladownictwa przebrzmialych berlinskich
wzoréw?. Akurat to niemieckie wzornictwo przemystowe znajdowato sig,
w powszechnej opinii, na biegunie przeciwnym francuskiego charme.
Uprzedzenia takie, odnotowane niegdys$ pidorem amerykanskiej prasy
w odniesieniu do niskiej jakosci wilhelminskich produkeéw pokaza-

1 Podsumowaniem polskich i srodkowoeuropejskich badan nad ekspozycja byly
konferencja naukowa i pokonferencyjne opracowanie Wystawa paryska 1925.
Materialy z sesji naukowej Instytutu Sztuki PAN, Warszawa, 16—17 listopada
2005 roku, red. J. Sosnowska, przet. M. Iwiniska, Warszawa 2007. We wrze$niu
2025 roku odbyta si¢ konferencja z okazji stulecia wydarzenia, ktdéra zorgani-
zowaly: Muzeum Mazowieckie w Plocku, Oddzial Warszawski Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki i Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk.

2 Zulosny konkurs, ,,Przemysl, Rzemiosto, Sztuka” 1922, nr 4, s. 49-50.
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1I. 1 Wnetrze pawilonu gtéwnego na Wystawie architektury i wnetrz w otoczeniu ogrodowem w Krakowie,
projekt Jozef Czajkowski i Ludwik Wojtyczko, 1912 ("Premium dla cztonkéw Towarzystwa Ochrony
Pigknosci Krakowa na r. 1912"), Archiwum Narodowe w Krakowie, Biblioteka Kartograficzna, sygn. AR 22

nych na Ekspozycji Powszechnej w Saint Louis (1904), przypominano
w Poznaniu jeszcze w koncu dekady, gdy polskie miasto na zachodzie
organizowalo Powszechna Wystawe Krajowa z okazji jubileuszu dziesigciu
lat odzyskania niepodleglosci (1929). Wprawdzie wydarzenia z poczatku
stulecia przyczynily si¢ do reformy estetycznej w Rzeszy na niespotykana
nigdzie skale (np. powstania w 1907 roku w Monachium animizujacej,
kontrolujacej i propagujacej organizacji Deutscher Werkbund), to jednak
cheé odcigcia si¢ Polakéw od materialnej spuscizny po obcym mocarstwie
przegranym w wielkiej wojnie zachecala, aby w odwetowej retoryce wciaz
cytowaé — takze nieakeualng — tres¢ zamorskiej etykiety dla wyrobow
made in Germany: ,zte i drogie™.

Nieco inaczej sprawa si¢ miala w dawnym zaborze austriackim
— Galicji, gdzie pod pobtazliwym, ale i sycacym okiem Wiednia polscy
dzialacze ruchu odnowy sztuk i rzemiost z Jozefem Czajkowskim, Karo-
lem Stryjenskim i Ludwikiem Wojtyczka na czele urzadzili juz w 1912
roku Wystawe architektury i wnetrz w otoczeniu ogrodowem. Owczesna
cesarsko-kroélewska stolica, buzujaca tendencjami rozpigtymi migdzy
wracajacym po wieku biedermeierem, historyzujacym puryzmem Adolfa
Loosa a rodzacym si¢ ekspresjonizmem, oferowala atrakcyjne — jak sie
niebawem okazalo, nie tylko w regionalnej, lecz réwniez w globalnej

3 Zawis¢ Niemcow, ,Kresy Zachodnie” 1929, nr 161, s. 2.
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skali — pomysly formalne sprzyjajace narodowym adaptacjom®. Organiza-
cja polskiej panistwowosci przez dawnego szpiega i kolaboranta austriac-
kiego na rzecz wyzwolenia, Jozefa Pitsudskiego (ktorego oddzialy strzelcow
wyruszyly wlasnie z budynkow krakowskiej imprezy na szlak bojowy
1914 roku), stworzyta wyjatkowe warunki rozwoju srodowiska galicyjskich
tworcow. Wojciech Jastrzgbowski, grafik i legionista, piastowal funkcje
kierownika artystycznego gmachow reprezentacyjnych, przyczyniajac si¢
do ukucia zartobliwego okreslenia ,jastrzebowszczyzna” dla rodzimej
»oficjalnej” stylistyki lac dwudziestych®. To whasnie on, we wspStpracy
z Jozefem Czajkowskim i spora grupa krakowian, stworzyt wizerunek Dru-
giej Rzeczypospolitej, projektujac biedermeierowsko-ekspresjonistyczny
pawilon polski w Paryzu.

Niemcow tam oficjalnie nie bylo — dla wielu francuskich politykow
zaproszenie niedawnego wroga militarnego wydawalo si¢ niewyobra-
zalne, zwlaszcza w ramach najwazniejszego wydarzenia tego typu w mie-
scie po Ekspozycji Powszechnej 1900 roku. Zmiany u wladzy i ztagodzenie
postawy wobec Rzeszy, owocujace dopuszczeniem jej do powojennej
wystawy w koricu grudnia 1924 roku®, cztery miesiace przed otwarciem,
Republika Weimarska skwitowata odmowa udziatu. Oficjalnym powodem
mial by¢ zbyt krétki okres przygotowania, jak jednak wspominat Johannes
Sievers, kierownik Referatu Szeuki przy Wydziale Kultury Ministerstwa Spraw
Zagranicznych i badacz tworczosci Karla Friedricha Schinkla, zaangazo-
wanie w projekt uniemozliwily ,,istniejace w tym czasie przestanki polityki
zewnetrznej””. Stylistyka wezesnego modernizmu niemieckiego, znana
paryzanom od czasu uczestnictwa monachijskiego srodowiska projektan-
tow w Salonie Jesiennym 1910 roku, byla jednak obecna posrednio w wielu
miejscach. Widoczno$¢ uzyskata przede wszystkim w pawilonie zyskuja-
cej juz wezesniej francuska przychylnosé Austrii, ktdrej pokaz zaprojek-

4 Zob. M. Zientara, Wystawa Architektury i Wnetrz w Otoczeniu Ogrodowym
w Krakowie w 1912 r., ,,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego
Miasta Krakowa” 1991, nr 18, s. 100—110; Polskie Style Narodowe /Polish National
Styles 1890-1918, red. A. Szczerski, przel. M. Myszkiewicz, M. Szymonik,
Krakéw 2021, zwt. s. 465—-490.

5 A. Chmielewska, W stuzbie patistwa, spoteczeristwa i narodu. ,, Paristwowotworczy”
artysci plastycy w 11 Rzeczypospolitej, Warszawa 2006; Warsztaty Krakowskie
1913-1926, red. M. Dziedzic, Krakéw 2009; Sztuka wszedzie. Akademia Sztuk
Pigknych w Warszawie 1904-1944, red. nauk. J. Gola, Warszawa 2012; Projektant.
Wojciech Jastrzebowski (1884-1963), Warszawa [2023].

6 W. Riezler, Nochmals Deutscher Werkbund und Pariser Weltausstellung,
,JKunstchronik und Kunstmarkt” 1925, nr 29, s. 478.

7 Za: C. Schober, Das Auswirtige Amt und die Kunst in der Weimarer Republik.
Kunst- und Kunstgewerbeausstellungen als Mittel deutscher auswdrtiger
Kulturpolitik in Frankreich, Italien und Grofbritannien, Frankfurc am Main—
Berlin-Bern—-Wien 2004, s. 151.
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1I. 2 Katalog pawilonu austriackiego na Migedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych
i Nowoczesnego Przemystu w Paryzu, projekt Dagobert Peche, 1925 (Museum fiir angewandte Kunst
Wien, sygn. MAK Inv.nr. B1 17709-2)

towal obywatel panstwa i zalozyciel (niemieckiego, a w 1912 roku takze
austriackiego) Werkbundu Josef Hoffmann przy udziale wspotpracuja-
cego blisko z Niemcami Austriaka Josefa Franka oraz czynnego wowczas
takze w Wiedniu niemieckiego ,,architekta narodowego” Petera Behrensa.
Motywem przewodnim byta falujaca dekoracyjnie ,,tekstylna” linia definiu-
jaca elewacje gtownego budynku i oktadki katalogu. Austriacka prezentacja
cieszyla si¢ duzym zainteresowaniem i uznaniem francuskich komentato-
réw, a glosy z Republiki Weimarskiej opisywaly ja jako emanacje ,,radosne;j,

figlarnej i niemal dionizyjskiej strony wszechniemieckiej duszy™®.

8 A. Sildatke, Dekorative Moderne. Das Art Déco in der Raumkunst der Weimarer
Republik, Berlin 2013, s. 218; S.P. Kubiak, Deutsche Mannschaft. Gmach
paryskiego Thédtre des Champs-Elysées oraz recepcja architektury niemieckiej
u progu Wielkiej Wojny, ,Pamietnik Sztuk Piecknych” 2015, nr 10: Fin de siécle
odnaleziony. Mozaika przetomu wiekéw, red. E. Frackowiak, P. Kopszak,

M. Romeyko-Hurko, s. 215-219.
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Absencja panstwowej reprezentacji Rzeszy w Paryzu skutko-
wata m.in. stabym przyswojeniem przez Niemcéw okreslenia stylowego
art déco, terminu utworzonego od nazwy wystawy 1925 roku, cho¢
wiedensko-monachijski wklad w ksztaltowanie si¢ tego pradu by? bez-
sprzeczny czy wrecz podstawowy. Pomijajac obopdlne animozje, rywa-
lizacje na polu architektury, rzemiosta i wzornictwa lub purystyczne
dazenia lingwistéw, niemiecka dyplomacja kulturalna postawila na pro-
mocje¢ innych estetyk, a takze — ostatecznie — na inne o$rodki i kanaty
propagandy. Zamiast walczy¢ o sprawe paryska, skupita si¢ na konku-
rencyjnej imprezie w Monzy — Miedzynarodowej Wystawie [Biennale]
Sztuk Dekoracyjnych (Mostra Biennale Internazionale delle Arti
Decorative), na ktorej druga edycje, trwajaca od 19 maja do 20 pazdzier-
nika 1925 roku, przygotowala imponujacy pokaz. Wlochy — wprawdzie
zwodniczy, lecz dtugoletni cztonek tréjprzymierza z Rzesza Niemiecka
i Cesarstwem Austro-Wegierskim oraz nieprzerwanie bliski kooperant
gospodarczy, kedremu udalo si¢ zrealizowad rewizjonistyczne plany
na konferencjach pokojowych — okazaly si¢ w pierwszej potowie lat
dwudziestych idealnym partnerem’. Z profesjonalnego punktu widzenia
naturalny zdawatl si¢ wrecz sojusz z kolebka cywilizacji europejskie;j,
zasilajaca przez wieki kulture niemiecka, krajem bedacym w epoce
nowoczesnej polem eksploracji niemieckiej archeologii klasycznej, histo-
rii sztuki 1 muzykologii, wreszcie, ostatnio — admiratorem Werkbundu
i dobrym gospodarzem dla zagranicznych popiséw jego czlonkow.

Sympatie lezaly bowiem po obu stronach. Juz dla wczesniej-
szego waznego przedsiewzigcia, Pierwszej Migdzynarodowej Wystawy
Nowoczesnej Sztuki Dekoracyjnej w Turynie (Prima Esposizione
Internazionale d’Arte Decorativa Moderna) w 1902 roku istotny byt
»germanski”, tzn. niemiecko-austriacki pierwowzor ekspozycji rzemio-
sta artystycznego jako totalnego dzieta sztuki. Ten sposob aranzowania
koherentnych wnetrz pod kuratela poszczegdlnych architektdw rdznit
si¢ od rozdrobnionych prezentacji na paryskiej Ekspozycji Powszechnej
zaledwie dwa lata weze$niej. Idea Gesamtkunstwerku przyswiecala lokal-
nym pokazom w Monachium (1893, 1897), Darmstadcie (1901) i Wiedniu
(1902), a p6zniej byla takze widoczna we wspomnianej niemieckiej sekeji
salonu paryskiego (1910) i, notabene, na autonomicznie polskiej wystawie
krakowskiej (1912). Wlosi, niekryjacy podziwu dla innowacyjnosci wschod-
niej i pélnocnej monarchii, przychylili si¢ do specjalnych zadan wystannika

9  Europa Poludniowa (obok Skandynawii i krajow battyckich, Dalekiego
Wschodu oraz Ameryki Poludniowej) byta przed podpisaniem trakeatu
w Locarno i przyjeciem do Ligi Narodéw Republiki Weimarskiej (1925/1926)
gtéwnym polem dzialan jej Referatu Szeuki przy Wydziale Kultury
Ministerstwa Spraw Zagranicznych. Zob. C. Schober, dz. cyt., s. 43; A. Sildatke,
dz. cyt., s. 146.
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Rzeszy, Hansa Eduarda von Berlepsch-Valendasa, przyznajac jej wielkie,
najbardziej sposrod zagranicznych pokazéw indywidualnie rozplanowane
skrzydlo, odchodzace promieniscie od rotundy honorowej tuz obok cze-
$ci z rodzima prezentacja. Pomystodawce gldwnego pawilonu, czynnego
w Stambule wenecjanina Raimonda D’Aronca, zaliczano we wspotczes-
nych analizach do wiedeniskiej szkoly Ottona Wagnera — sama Austria
zadecydowala o wzniesieniu na terenie turynskiej wystawy niezaleznej,
wzorcowo urzadzonej willi. Projekey sal niemieckich Berlepsch-Valendas
powierzyl kluczowym postaciom wspoélczesnej architekeury ,,germanskiej™
Hermannowi Billingowi, Wilhelmowi Kreisowi, Brunonowi Mohringowi,
Josephowi Marii Olbrichowi, Bernhardowi Pankokowi, a zwlaszcza
Peterowi Behrensowi. Monumentalny westybul tego ostatniego, nazwany
przez monachijsko-darmstadzkiego reformatora teatru Georga Fuchsa
»~domostwem wladzy i pigkna”, miat symbolizowa¢ nie tylko protektorat
sztuki, lecz rowniez polityczna potege zjednoczonych — jak Wlochy —
przed trzema dekadami krajéw niemieckich. Niekt6rzy z wymienionych
byli pézniej zaangazowani w aranzacje¢ niemieckiej prezentacji na medio-
laniskiej — pierwotnie komercyjnej, ostatecznie uznanej przez mi¢dzyna-
rodowy komisariat — Wystawie Swiatowej w 1906 roku, a takze turynskiej
Ekspozycji Powszechnej w 1911 roku.

Po zakonczeniu wielkiej wojny wyksztalcity si¢ w Italii trzy glowne
osrodki organizujace cykliczne migedzynarodowe i krajowe przeglady arty-
styczne: Wenecja (Esposizione Biennale Internazionale d’Arce di Venezia,
od 1895 roku do dzis), Rzym (Esposizione Biennale d’Arte a Roma, 1921-
1925; Quadriennale Nazionale d’Arte di Roma, od 1931 roku do dzis)
oraz duopolis Mediolan—Monza. O ile — po krétkim poczatkowym
zainteresowaniu Wenecji sztuka dekoracyjna — dwie pierwsze skupialy
si¢ na prezentacjach sztuki ,,czystej”, o tyle lombardzkie miasta propa-
gowaly od poczatku dziedziny, ktore woéwczas obejmowano kategoria
uzytecznosci: architekturg, monumentalne malarstwo i rzezbe, urzadze-
nie wnetrz i ogrodéw, scenografi¢, rekodzieto, wzornictwo przemystowe
(w tym $rodkéw transportu, zwlaszcza samochodowego), grafike projek-
tow3 i fotografi¢. Ten najlepiej rozwinigty gospodarczo péinocny region
oferowat niezle jak na lata powojennego kryzysu warunki finansowe, nie
dziwi zatem, ze prywatna inicjatywa dziennikarza, parlamentarzysty

10 G. Fuchs, Die Vorhalle zum Hause der Macht und der Schonheit,
w: I. Internationale Ausstellung fiir moderne dekorative Kunst in Turin,
mpccccll, red. A. Koch, Darmstadt—Leipzig 1902, s. 105-147. Zob. takze
Guida della Prima Esposizione Internazionale d’Arte Decorativa moderna
con pianta generale, oprac. R. de Spigliati, Torino 1902; r., Die Architektur
der Internationalen Ausstellung fiir moderne dekorative Kunst in Turin,
»Architektonische Rundschau. Skizzenblatter aus allen Gebieten der Baukunst”
1902, z. 11, s. 81-87; z. 12, s. 89-91.
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socjalistycznego i superintendenta Zamku Sforzéw Guida Marangoniego,
by dzigki wystawom wspotczesnych wyrobow ozywic lokalna wytwor-
czo$¢ i szkolnictwo zawodowe, padta na wlasciwy grunt.

Marangoni uzyskal przede wszystkim zrozumienie partyjnego
kolegi Emilia Caldary, w latach 1914-1920 burmistrza Mediolanu,
a nastgpnie takze posta, oraz wspotpracujacego z nim generalnego sekre-
tarza tamtejszego Towarzystwa Dobroczynnego (Societa Umanitaria)
Osima Augusta. Poczatkowo myslano o wzniesieniu pawilonéw na medio-
laniskiej Piazza d’Armi, jednak podsekretarz sztuk pigknych Pompeo
Molmenti wskazal miasto polozone zaledwie dwadziescia kilometréow
od stolicy regionu — Monzg¢. Na jej korzys¢ przemawiala diuga tradycja
przemystu meblarskiego, a takze istnienie — zalozonego tam przez Augu-
sta — Uniwersytetu Sztuk Dekoracyjnych (Universita delle arti decorative)
jako konsorcjum dwdch gmin i Towarzystwa Dobroczynnego (Conso-
rzio Autonomo tra Comune di Monza, Comune di Milano e Umanitaria,
cAMMU). Ta konstrukcja prawna oraz zajmowany czesciowo przez szkote
ogromny kompleks znacjonalizowanego palacu dynastii sabaudzkiej,
zwanego wloskim Wersalem, stworzyly ramy organizacyjne i przestrzenne
pokazéw odbywanych poczatkowo w rytmie dwuletnim (1—111 biennale),
a od 1930 roku trzyletnim (1v triennale). Od piatej edycji impreze prze-
niesiono na state do Mediolanu".

Wspotpracownicy Guida Marangoniego i on sam aktywnie zabiegali
o reprezentacje narodowe, nawiazujac chocby kontake z polskim mini-
strem spraw zagranicznych ze srodowiska Jozefa Pitsudskiego — Alek-
sandrem Skrzynskim, keérego pozytywna odpowiedz na zaproszenie
do udziatu w wystawach w 1923 1 1925 roku zachowala si¢ we wlos-
kich archiwach'. W prasie zagranicznej publikowano réwniez odezwy
i reklamy, jak ta kierowana do polskich czytelnikow przez architekea
Andrea Giovanniego Boniego, mlodego absolwenta Politechniki Medio-
lariskiej, czynnego pdzniej az do $mierci w Warszawie'. W tym wypadku

11 A. Pansera, Monza 1923/1930. Dalle arti decorative al design. La lunga marcia
verso il progetto /Monza 1923-1930. From the decorative arts to design. The long
Journey towards the project, w: 1923-1930. Monza verso l'unita delle arti. Oggetti
d’eccezione delle Esposizioni internazionali di arti decorative, red. N. Grilli,
Milano—Monza 2004, s. 16—49, 134—155. Zob. takze M. Cioli, Inediti. Il
fascismo e la “sua” arte. Dottrina e istituzioni tra futurismo e Novecento, Firenze
2011, s. 283—311; P. Cordera, Lesposizione di Monza del 1923 e 'impegno per
“diffondere il senso dell’estetica tra la massa”, w: Da residenza regia a sede
espositiva. La Villa reale di Monza negli anni "20 del Novecento (Anelli, t. 11),
Milano 2023, s. 51-60.

12 A. Pansera, dz. cyt,, s. 144.

13 G.A. Boni, Pierwsza Migdzynarodowa Wystawa Sztuki Dekoracyjnej w Monzy,
,Swiat” 1923, nr 13, s. 14,
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reakcja byla dos¢ skromna — organizacja pierwszego pokazu zajeto si¢
Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego, ktore pod kuratela Jozefa
Czajkowskiego wyscielalo szczelnie $ciany, posadzki i podesty trojprze-
stowej nisko sklepionej sali parteru wernakularnymi kilimami, batikami
i obrusami, bazujacymi na podobnych ,,rodzimych” motywach drzewo-
rytami i litografiami oraz fotografiami pikcorialnymi, keére uzupelnialy
rysunki architektoniczne, hafty i palmy wielkanocne, a takze nieliczne
wyroby z metalu, ceramiki i szkta'. Uwypuklenie roli sztuki ludo-
wej w ksztaltowaniu si¢ nowego jezyka wizualnego pojawilo si¢ jednak
réwniez w innych prezentacjach narodowych, zas materialowa ubogos¢
— wypunkeowany w polskich recenzjach brak produkeéw luksusowych
— uderzal zwlaszcza w niewielkiej wystawie tworcow z Wiednia i Mona-
chium. Niemcy, zachwalani w tekstach programowych Guida Marango-
niego, nie odpowiedzieli bowiem na wloskie zaproszenie z 1923 roku jako
oficjalna reprezentacja panstwa. W dobie hiperinflacji Werkbund wstrzy-
mat si¢ od dotacji, Wydzial Kulcury Ministerstwa Spraw Zagranicznych
wycofal z przygotowan, a pokaz prac monachijskiego Stowarzyszenia
Rytownikéw (Radiererverein) w patacowym belwederze, w ramach dzialu
graficznego i ksigzki artystycznej, umozliwity wlasne kontakey Ernsta
Schmitta, generalnego konsula Rzeszy w Mediolanie®.

Na dyplomate posypala si¢ zreszta ogromna krytyka. Zwlaszcza
w porownaniu z duzym i wytwornym pokazem francuskim we Wloszech,
Niemcy niechcacy mieli potwierdzi¢ to, czego Berlin obawial si¢ najbar-
dziej — status quantité neégligeable, panstwa bez znaczenia. Dlatego gdy
w postgpowaniach polskim i austriackim oraz ich rezultatach bylo wida¢d
wrecz regres'®, niemieckie przygotowania do kolejnego biennale poto-

14 W komitecie pokazu polskiego znalezli si¢, obok Andrei Giovanniego Boniego
i Jézefa Czajkowskiego: Czestaw Mlodzianowski, Wojciech Jastrzebowski,
Mieczystaw Kotarbinski i Edward Trojanowski. Catalogo della Prima Mostra
Internazionale delle Arti Decorative, Milano—Roma 1923, s. 30-34; J.O.,
Wystawa Przemystu Artystycznego w Monzy, ,Poludnie. Pismo Po$wigcone
Sztuce i Krytyce Artystycznej” 1923, z. 5, s. 56; L. Chrzanowski, Czego nauczyta
nas Monza, ,Swiat” 1923, nr 24, s. 1-2; nr 25, s. 6—7.

15 C. Schober, dz. cyt., s. 147-151.

16 Polska skupita sie na wystawie paryskiej 1925 roku, powierzajac organizacje
pokazu w Monzy Wiadystawowi Woydynie, malarzowi, starszemu referentowi
do spraw plastyki w Departamencie Kultury i Sztuki Ministerstwa Wyznan
Religijnych i Oswiecenia Publicznego, prezesowi oddziatu warszawskiego
Polskiego Towarzystwa Krajoznawczego. Prezentacja przywolywala w tytule
wylacznie sztuke ludowa, ktdra eksponowano bez profesjonalnej oprawy
architektonicznej, w duchu dziwigtnastowiecznego muzeum etnograficznego.
Zob. oxo, Polska sztuka ludowa na wystawie w Medjolanie, ,,Kurjer Lwowski”
1926, nr 106, s. 3; Opere scelte. 11 Mostra Internazionale delle Arti Decorative
Villa Reale di Monza, Milano 1925, s. 288. Austria, nieuj¢ta w katalogu
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1. 3 Walter Riezler okoto 1915 roku.
Zbiory rodziny Riezler, Pauly i Brook, Carlsbad, California

czyly si¢ w zupelnie innym klimacie, cho¢ nie wszyscy dziatacze kulturalni
popierali przediozenie Monzy nad Paryz. Wydzial Kultury z Johanne-

sem Sieversem na czele planowal bowiem zatrudni¢ w roli komisarza
Brunona Paula, dyrektora stotecznych Zjednoczonych Panstwowych
Szkot Szeuki Czystej i Stosowanej (Vereinigte Staatsschulen fiir freie und
angewandte Kunst) oraz pierwszego przewodniczacego Werkbundu.
Popierajac opcje¢ paryska jako ,,okna wystawowego swiata”, Bruno Paul
wdat sie w wewnatrzniemiecki spor, a odnoszac porazke, nie tylko nie
przyjat oferty komisarskiej, lecz rowniez ztozyt urzad w organizacji bran-

ogdlnym, zaprezentowata sztuke graficzna i ceramike z Gmunden: A. Pansera,
Da Biennale a Triennale. Percorsi, presenze, premi, w: 1923-1930. Monza,

dz. cyt., s. 50—75; M. Chirico, Un percorso di memoria e riscoperta fra arti
decorative e design, w: tamze, s. 110—123.
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zowej. Na jego miejsce powolano osobe odpowiadajaca idealnie miejscu
i charakterowi przedsiewzigcia — Waltera Riezlera [il. 3]. Ten monachijski
archeolog klasyczny i muzykolog, wspétzatozyciel Werkbundu i redak-
tor naczelny jego organu prasowego ,,Die Form”, a od 1910 roku takze
dyrektor Muzeum Miasta Szczecina (Museum der Stadt Stettin), uczest-
niczac w przygorowaniach kilku ogdlnokrajowych wystaw przegladowych
(przede wszystkim ostatniej, zorganizowanej w Stuttgarcie pod hastem
»forma bez ornamentu”)", doskonale orientowal si¢ w kwestiach archi-
tekeury i wnetrz, znal rozwoéj nowoczesnej sztuki francuskiej, ale takze
posiadat liczne wloskie kontakty towarzyskie i profesjonalne. Jako autor
opracowan poswig¢conych przedstawicielom niemieckiej kolonii arty-
stycznej w Rzymie, tzw. Deutschromer, byt wyczulony na problem stylu
narodowego czy binacjonalnej wymiany kulcuralnej, a juz w 1917 roku
opublikowat tekst o kluczowej roli wspotpracy dwoch panstw w nowe;j
powojennej sytuacji'®.

Na Waltera Riezlera spad! crudny obowiazek negocjowania w salo-
nowych rozgrywkach, ,Wimbledonie rzemiosta artystycznego” — jak
pisano — zadanie sprawiedliwego podziatu duzego budzetu przy jedno-
czesnym postulacie stworzenia koherentnej wizji, ktéra udowodnitaby
konkurencyjno$¢ Niemiec na polu sztuki dekoracyjnej ,,w roku wielkiej
wystawy paryskiej”. Ta bowiem byta staltym punktem odniesienia wielu jego
tekstow — oficjalnego katalogu sekcji niemieckiej, ilustrowanego opraco-
wania wydanego w serii Werkbundu, sprawozdania dla tej organizacji czy
doraznych polemik prasowych®. Projekt aranzacji niemieckiego pokazu

17 Die Form ohne Ornament. Werkbundausstellung 1924, Stuttgart 1924.
Zob. S.P. Kubiak, Walter Riezler i forma bez ornamentu /Walter Riezler and
Form without Ornament, w: Maszyna do komunikacji. Wokot awangardowej
idei nowej typografii /A Machine for Communicating. Around the Avant-Garde
Idea of New Typography, red. nauk. P. Kurc-Maj, D. Muzyczuk, £6dz 2015,
s. 249-283.

18 W. Riezler, Hans von Marées, ,,Siiddeutsche Monatshefte” 1906, nr 3,
s. 464—478; tenze, Adolf Hildebrand und der Klassizismus, ,Miinchner Jahrbuch
der bildenden Kunst” 1906, nr 1, s. 11-15; tenze, Die Kunst im alten und im
neuen Deutschland, nadbitka z ,,Stiddeutsche Monatsheften” [okoto 1917],
s. 386—389. O Walterze Riezlerze ostatnio: S.P. Kubiak, Macierz. Niemieckie
muzea i sztuka dla Nowego Pomorzanina, Szczecin 2023, zwl. s. 55-102
[tu obszerna literatura przedmiotul].

19 Zweite Internationale Kunstgewerbe-Ausstellung Monza 1925. Katalog der
Deutschen Abteilung, Monza 1925; Das deutsche Kunstgewerbe im Jahr
der grofSen Pariser Ausstellung. Bilder von der Deutschen Abteilung der
Internationalen Kunstgewerbeausstellung in Monza, Berlin 1926; W. Riezler,
Deutschland und die Internationale Gewerbeausstellung in Monza, ,,Die
Form” 1925, nr 1, s. 11-13; F. Hellwag, Deutscher Werkbund und Pariser
Weltausstellung, ,,Kunstchronik und Kunstmarke” 1925, nr 23, s. 382—385;
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il. 4—6 Wnetrza prezentacji Niemiec na 11 Miedzynarodowym Biennale Sztuk Dekoracyjnych w Monzy,
projeke Adolf Gustav Schneck, 1925, fot. Mario Castagneri
(Archivi Triennale, sygn. BNN_11_08_0400, BNN_11_08_0414, BNN_11_08_0426)

w kilkunastu salach drugiego piano nobile patacu Walter Riezler powie-

rzyt zaangazowanemu rok wczesniej w Stuttgarcie specjaliscie od wnetrz

i mebli Adolfowi Gustavowi Schneckowi. Architeke, bazujac na doswiad-

czeniach niemiecko-austriackich wystaw ostatniego ¢wieréwiecza®,

ujednolicil dtugi korytarz i sale klasycystycznej budowli za pomoca bawel-
W. Riezler, Nochmals, dz. cyt., s. 478; Bericht des Herrn Museumsdirektor
Dr. Walter Riezler, Stettin, tiber die Pariser Ausstellung, w: Ansprachen und
Vortrége, gehalten in den Sitzungen des Deutschen Werkbundes auf der 14.
Jahresversammlung in Bremen 1925, Oldenburg 1925, s. 42—50; P. Westheim,
Das Kunstgewerbe-Wembley. Randbemerkungen zur Internationalen
Kunstgewerbe-Ausstellung in Paris, ,Das Kunstblatt” 1925, z. 6, 5. 176-177.

20 M. Ackermann, Farbige Wiinde. Zur Gestaltung des Ausstellungsraumes von

1880-1930, Wolfratshausen 2003, s. 32—40, 70-71.
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nianej suréwki namiotowo upigtej w gérnej partii [il. 4-6]. Wykorzystal
Wykorzystat sztuczne $wiatlo o cieplej barwie i czgsciowo niewidocznym
dla zwiedzajacych zrddle. Ustawione na tle rytmicznie pofaldowane;j
draperii pojedyncze sprzety, a takze witraze, malarskie panneaux, tapety,
tkaniny drukowane, makaty i kilimy, uzupenit witrynami mieszczacymi
drobne wyroby rzemiosla artystycznego z metalu i ceramiki oraz zabawki
dziecigce. Calo$¢ zaprojektowano tak, ze nie tylko ,,zastonigto stara deko-
racje, lecz powstaty nowe jednorodne formy przestrzenne, ktdrych klimat
odpowiadat charakterowi patacu™. Jedyna wielka sala, kt6ra zgodnie

z intencja organizatorow miala prezentowac dobrze zachowana dekoracje
stiukowa rocaille, zostala wykorzystana jako tlo dla najbardziej ozdob-

nej porcelany misnienskiej, mebli i wkomponowanych w stare sztukate-

rie wspotczesnych malowidet w duchu ,,ekspresjonistycznego rokoka”*.
Dobér wystawcow bowiem celowo jedynie w potowie zapewnial przeglad
najnowszych tendencji ,bez ornamentu” przewidzianych na poczatku
stulecia przez Adolfa Loosa. Walter Riezler uzupelnit je o postawy tra-
dycjonalistyczne, by, jak thumaczyl, pokaz dat pelne pojecie o réznorod-
nosci niemieckiej produkeji wysokojakosciowe;j i nie szokowal zanadco

w kraju, keory wkraczat na drogg obrang przez Niemcy cho¢by w dziedzinie
motoryzacji. Te wzorcowa rolg mieli odnotowad zaréwno organizatorzy
biennale, jak i wloska krytyka w osobie wschodzacej gwiazdy Margherity
Sarfatti czy Ugona Ojettiego, keorego dtuzszy artykut przedrukowat okol-
nik niemieckiego Werkbundu®.

Aranzacja Waltera Riezlera i Adolfa Gustava Schnecka, wykorzystu-
jac tylko marginalnie metod¢ urzadzania ,,mieszkalnych” wnetrz total-
nych, zblizala si¢ tym razem do nowoczesnych ekspozycji muzealnych
— wyabstrahowujacych obiekty w przestrzeni wystawy, wciaz traktowanej
jako spdjna wypowiedz artystyczna. Draperie w roli okry¢ $cian, znane
archeologowi klasycznemu ze studiow nad antykiem, byly stosowane
we wloskiej i francuskiej architekturze rezydencjonalnej doby nowozyt-
nej oraz w czasach dyrektoriatu i empire’u. Decyzja o ich uzyciu w palacu,
keory wznidst wloski architeke dla austriackiej dynastii rzadzacej Lom-
bardia w xv111 wieku, a keory w okresie napoleonskim adaptowano dla
francuskiego generata®, $wiadczyta o duzym wyczuciu lokalnych uwarun-
kowan historycznych przez komisarza i projektanta.

21 W. Riezler, Die deutsche Abteilung der Kunstgewerbe-Ausstellung in Monza,
»Deutsche Kunst und Dekoration” 1925, z. 8, s. 314.

22 Pojecie wprowadzone w latach dwudziestych xx wieku przez Maksa Osborna
na okreslenie historyzujacego odtamu architekeury ekspresjonistycznej — zob.
Oskar Kaufmann, wstgp M. Osborn, Berlin 1928.

23 W. Riezler, Deutschland und die Internationale, dz. cyt., s. 12.

24 Zob. La Villa, il Giardini e il Parco di Monza nel fondo disegni delle Residenze
Reali Lombarde, Milano 2009.

Elementy nr 8
FANTASMAGORIE: CZESC IIl HYBRYDOWE OBRAZY SWIATA 163



Walter Riezler udowodnit tu jednak takze swoje kompetencje spe-
cjalisty w zakresie miedzynarodowych fluktuagji stylistyk rodzimych:
po tkaning jako element ksztaltowania podziatéw architekronicznych sig-
gal bowiem niegdys Karl Friedrich Schinkel wlasnie w szczegdlnej formie
jasnej, gtadkiej, pozbawionej ornamentéw potprzezroczystej materii.
Powrdt do pomystow sprzed stu lat w pokoleniu Petera Behrensa i Josefa
Hoffmanna — oraz kierownika ministerialnego Johannesa Sieversa*® — miat
duze znaczenie dla rozwoju niemieckiej architektury modernistycznej
postrzeganej w kategoriach etnicznych i panstwotworczych. Niewatpliwie
punktem odniesienia byla takze Austria. Teoretyk Werkbundu, propagujac
»forme bez ornamentu”, sprzyjat jednoczesnie drugiej stronie ,wszechnie-
mieckiej duszy”, mniej skorej do radykalnych, apodyktycznych postaw inte-
lektualnych niz jej odstona z imperialnej Rzeszy. Walcer Riezler, znany dzi$
gléwnie jako monografista Ludwiga van Beethovena®, przyszta estetyke
germanska rozumial jako konglomerat obu temperamentow, jakby zgodnie
z mysla swojego rodaka Friedricha Naumanna, wspottworcy Werkbundu
1autora pojecia Europy Srodkowej: ,Nie podbéj, lecz integracja! My mamy
wigcej koni mechanicznych, wy — wigcej melodii”?®. Austriacki pierwiastek
zmigkczal zatem imperialna retoryke widoczna na wezesniejszych niemiec-

25 Warto tutaj przywola wnetrza prywatne Napoleona Bonapartego i Jozefiny
Beauharnais, patac Malmaison, projekt: Pierre-Frangois-Léonard Fontaine
i Charles Percier, sypialni¢ krélowej Ludwiki, patac Charlottenburg (Berlin),
projeke Karl Friedrich Schinkel, 1809-1810, pokdj namiotowy ksigcia Fryderyka
Whelma, patac Charlottenhof (Poczdam), projeke Karl Friedrich Schinkel, 1826
— 1829. O tekstylnych wnetrzach doby napoleonskiej: Le bivouac de Napoléon.
Luxe impérial en campagne, red. J. Lazaj, Milan 2014. Na temat recepcji
idei Karla Friedricha Schinkla w nowoczesnej architekeurze niemieckiej: W.
Biichel, Zwischen Nachwirkung und Vereinnahmung. Zu zweihundert Jahren
dokumentierter Rezeption Karl Friedrich Schinkels, Hildesheim—Ziirich—New
York 2020, zwt. s. 145-150.

26 Johannes Sievers byl potomkiem ulubionego wykonawcy meblarskich projek-
toéw Karla Friedricha Schinkla, stolarza nadwornego Karla Wanschaffa, a takze
nadwornego malarza dekoratora Georga Sieversa, wspotpracujacego $cisle
z uczniem architekta — Augustem Stiilerem. Projeke serii opracowan historycz-
no-artystycznych ceuvre mistrza klasycyzmu zaproponowat Johannes Sievers
w 1936 roku: H. Borsch-Supan, Gegenwartserfahrung und Geschichtsforschung.
Das von Paul Ortwin Rave begriindete Karl Friedrich Schinkel Lebenswerk,

w: Karl Friedrich Schinkel. Geschichte und Poesie. Das Studienbuch, red. H.T.
Schulze Altcappenberg, R.H. Johannsen, Berlin 2012, s. 329-336.

27 W. Riezler, Beethoven, Berlin 1936.

28 Tenze, Die Kulturarbeit des Deutschen Werkbundes, Miinchen 1916, s. 23, 40;

F. Naumann, Mitteleuropa, Berlin 1915, s. 130. Zob. J. Campbell, The German
Werkbund. The Politics of Reform in the Applied Arts, Princeton, N.J. 1978,
s.100-101.
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kich pokazach, znajdujac odzwierciedlenie w liberalnym wyborze wystaw-
cow, ale i pomysle scenograficznym — eleganckim tekstylnym tle.

Kojarzona z Wiedniem estetyka, przywolywana w niemieckich
publikacjach okotowystawowych, powracala zreszta w poszczegdlnych
obiektach: pofalowanym gladkim licu szafy garderobianej projekeu
Brunona Paula oraz suchym roslinnym ornamencie witryny Roberta
Meerwartha, lekkich figurkach ptakéw z polerowanej mosi¢znej bla-
chy Wenzla Hablika oraz krepych, naiwnie uproszczonych statuetkach
z majoliki Ludwiga Koniga, wreszcie w bedacych samoistnym przestrzen-
nym ornamentem posrebrzanych ekspresjonistycznych zyrandolach
Maksa Kriigera. Komponent ludowy — powszechny wciaz w Monzy, lecz
w dostownym wydaniu oznaczajacy dla niekeorych niemieckich dziata-
czy reformy synonim tandety® — ulegat silnej geometrycznej stylizagji:
toczone z drewna zabawki harcenskie autorstwa Elsy Eisgruber przy-
pominaly prace z kursu form podstawowych weimarskiego Bauhausu,

a zaprezentowana przez jego absolwentke Else Mogelin tkanina z tyka,
przedstawiajaca brandenburski pejzaz jeziorny, nasuwala na mysl widok
Nilu na staroegipskim fryzie. Walter Riezler wyraznie podkreslal, ze
trudno stwierdzi¢ jednoznacznie, co sklada si¢ na styl wspétczesnosci

lub nawet styl narodowy, bo te krystalizuja si¢ w dlugim czasie, a w oce-
nie wymagaja dalekiej perspektywy. I cho¢ w abstrahowaniu, archaiza-

¢ji lub prymitywizacji formy widzial wlasnie potencjat uniwersalizujacy,
to takze ornamentowi przypisywal podobne zrédlo: pierwotny imperacyw
odprezenia i rozluznienia w swobodnej grze*. Zebranie tak r6znorodnego
materialu umozliwily mu rzadowe wsparcie krajow zwiazkowych Bawarii,
Wirtembergii, Badenii, Prus i Saksonii oraz $cista wspotpraca z dwoma
czolowymi oddziatami Werkbundu w Monachium i Stuttgarcie. Bardziej
prowincjonalna, kresowa perspektywe zapewnito miejsce stalej pracy Wal-
tera Riezlera w Szczecinie i zwigzane z nig kontakey srodowiskowe®'.

W Monzy, miescie wyscigdw samochodowych odbywanych od
poczatku istnienia biennale na skraju parku krélewskiego, wysitek Niem-
cow dal lepsze rezultaty niz prezentacja francuska, ta ostatnia bowiem
I$nita w 1925 roku w swojej stolicy. Dekoracje Adolfa Gustava Schnecka
stuzyly jeszcze podczas kolejnej edycji imprezy, kiedy funkcje komisarza
przyjal ostatecznie Bruno Paul, uwazajacy wczesniej wloskie przedsig-
wzigcie za nieistotne. Nie byl to jednak koniec tekstylnych tel na awan-
gardowych prezentacjach sztuki — plisowane biale ptétna przestanialy

29 C. Schober, dz. cyt., s. 154.

30 Das deutsche Kunstgewerbe im Jahr, dz. cyt., s. 8.

31 C. Schober, dz. cyt., s. 154. Zob. S.P. Kubiak, Else Mogelin. Bauhaus
i duchowosc na Pomorzu /Else Mégelin. Bauhaus und Spiritualitdt in Pommern,
Szczecin 2024.
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zrujnowane $ciany sal ekspozycyjnych po zakoniczeniu drugiej wojny
swiatowej — na zamku w Berlinie (1946) i w Kassel (1955), a zwlaszcza

na przelomowej dla wystawiennictwa prezentacji malarstwa mistrza quat-
trocenta w Mesynie wedlug projekeu Carla Scarpy (1953). Takze tu pojawit
si¢ pierwowzor architekeury ekspozycyjnej Josefa Hoffmanna — ,artysty,
ktérego najbardziej podziwiatem i ktéry mnie najwigcej nauczyl™ —
wyznal Carlo Scarpa po latach, wspominajac centralng sale austriackiego
Werkbundu na jego wiedenskiej wystawie w 1930 roku. Cho¢ radykalny
ascetyzm ,formy bez ornamentu” zaistnial pierwotnie rowniez w tym mie-
scie dwie dekady wczesniej, wloszczyzna trwale polaczylta ja z il stile tede-
sco. To juz jednak historia zwiazana z ostatnia impreza w Monzy, triennale
tego samego roku, kiedy panstwo niemieckie odrzucito pokuse — wedlug
konsula Ernsta Schmitta — ,,schlebiania publiczno$ci”®, decydujac si¢

na pokaz radykalnie awangardowej produkgji przemystowej w surowych,
niemal pustych pomieszczeniach pierwszego pietra — bez imperialistycz-
nego zadecia, ale takze pluralistycznej zabawy w duchu art déco.

32 M. lannello, Antonello da Messina e la pittura del ‘400 in Sicilia nell'allestimento
di Carlo Scarpa e Roberto Calandra, ,,Lexicon. Storie e Architettura in Sicilia
e nel Mediterraneo” 2014, nr 19, s. 58.

33 C. Schober, dz. cyt., s. 160.
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