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asstrakT: Media spoteczno$ciowe, podobnie jak masowe gry
sieciowe dla wielu graczy (MMO), istnieja w duzej mierze
dzigki pracy, ktéra wykonuja uzytkownicy (np. dostarczanie
tresci, komentowanie, udostgpnianie), a ktéra w konse-
kwengji zostaje sprywatyzowana przez firmy zarzadza-

jace tymi platformami. Trakeujac to zjawisko jako punkt
odniesienia, w artykule przedstawiono kilka uwag na temat
podziatu pracy w $wiecie sztuki. Na podstawie wydarzen
zwiazanych z instalacja Maurizia Cattelana zarysowano
perspektywe, w ramach keérej symboliczna i ekonomiczna
warto$¢ instalacji okazuje si¢ pochodna ciaglej — medial-
nej i fizycznej — cyrkulacji jej elementéw i skumulowanej
pracy, zbiorowego wysitku, ktéry w tle wykonuje wiele osob,
w tym przede wszystkim publicznos¢.

asstracT: Similarly to massively multiplayer online games
(MMOs), social media are largely operating due to the work
performed by their users (e.g. content delivery, comment-
ing, sharing), which, as a consequence, is privatised by the
companies that manage those platforms. Taking this as

its point of reference, the article offers some remarks on
the division of work in the art world. Based on the events
related to Maurizio Cattelan’s installation, a perspective
has been outlined within which the symbolic and econom-
ic value of an installation derives from the circulation of its
components — in the media and physical, and the cumulat-
ed work, the collective effort expended by many invisible
people, primarily the audience.

stowa kLuczowe: postkolonializm, Instytut Wzornictwa Prze-
mystowego, dizajn wernakularny, dizajn ontologiczny, dtugie
lata sze$¢dziesiate, ceramika

kEY worps: postcolonialism, Institute of Industrial Design,
vernacular design, ontological design, the Long 1960s,
ceramics

Mikoraj CZERWINSKI niedawno uzyskat stopient doktora na Wydziale
Historii Sztuki na Uniwersytecie Illinois w Chicago. Badania na potrze-
by jego pracy doktorskiej byly mozliwe dzigki Stypendium Fulbrighta.
Dwukrotnie uczestniczyt w miedzynarodowej wymianie stypendialnej
dokrorantéw NAWA — PROM na Uniwersytecie Jagielloniskim. Obecnie
wyktada w School of the Art Institute of Chicago (SAIC) i na Columbia
College Chicago.

Mikora] CZERWINSKI recently earned the degree of Doctor of Philoso-
phy in Art History at the University of Illinois Chicago. The research for his
dissertation was made possible by a Fulbright Scholarship. He twice took
part in the Polish National Agency for Academic Exchange’s international
doctoral exchange program at the Jagiellonian University. He currently
teaches at the School of the Art Institute of Chicago and at Columbia
College Chicago.


https://doi.org/10.52652/e.8.25.6

Sjrowicz

1I. Katarzyna W

Y 3 7 i
S 3% 7t 7 i i it

i
e
i :' j
S, 4
S
e
)
0
et

e
n IR
et ey,
it A,
i s G

i B
et prels g

g
i1 prtti

)

S
7

SR
L
i

79

s 2

it A e e

DR % A s
i) 4
, i

3
S
R

JHt
3 i ; 7 1
UL e ' i » 7 7 " 7 e i i Waine
Gz T e N A
7 e
R
T

i1

Mikolaj Czerwinski
’ /7

EUROPEJSKOSC PRZEZ FORME —
POLSKIE WZORNICTWO PRZEMY-
SEOWE INSTYTUTU WZORNICTWA
PRZEMYSEOWEGO W KRAJU
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W swojej wpltywowej ksiazce Provincializing Europe: Postcolonial Thought
and Historical Difference Dipesh Chakrabarty stwierdza, Ze niektdrych
zjawisk ,,nie sposob wyobrazi¢ sobie nigdzie na swiecie bez przywo-
tywania pewnych kategorii i poje¢, ktorych genealogie zapuszczaja si¢
gteboko w intelekeualne [...] tradycje Europy™. Wedtug autora od korica
xvII1 wieku (okresu tzw. o§wiecenia) do xx stulecia Europejczycy wyobra-
zali sobie swoja pozycje kulturows jako uniwersalna — postrzegajac siebie
jako ,,pepek swiata”. Jako rezultat rozrostu kolonialnej potegi swiatowej
(przejecia przez kraje Europy wladzy nad duza czescia swiata) pojecia
zwiazane z uniwersalnym humanizmem, takie jak réwno$¢ wobec prawa,
zostaly skodyfikowane i byly propagowane przez $wiat jako idealny, wzor-
cowy model. Ten wlasnie prowincjonalizm uksztaltowal podstawy wiedzy
naukowej i spowodowal, ze do dzi$ uprzywilejowana pozostaje — czg-

sto nieswiadomie — wiedza naukowa czy polityczna tworzona gtéwnie
przez bialych mezczyzn z Zachodu, rozumianego jako Europa Zachodnia
i Ameryka Péinocna. Dipesh Chakrabarty pokazuje, ze krytyka postkolo-
nialna, angazujac si¢ w obrone uniwersalnych wartosci, takich jak wolnos¢
kazdego cztowieka, nie moze calkowicie zerwac z tradycja oswiecenia.

W tym sensie europejska mysl ,,jest [...] zarowno niezbedna, jak i niewy-
starczajaca, aby pomdc nam w przemysleniu réznych prakeyk zyciowych,
ktdre stanowia polityke i histori¢” $wiata®. Chakrabarty zachg¢ca zatem,
aby nie polega¢ nadmiernie na kategoriach o europejskiej genealo-

gii®. Kierujac si¢ tym rozpoznaniem, historyczki sztuki Carolyn Dean

i Dana Leibsohn wzywaja do ujawnienia, w jaki sposob lokalne, dotad
niewidoczne formy pracy byty uwiktane w sztuke kolonialnej Hiszpanii®.
W tym nurcie proponuje¢ rozwaza¢ takze wzornictwo przemystowe. Wiele
europejskich organizacji propagujacych i profesjonalizujacych wzor-
nictwo powstalo po drugiej wojnie $wiatowej w zwiazku z odbudowa

i reorganizacja przemyshu — jedna z pierwszych byla Rada Wzornictwa
Przemystowego (The Council of Industrial Design, coib), powolana

w Wielkiej Brytanii w 1944 roku. Badacze interpretowali jej dziatalnosé
m.in. jako prébe¢ narzucenia gustu przez brytyjskie elity kulcurowe albo
opisywali funkcje tej instytucji w procesie profesjonalizacji — jako posred-
nika migdzy producentami a projektantami®. Podejécia te nie uwzgled-

1 D. Chakrabarty, Provincializing Europe: Postcolonial Thought and Historical
Difference, Princeton 1999, s. 4.

2 Tamze, s. 6.

3 Tamze,s. 4-6.

4 C.Dean, D. Leibsohn, Hybridity and Its Discontents: Considering Visual Culture
in Colonial Spanish America, ,,Colonial Latin American Review” 2003, t. 12,
nrl,s.6,15-17.

5 L. Armstrong, A new image for a new profession: Self-image and represen-
tation in the professionalization of design in Britain, 1945-1960, ,,Journal
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niaja jednak fakeu, ze wspomniane organizacje nie tylko upowszechniaty
wzornictwo, ale takze je definiowaly — przez jego profesjonalizacje. Tym
samym utrwalaly eurocentryczne pojecie wzornictwa, ograniczajac pro-
jektowanie w praktyce do planowania produkedw lub serii do produkgji
mechanicznej oraz sprowadzajac forme do logiki zawartej w produkgji
przemystowej, czyli na przyklad unifikacji. W tej perspektywie wzornic-
two oznacza planowanie produkeéw wytwarzanych przemystowo. Nawet
bez przymiotnika ,,przemystowy” wspodtczesne rozumienie tego terminu —
zwlaszcza w jego anglojezycznej formie design — odnosi si¢ do nowoczes-
nej uprzemystowionej dziedziny. Tak rozumiane wzornictwo moglo
zaistnie¢ wylacznie w Europie po rewolucji przemystowej, kedra rozpo-
czeta si¢ w latach osiemdziesiatych xviir wieku®.

Sytuacja ta zaistniala réwniez w Polsce po drugiej wojnie $wiatowej,
w okresie przeksztatcania kraju o dominujacej gospodarce rolnej w kraj
uprzemystowiony. Przyjecie europejskiego (i — wkrotce — swiatowego)
pojecia projektowania jako wzornictwa przemystowego przez projek-
tantéw w Europie i na $wiecie wpisuje si¢ w dwudziestoletnia historig
powojennej profesjonalizacji tej dziedziny. Historia ta stanowi cz¢$¢ szer-
szej debaty o rozwoju ,,trzech $wiatdow” i ukazuje, jak polscy projektanci
odchodzili od rzemiosta i alternatywnych sposobdéw myslenia o projek-
towaniu. W ten sposob okreslali swoja tozsamos¢ jako Europejczycy —

w opozycji do projektantéw z globalnego Potudnia. Proces ten nastapit
w Instytucie Wzornictwa Przemystowego (1wp), zalozonym w 1950 roku
(i w poprzedzajacych go komorkach panstwowych), odzwierciedla za$
przyjecie wzornictwa jako nowoczesnej uprzemystowionej dyscypliny

— skupionej w Europie i jej bylych koloniach. Instytut Wzornictwa Prze-
mystowego inicjowal dziatania zmierzajace do uprzemystowienia projek-
towania, posredniczac migdzy projektantami a przemystem.

Wkrotce po utworzeniu Instytut Wzornictwa Przemystowego
propagowal dwa nastepujace po sobie modele projektanta: w czasach
odwilzy ktad} nacisk na wspotprace projektanta z przemystem, a od okoto
1962 roku — na unaukowienie roli projektanta przez kontake z ruchem
metod projektowania (design methods). Ruch ten probowat przesuna¢
w projekrowaniu akcent z estetyki na rzecz ekonomii czy nauk spolecz-
nych, aby umozliwi¢ wspdtprace projektantdéw z wielkimi migdzynaro-
dowymi korporacjami lub instytucjami panistwowymi. Inaczej mowiac,
dazyt do przeksztalcenia projektowania w dyscypling wiedzy stosowane;.
Rozpatruje ten proces na przykladzie rozwoju Zakladu Ceramiki i Szkla.

of Consumer Culture” 2017, t. 19, nr 1, s. 110-111, 118; J. Woodham, Managing
design reform I: Fresh perspectives on the early years of the Council of Industrial
Design, ,Journal of Design History” 1996, t. 9, nr 1, s. 55.

6 E. Hobsbawm, The Age of Revolution, 1789-1848, New York 1996, s. 28.
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W ten spos6b Instytut Wzornictwa Przemystowego wpisal si¢ w model
europejskiego projektowania, w keérym podkresla si¢ wartos¢ projek-
towania na potrzeby przemystu, jednoczesnie marginalizujac wspol-
prace z r¢kodzielem i cielesny wymiar tworczosci. Rozwazania zamykam
opisem wernakularnego oblicza projektowania w Instytucie Wzornictwa
Przemystowego, a takze wskazaniem roli kolekcywow projekeanckich —
potmechaniczna wytworczo$¢ prowadzi tu do projekcowania ontologicz-
nego (ontological design), lepiej dostosowanego do wyzwan ekologicznych.

Poczatki profesjonalizacji i upowszechnianie projektowania

przez Instytut Wzornictwa Przemyslowego
Prébe instytucjonalizacji wzornictwa podjeto juz w 1945 roku, jeszcze
przed uksztaltowaniem sig¢ systemu politycznego i granic Polski, kiedy
z inicjatywy Wandy Telakowskiej powotano Wydzial Wytworczosci
(1945-1947) w Ministerstwie Kultury i Sztuki. Jednostka ta nawigzywala
kontakty z plastykami, rzemieslnikami i architektami, planujac przejscie
od wytworczosci rekodzielniczej do produkeji przemystowej, aby ulatwié
Polakom dostep do przedmiotdéw codziennego uzytku’. Wanda Telakowska,
absolwentka Stotecznej Szkoly Sztuk Pigknych (pdzniejszej Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie), propagowala wzornictwo juz przed druga wojna
$wiatowa, m.in. na tamach czasopisma o sztuce ,,Arkady”®. Utworzona
przez nia komorka przeksztalcita si¢ w 1947 roku w Biuro Nadzoru
Estetyki Produkgji (BNEP), kierowane przez Wande Telakowska’.

Biuro Nadzoru Estetyki Produkcji zaczeto upowszechniaé zwiazek
miedzy wzornictwem a gospodarka przez uprzemystowienie projekto-
wania. Cele tej instytucji obejmowaly m.in. postulat ,,zaangazowania
odpowiednio przygotowanych plastykéw do pracy z maszynami fabrycz-
nymi”". W tym celu Biuro Nadzoru Estetyki Produkgji miato umozliwiaé
opracowanie prototypow przeznaczonych do produkeji przemystowe;j,
funkcjonujac jako warsztat ,,prac doswiadczalnych”. W ten sposéb
wyrazalo glebokie zainteresowanie profesjonalizacja wzornictwa przez
wprowadzenie projektantéw do przemystu. Aby kontynuowac te¢ prace,
umozliwiajac projektantom szkolenie i prototypowanie, powotano w 1950
roku Instytut Wzornictwa Przemystowego™.

7 W. Telakowska, Wzornictwo moja mitosc, Warszawa 1990, s. 14-16.

8 J. Gola, M. Sitkowska, A. Szewczyk, Wanda Telakowska, w: Art Everywhere:
Academy of Fine Arts in Warsaw, 1904-1944, red. J. Gola, M. Sitkowska,
A. Szewczyk, Warszawa 2012, s. 436.

9 W. Telakowska, Tworczosc ludowa w nowym wzornictwie, Warszawa 1954, s. 6.

10 Sprawozdanie z dziatalnosci za rok 1948, Ministerstwo Kultury i Sztuki,
Warszawa 1948, s. 41.

1 W. Telakowska, Wzornictwo moja mitosc, dz. cyt., s. 16.

12 W. Telakowska, Tworczosc ludowa w nowym wzornictwie, dz. cyt., s. 7.
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Proby uprzemystowienia wzornictwa w Polsce po drugiej wojnie
swiatowej wynikaty z kilku przyczyn. Po pierwsze, w okresie migdzywojen-
nym tylko nieliczni polscy projektanci tworzyli przedmioty codziennego
uzytku produkowane fabrycznie w duzych seriach. Jak pisze Jozef A. Mro-
zek, projektowanie bylo réznorodne: istnial model architekea starajacego
si¢ nawigza¢ wspolprace z przemyslem, spopularyzowany przez Bauhaus,
lecz dominowat model artysty wspdtpracujacego z rzemiostem™. Problem
przelozenia projekeu na produke i dostarczenia go uzytkownikowi konco-
wemu postrzegano jako kwesti¢ wspdtpracy miedzy projektantem a pro-
ducentem. Dlatego tak istotne wydawalo sie powolanie odpowiednich
instytucji, w tym panstwowych. Rozwiazanie to miato umozliwi¢ wdro-
zenie projekcowania do gospodarki narodowej i tym samym przyspieszy¢
rozwoj tej dziedziny.

Po drugie, wzornictwo przemystowe bylo juz standardem euro-
pejskim. Zmagania Wandy Telakowskiej oraz ostateczne powotanie Blura
Nadzoru Estetyki Produkeji opieraly si¢ czesciowo na doswiadczeniach
The Council of Industrial Design. Przyktad brytyjski byl Polsce szcze-
golnie bliski ze wzgledu na trwale dziedzictwo ruchu Odrodzenia Sztuk
i Rzemiost oraz zblizong sytuacj¢ spoteczno-polityczna — Wielka Brytania,
podobnie jak Polska, odbudowywala si¢ po wojnie i zmagala si¢ z ograni-
czeniami rynku zbycu'.

Po trzecie, zaistnienie nowej rzeczywistosci polityczno-ekono-
micznej i rozpoczecie uprzemystowienia gospodarki narodowe;j. Traktaty
w Jalcie i Poczdamie nie tylko wyznaczyly nowe granice panstwa, ale
takze umozliwily przejecie infrastruktury przemystowej na tzw. Ziemiach
Odzyskanych — zaréwno nowych fabryk, jak i zakladéw wybudowanych
przez Niemcow podczas okupacji, keérych maszyny czesto ukrywano
i ocalano przed zniszczeniem. W polaczeniu ze stalinowska polityka roz-
woju przemystu cigzkiego w latach 1949-1956 zapoczatkowalo to proces
uprzemystowienia kraju®.

Mimo jasno okreslonej misji Instytutu Wzornictwa Przemystowego
i jego poprzednikéw, zakladajacej powiazanie wzornictwa z przemystem,
co najmniej do czasu polskiego Pazdziernika w 1956 roku projektowanie
tam odzwierciedlato bardziej zréznicowane podejscie. Priorytetem byla
misja zaspokajania potrzeb spoleczenstwa, co skutkowalo stosowaniem

13 J. Mrozek, Od prehistorii do historii, czyli edukacja projektantow w niekonsump-
cyjnym spoteczenistwie, w: Projektowanie wszedzie. 40 lat Wydziatu Wzornictwa
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, red. C. Frejlich, M. Kochanowska,
Warszawa 2018, s. 16.

14 Tamze.

15 Z.Landau, J. Tomaszewski, The Polish Economy in The Twentieth Century,
London 1985, s. 196; R. Shen, The Polish Economy: Legacies from the Past,
Prospects for The Future, New York 1992, s. 21-22.
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réznych metod produkeji. Wanda Telakowska propagowala produkcje pot-
mechaniczna i rzemieslnicza, co ilustruje m.in. wspolpraca ze Spétdzielnia
Artystdw Plastykéw ,kad” (1926-1996)". Grupa ta, zalozona w 1926 roku,
reprezentowata model $cistego wspoétdziatania artysty z rzemieslnikiem".
Przyktadem sygnalizujacym stopniowe przejscie w kierunku kon-
cepgji projektowania jako domeny eksperta planujacego produke z mysla
o przemystowej produkeji byly krzesla zaprojektowane przez Jana Kurzat-
kowskiego (wspotzalozyciela ,Ladu”) w 1952 roku na Wystawe Archi-
tekeury Wnetrz i Szetuki Dekoracyjnej. Krzesta te wykonano w Instytucie
Wzornictwa Przemystowego w 1956 roku wylacznie ze sklejki — mate-
riatu charakeerystycznego dla mechanicznej produkgji®®. Sugeruje to, ze
we wspolpracy z grupa ,,kLad” Instytut Wzornictwa Przemystowego rze-
czywiscie probowal stworzy¢ eksperymentalny warsztat, keory mogiby
wspiera¢ projektowanie zorientowane na przemyst. W opisywanym
okresie, mimo wyraznego ukierunkowania Instytutu Wzornictwa Prze-
mystowego na uprzemystowienie, co wiazalo si¢ z ostabieniem zwiazku
z rzemioslem i fizyczna praca czlowieka, transformacja ta nie zostala jesz-
cze w pelni zrealizowana (watek ten rozwijam ponizej). Ograniczenie roli
projektanta do pozycji eksperta wspolpracujacego z przemystem zaczeto
si¢ ksztaltowa¢ dopiero po odwilzy w kulturze, czyli od 1954 roku.

Pojecie projektanta
Odwilz w kulturze otworzyla po 1954 roku droge dla popularyzacji
modernistycznego pojecia projektanta wspotpracujacego z przemystem.
Po polskim Pazdzierniku 1956 roku partyjni przywodcy zaczeli postrze-
ga¢ modernizm w architekeurze i projektowaniu jako wlasciwe odzwier-
ciedlenie nowoczesnosci w rozwijajacej si¢ gospodarce, tak jak byl on
postrzegany na $wiecie po drugiej wojnie $wiatowej”. Modernistyczne
rozumienie wzornictwa zakladato, ze projekeant — jako ekspert wspotpra-
cujacy z przemystem — tworzy nowe formy zgodnie z logika mechanicznej
produkgji i taczy sztuke z technika. Podejscie to umocnito wydanie ksiazki
brytyjskiego historyka i teoretyka sztuki Herberta Reada Art and Industry,
ktérej tezy spopularyzowano w Polsce za sprawa czteroczesciowego
cyklu artykutdéw Zasady wzornictwa przemystowego, opublikowanego
w 1958 roku w nowym czasopismie ,,Projekt” przez studentéw Akademii

16 W. Telakowska, Tworczosc ludowa w nowym wzornictwie, dz. cyt., s. 10-14.

17 J. Mrozek, dz. cyt., s. 16.

18 A. Maga, Meblarstwo ,Ladu” po 1945 roku, w: Spotdzielnia Artystow Lad,
1926-1996, red. A. Frackiewicz, Warszawa 1998, s. 120.

19 Obszernie omawia ten temat przez pryzmat targdéw migdzynarodowych
Gyorgy Péteri (Introduction: Sites of Convergence: The USSR and Communist
Eastern Europe at International Fairs Abroad and at Home, ,Journal
of Contemporary History” 2012, t. 47, nr 1, s. 3—-12).
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Sztuk Pieknych w Warszawie Jana Choroszuche i Jerzego Olkiewicza.
Zaprezentowane wybrane zasady z ksiazki Herberta Reada autorzy uznali
za istotne dla modernistycznego wzornictwa przemystowego. Artykuly
uzasadnialy konieczno$¢ odejscia od form zakorzenionych w rzemiosle
przez odrzucenie ornamentu historycznego. Dla Herberta Reada wytwa-
rzanie przedmiotéw o cechach rzemiosta odciagato uwage od ich funkeji.
Ornament historyczny, oderwany od konstrukeji i metod rzemieslniczych,
byl — zdaniem Herberta Reada — zbedny w przedmiotach wytwarzanych
maszynowo. Wzywal on do porzucenia idei odrodzenia rzemiosla i ape-
lowal o tworzenie nowych form odpowiadajacych nowym technologiom
produkgji przemystowe;j*’.

Watek ten jest bardzo istotny, poniewaz model wspolpracy z rze-
miostem w Polsce znajdowal pokrewne idee w Ruchu Odrodzenia Sztuk
i Rzemiost, szczegolnie kwestia odrodzenia wytworczosci rzemieslni-
czej, o czym takze pisal Herbert Read. Podobne podejscie jest widoczne
w dziatalnosci organizacji zajmujacych si¢ wzornictwem na ziemiach pol-
skich na poczatku xx wieku — od Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana
(dziatajacego w latach 1901-1912) po Spoétdzielnie Artystéw Plastykow
»Ead” (1926-1996). Chociaz Herbert Read pisat o realiach brytyjskich,

w polskich dumaczeniach jego argumenty staly si¢ sugestia potrzeby
porzucenia modelu wspdtpracy z rzemiostem. Nie jest to zaskakujace,
poniewaz osoby thumaczace teksty angielskiego teoretyka sztuki nalezatly
do kregu modernistycznego skupionego wokot Jerzego Sottana. Jako
profesor warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych propagowal on model
architekea i projektanta laczacego sztuke z technika w stuzbie produkgji
przemystowej*'. W ten spos6b Jan Choroszucha i Jerzy Olkiewicz dystan-
sowali si¢ od dorobku cztonkéw ,,fadu”, keérzy wowcezas rowniez wykta-
dali na uczelni — Jana Kurzatkowskiego, Czestawa Knothego i Wiadystawa
Wincze. Spoldzielnia ,kad” az do konca swojego istnienia opierata si¢

na rzemieslniczej produkgji — nawet gdy przyjmowala nowe, abstrakcyjne
formy i tworzywa sztuczne — sprzeciwiajac si¢ narzucaniu masowej pro-
dukgji przez wladze, keérym formalnie podlegata®.

Utworzony w 1950 roku Zaktad Ceramiki i Szkla przy Instytucie
Wzornictwa Przemystowego, ztozony z pierwszych projektantow — absol-
wentow akademii i szkol artystycznych, kedrzy ukonczyli studia po wojnie

— zajat si¢ wdrazaniem wzornictwa do rodzimej produkgji**. W latach 1955—
1962 Ministerstwo Przemyshu Lekkiego uruchomito dziewieé zakladow

20 J. Choroszucha, J. Olkiewicz, Zasady wzornictwa przemystowego, ,,Projeke” 1958,
nr 10, s. 25.

21 J. Mrozek, dz. cyt., s. 20—24.

22 A. Maga, dz. cyt,, s. 106, 119-124.

23 J. Olejniczak, Dzieje Zaktadu Ceramiki i Szkta, Warszawa 1988, s. 15.
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projektowych w fabrykach ceramiki — pierwszy z nich powstal w Zakladach
Porcelany Stotowej ,,Cmieléw”. Zaklad ten zaczat zatrudniaé lub wspétpra-
cowac z projektantami ceramiki i szkla z Instytutu Wzornictwa Przemysto-
wego, umozliwiajac wspotprace projektantdéw z przemystem?. Projekeanci
ci postrzegali swoja role jako tworcéw nowoczesnego wzornictwa, dostar-
czajacych produkey ksztaltujace nowoczesne wnetrze. Troje projektantéw
specjalizujacych si¢ w nowoczesnej rzezbie dekoracyjnej — Hanna Orthwein,
Mieczystaw Naruszewicz i Lubomir Tomaszewski — reprezentowalo podej-
scie zgodne z pogladami Herberta Reada, postulujac tworzenie nowych
form odpowiadajacych nowym metodom produkgji przemystowej. Projek-
tanci ci operowali zasadami nowoczesnej kompozycji, opartymi na bryle

i plaszczyznie, $wiadomie wykorzystywali rowniez wlasciwosci materiatow,
tworzac przedmioty codziennego uzytku, ktdre jednoczesnie podkreslaly
swoja funkcje®. Ich podejscie odzwierciedlato migdzynarodowa kulcure
projektowania, keorej cechami charakeerystycznymi byly zakrzywione linie,
biomorficzne ksztalty i asymetryczne kompozycje. Styl ten byl okreslany
hastem ,,New Look” — terminem zaczerpnietym z tytutu kolekcji Christiana
Diora z 1947 roku — keére z czasem zaczelo opisywac takze formalne cechy
nowoczesnych obiektéw uzytkowych®.

Na przyklad nowoczesne rzezby dekoracyjne Kura i Kogut (1957),
zaprojektowane przez Lubomira Tomaszewskiego dla fabryki w Cmielo-
wie, wraz z tkaning sitodrukowa dekorowana we wzory imitujace wyci-
nanki papierowe uzywane do ozdabiania doméw na polskich Kurpiach,
pokazano na Miedzynarodowych Targach w Chicago w 1961 roku przy
akompaniamencie piesni ludowych. Prace te metonimicznie przedstawialy
Polske — oraz pozornie autentyczna wersje polskiej kultury ludowej — ame-
rykariskim odbiorcom, odwiedzajacym i dziennikarzom®. W ten spos6b
rzezby dekoracyjne, forma odwolujace si¢ do migdzynarodowej, europej-
skiej nowoczesnosci, zostaly zrozumiane jako produkty ludowej, a wiec

»swoistej” kultury polskiej, mimo ze ministerialne agencje Wydziatlu Han-
dlu, wystawiajac maszyny i technologie medyczne, przedstawialy Polske
jako zaawansowany technologicznie i nowoczesny kraj. Chociaz Lubomir
Tomaszewski wraz z innymi projekcantami takich rzezb magt nie zgodzi¢

24 B. Bana$, Europejskie konteksty polskiego wzornictwa porcelany okresu odwilzy,
w: Wizje nowoczesnosci. Lata 50. i 60. — wzornictwo, estetyka, styl Zycia, red. A.
Kielczewska, M. Porajska-Hatka, Warszawa 2012, s. 87—88.

25 H. Jedrasiak, L. Tomaszewski, Rozwijamy rzezbe ceramiczng, ,Biuletyn 1wp”
1957, nr1,s. 1.

26 B. Bana$, Europejskie konteksty polskiego wzornictwa porcelany okresu odwilzy,
dz. cyt,, s. 88.

27 M. Czerwinski, Glo(kalna) Historia. Jak poprzez histori¢ globalng mozna opisac
wzornictwo Europy grodkowo-Wschodniej w xx wieku, ,,2+3D” 2016, nr 61,

s. 54—55.
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sie z taka interpretacja, to Wanda Telakowska prawdopodobnie powitalaby
te opinie odbiorcow z aprobata. W ksiazce Problemy wzornictwa prze-
mystowego (1966), napisanej wspolnie z Tadeuszem Riedlem, dwczesnym
dyrektorem Instytutu Wzornictwa Przemystowego, stwierdzita bowiem,
ze wzornictwo powinno czerpac z form sztuki ludowej, aby odda¢ swoj-
sko$¢ polskiego stylu projektowego i jednoczes$nie wyrdznic si¢ na rynku
miedzynarodowym. Wedlug Wandy Telakowskiej taki model skutecznie
zrealizowaly Finlandia i Japonia®®. Projekeanci i krytycy, m.in. w Skandy-
nawii, wypracowali to podejscie jeszcze przed wojna, jednak dopiero po jej
zakonczeniu utrwalito si¢ ono w wyobrazni publicznej jako strategia poli-
tyczno-ekonomiczna®. Przedstawianie Polski jako ,kraju folkloru” bylo
naturalne dla peerelowskiego panstwa, poniewaz ludowos$¢ postrzegano
jako dziedzictwo narodowe, symbolizujace polska swojskos¢ i odrgbnosé
na arenie mi¢gdzynarodowej. Paristwo polskie otwarto m.in. dwa sklepy
Cepelii — jeden w Brukseli, drugi w Nowym Jorku — czyniac z twérczosci
ludowej oficjalng reprezentacje Polski. Pojecie ,kraj folkloru” Ewa Klekot
zaczerpnela z materiatow do wystawy Polska — kraj folkloru?, zorganizo-
wanej w Zachecie w latach 2016—2017, z tekstu widniejacego na plakacie
turystycznym autorstwa Jana Mlodozenca z 1967 roku®.

Krdtko po tym, jak wyroby zaprojekcowane w Zakladzie Ceramiki
i Szkia trafity na Migdzynarodowe Targi w Chicago, Instytut Wzornictwa
Przemystowego zmienil swoja misje. Poczawszy od 1962 roku, zamiast
pehnié funkeje warsztatu tworzacego indywidualne pierwowzory do pro-
dukgji przemystowej, przeksztakcit si¢ w instytucje badawcza®. Jak wska-
zywalem wczeséniej, zdefiniowal w ten sposob wzornictwo przemystowe
jako zarzadzanie procesami przemystowymi, koncentrujac si¢ na proble-
mach systemowych i wspotpracujac z ruchem metod projektowania, keo-
rego celem byto unaukowienie praktyki projektowej**. Zaktady dziatajace
w ramach Instytutu Wzornictwa Przemystowego projektowaly m.in. pre-
fabrykowane meble oraz rozwigzania do wyposazenia kuchni w nowych,
standardowych mieszkaniach®.

28 T. Riedl, W. Telakowska, Problemy wzornictwa przemystowego, Warszawa 1966,
s. 37-38.

29 K. Fallan, Introduction, w: Scandinavian Design: Alternative histories, red.
K. Fallan, London—New York 2012, s. 1-5.

30 E. Klekot, Kfopoty ze sztukq ludowq. Gust, ideologie, nowoczesnosc, Warszawa
2021, s. 267-268.

31 Winstytutach i biurach projektowych, ,,Biuletyn Rady Wzornictwa i Estetyki
Produkcji Przemystowej” 1962, nr 1/2, s. 28.

32 M. Czerwinski, Unaukowic dizajn, czyli jak powstato wzornictwo przemystowe.
Kultura projektowania w Polsce lat 60, ,Formy.xyz” 2025, nr 19, s. 17.

33 Winstytutach i biurach projektowych, dz. cyt., s. 30.
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To wlasnie Lubomir Tomaszewski okoto 1961 roku podjat si¢
projektu badawczego skoncentrowanego na stworzeniu nowoczesnego
serwisu do kawy, zgodnie z nowa misja badawcza Instytutu Wzornictwa
Przemystowego. Nowoczesno$¢ w jego ujeciu oznaczala nie tylko badania
ergonomiczne, majace na celu zwigkszenie komfortu uzytkownika, lecz
réwniez stworzenie zupelnie nowej formy, wynikajacej bezposrednio
z metod produkgji fabrycznej, a nie z tradycyjnych procesow rzemiesl-
niczych. Lubomir Tomaszewski ubolewal, ze mimo mechanizacji fabryki
ceramiki wciaz tworzyly naczynia na wzor form ksztaltowanych recznie

— najpierw na kole garncarskim, nastepnie za pomoca gipsowych modeli
na mechanicznym toczku. W rezultacie takze produkcja maszynowa
powielala tradycyjne, zakorzenione w rzemiosle formy. Projektant argu-
mentowal, ze zmiana skali produkgji i rozwdj duzych fabryk porcelany
powinny is¢ w parze ze zmiang formy naczyn. Poniewaz fabryki odlewaty
ceramike w formach gipsowych, Lubomir Tomaszewski zaproponowal, ze
to wlasnie nietypowa, ,,niekonwencjonalna” forma mogtaby zaréwno ula-
twi¢ produkgje, jak i zwigkszy¢ wygode uzytkowania®*.

W ramach badan Lubomir Tomaszewski zaprojektowal szes¢ ser-
wisow do kawy zlozonych z tradycyjnych elementéw, takich jak dzba-
nek, filizanki czy cukierniczka. Formy tych zestawdw, oparte na okregu,
potkolu i pierscieniu, odzwierciedlaly jego poszukiwania nowoczesnych
przemystowych rozwiazan formalnych. Sposrod prototypow do produkgji
w Zakladach Porcelany Stotowej ,,Cmieléw” w 1962 roku trafity modele
oznaczone numerami trzy i cztery: ,Dorota” i ,,Ina”. Mimo trudnosci
z ich masowa produkcja staly si¢ ikonami nowoczesnosci i europejskosci
polskiego wzornictwa. Instytut Wzornictwa Przemystowego zaprezento-
wal metode Lubomira Tomaszewskiego na Kongresie Miedzynarodowe;j
Rady Stowarzyszen Wzornictwa Przemystowego (International Coun-
cil of Societies of Industrial Design, 1cSID) w Paryzu w 1963 roku oraz
na towarzyszacej mu wystawie, zyskujac uznanie cztonkéw tego gremium®.

Projektowanie na arenie trzech swiatow
Instytut Wzornictwa Przemystowego catkowicie przeksztalcil si¢ w osro-
dek badawczy w 1965 roku. Zaklad Ceramiki i Szkla zostat przeksztal-
cony w Pracowni¢ Projektowania, keéra istniala do 1968 roku, kiedy
zostala rozwiazana na rzecz utworzenia nowych jednostek, takich jak
Zaklad Badan Ergonomicznych®. W ten sposéb Instytut Wzornictwa

34 L. Tomaszewski, Nowoczesny serwis do kawy czarnej i biatej, Dokumentacja 1,
Archiwum Instytutu Wzornictwa Przemystowego, Warszawa [b.r.], s. 1-6.

35 B. Banas, Polskie wzornictwo ceramiki przemystowej 1950-1970: oblicze
nowoczesnosct, Warszawa 2004, s. 128.

36 J. Olejniczak, dz. cyt,, s. 19.
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Przemystowego zaadaptowal pojecie unaukowienia projekctowania, defi-
niujac je jako zarzadzanie procesami przemystowymi. Podejscie to zostato
skodyfikowane w Problemach wzornictwa przemystowego w 1966 roku.
»Dazenie do spolecznej racjonalnosci” — jak okreslila je Wanda
Telakowska — miato charakteryzowac¢ dzialalnos¢ Instytutu Wzornictwa
Przemystowego i oznaczalo calo$ciowe spojrzenie na ztozone problemy
spoteczne przez projektowanie®”. Tym samym projektowanie zaczgto
zarzadzac¢ procesami produkcyjnymi, poniewaz problemy wzornictwa
staly si¢ zbyt ztozone, by mogly by¢ rozwigzywane wylacznie przez two-
rzenie indywidualnych obiekté6w®®. Stwierdzenie Wandy Telakowskiej
— szczegolnie odniesienie do ,,kompleksowego traktowania programo-
wania i projektowania przedmiotéw tworzacych srodowisko czlowieka”
— wyraznie korespondowato z definicja wzornictwa przemystowego
lansowang przez Tomasa Maldonada, rekcora Wyzszej Szkoly Wzornictwa
w Ulm, ktora przyjeto oficjalnie na kongresie Miedzynarodowej Rady
Stowarzyszen Wzornictwa Przemystowego w Londynie w 1969 roku.
Definicja ta postrzegala projektowanie jako ksztaltowanie calego sro-
dowiska czlowieka za posrednictwem przemystu, odrzucajac prakeyki
zakorzenione w rzemio$le. Ostatecznie praktycznym wyrazem ,,zwrotu
spotecznego” wedlug Miedzynarodowej Rady Stowarzyszen Wzornictwa
Przemystowego, propagowanego przez Tomasa Maldonada i dyskutowa-
nego przez organizacj¢ w 1965 roku na kongresie w Wiedniu, byla proba
usystematyzowania i racjonalizacji projektowania, dostrzegana juz w pro-
jekcie Lubomira Tomaszewskiego®.

Projektowanie ujete w ten sposdb wpisuje si¢ w histori¢ podziatu
swiata na trzy strefy, uksztaltowana po drugiej wojnie swiatowej, okoto
1952 roku: Pierwszy Swiat (obejmujacy Stany Zjednoczone i Europe
Zachodnig), Drugi Swiat (obejmujacy Zwiazek Radziecki, kraje Rady
Wzajemnej Pomocy Gospodarczej i Chiny) oraz Trzeci Swiat (obejmujacy
kraje Ameryki Laciniskiej, Azji i Afryki — globalne Potudnie)*. Jak pisze
Arturo Escobar, w odniesieniu do Trzeciego Swiata Organizacja Narodéw
Zjednoczonych sformutowala pojecie ,,niedorozwoju” i powiazala postep
z budowa nowoczesnych instytucji, uprzemystowieniem oraz ,,eliminacja
wernakularnego projektowania i endogennych prakeyk”. Wernakularne
projektowanie wywodzi sie z lokalnych, czesto anonimowych praktyk

37 T. Riedl, W. Telakowska, dz. cyt., s. 35.

38 Tamze.

39 T. Messell, Constructing a ‘United Nations of Industrial Design’: 1CSID and the
Professionalization of Design on the World Stage, 1957-1980, Brighton 2018,
s. 78—114.

40 A. Sauvy, Trois mondes, une planéte, ,Observateur politique économique et
lictéraire” 1952, nr 118, s. 5.
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powiazanych z konkretnym miejscem, a nie z akademii czy przemystu.
Nowoczesne projektowanie — ,,projektowanie eliminacyjne” (elimination
design), jak je nazywa Tony Fry — odrzucalo alternatywne modele jako
symptomy ,,niedorozwoju”, stajac si¢ globalnym wzorcem adaptowanym
przez elity niemal na catym $wiecie*'. Nowe wzornictwo przemystowe
lansowane przez Migdzynarodowa Rad¢ Stowarzyszen Wzornictwa Prze-
mystowego, do ktérej Polska dotaczyta w 1965 roku przez Stowarzyszenie
Projektantéw Form Przemystowych (sprp), odzwierciedlalo t¢ spoteczno-
-ekonomiczng polityke. Miedzynarodowa Rada Stowarzyszen Wzornictwa
Przemystowego powotala Grupe Robocza do spraw Krajow Rozwijajacych
si¢, w keorej akeywnie uczestniczyli takze projektanci z panstw socjali-
stycznych, w tym znany polski projekeant Ryszard Bojar*?. Jak twierdzi
Tania Messell, Mi¢gdzynarodowa Rada Stowarzyszent Wzornictwa Prze-
mystowego przyjeta do swojego grona projektantéw z Drugiego Swiata
juz w latach szes¢dziesiatych. Niektorzy cztonkowie tego gremium, jak
brytyjski przedstawiciel Paul Reilly, postrzegali ekspansj¢ Migdzynarodo-
wej Rady Stowarzyszen Wzornictwa Przemystowego jako szanse na budo-
wanie wigzi gospodarczych po drugiej stronie zelaznej kurtyny*. Polscy
projektanci dzialajacy w dhugich latach szes¢dziesiatych czesto poréwny-
wali wlasne podejscie do wzornictwa z rozwigzaniami proponowanymi
w krajach Trzeciego Swiata. Andrzej Pawtowski, akcywny w Grupie Robo-
czej do spraw Edukacji, dostrzegal wartos¢ w postulatach projektantéw
z globalnego Poludnia, ktérzy podkreslali potrzebe silniejszych zwiaz-
kéw z rzemiostem jako sposobu szybkiego zaspokojenia podstawowych
potrzeb materialnych. Tworzac jednak w 1964 roku program nauczania
na nowo powolanym Wydziale Form Przemystowych Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, Andrzej Pawlowski przyjal koncepcje roli projek-
tanta bliska wizji Tomasa Maldonada. Oznaczalo to oparcie ksztalcenia
na modelu projektowania, w keérym centralne miejsce zajmowaly stan-
daryzacja, systemowe myslenie i nowoczesne technologie, a nie adaptacja
tradycyjnego rzemiosta. Projektant miat za zadanie obja¢ kontrole nad
calosciowymi procesami przemystowymi jako koordynator, a nie jako
ekspert planujacy jeden produke lub artysta wspolpracujacy z rzemiostem.
Decyzja ta oznaczala zmian¢ w mysleniu Andrzeja Pawlowskiego. Jesz-
cze w 1960 roku, w rozmowie z redaktorem stynnego wloskiego pisma
poswigconego wzornictwu przemystowemu ,,Stile Industria”, bronit sze-
rokiego wychowania artystycznego dla projektanta, odrzucajac sugestie,
ze ksztalcenie to musi skupiac si¢ na specjalistycznej wiedzy techniczne;j.

41 A. Escobar, Designs for the Pluriverse: Radical Interdependence, Autonomy, and
the Making of Worlds, Durham—-London 2018, s. 6.

42 Wywiad z autorem w listopadzie 2015 roku.

43 T. Messell, dz. cyt., s. 96-99.
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W ten sposéb polscy projekeanci, ktdrzy zaakceprowali unaukowienie
projektowania, tacy jak Andrzej Pawtowski i Lubomir Tomaszewski, przy-
jeli nowoczesny model projektowania, keory wpisat si¢ w proces rozwoju
spopularyzowany w epoce zimnej wojny**

Wernakularne oblicze projektowania w Instytucie Wzornictwa

Przemyslowego
Podejscie do projektowania jako ogdlnoswiatowej metody spotecz-
no-ekonomicznego rozwoju spoteczenstw przeszlo rewizje w latach
siedemdziesiatych xx wieku w Pierwszym Swiecie jako cze$¢ ,,zwrotu
antropologicznego” w projektowaniu. Projektanci form przemystowych,
zwlaszcza zwiazani z Miedzynarodowa Rada Stowarzyszen Wzornictwa
Przemystowego, probowali zrozumie¢ niepowtarzalne uwarunkowania
kulturowe i potrzeby uzytkownika na globalnym Potudniu i jednoczes-
nie zaradzi¢ nieréwnosciom materialnym, aby stworzy¢ wzornictwo
uwzgledniajace projektowanie zakorzenione w miejscowych, rodzimych
tradycjach i perspekeywach, z wykorzystaniem metod antropologicz-
nych. Konferencje Migdzynarodowej Rady Stowarzyszen Wzornictwa
Przemystowego — w tym dobrze znany kongres w Ahmadabadzie w 1979
roku — oraz inicjatywy Organizacji Narodéw Zjednoczonych do spraw
Rozwoju Przemystowego (United Nations Industrial Development
Organization, UNIDO) przyczynily si¢ do przeksztatcenia gléwnego nurtu
kultury projektowania, sklaniajac projektantéw do krytycznej refleksji
nad rola wzornictwa w polityce spoteczno- ekonomlcznego rozwoju, nad
arbitralnym podziatem globu na Pierwszy Swiat i Trzeci Swiat oraz —
co istotne — do otwarcia si¢ na kulcury i prakeyki projektowe wykraczajace
poza zachodni paradygmart®.

Polska ma wlasna histori¢ prob adaptacji lokalnych perspekeyw
tworczych w projektowaniu, widoczng w formie wernakularnych prakeyk
we wzornictwie. Obejmowaly one nie tylko sieganie po sztuke ludowa, ale
takze model wspolpracy artysty z rzemiostem, reprezentowany m.in. przez
Warsztaty Krakowskie (1913—1926) oraz Spotdzielni¢ Artystow Plastykéw

stad” (1926-1996), ktére rozwijaly ide¢ odrodzenia rzemiosta*®. Adapta-
c¢ja ludowych form i technik uzyskata poparcie urzednikéw wywodzacych
si¢ z Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej jako zgodna z doktryna
realizmu socjalistycznego w projektowaniu. Instytut Wzornictwa Prze-
mystowego kontynuowal proby laczenia form ludowych z przemystowym

44 M. Czerwinski, Toward a Human Design Project: Design Culture, the State, and
the User in Poland, ca. 1956-1976, Chicago 2024, s. 230—241.

45 AJ. Clark, Design for Development, 1cSID and UNIDO: The Anthropological Turn
in 1970s Design, ,Journal of Design” 2016, s. 45—47.

46 ]. Mrozek, dz. cyt., s. 16.
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wzornictwem az do lat siedemdziesiatych xx wieku. W pdzniejszym okre-
sie wysitki te koncentrowaly si¢ na uprzemystowieniu wzoréw postrzega-
nych jako ludowe. Dowodem tego byla wystawa Rodzimosc we wzornictwie,
zorganizowana przez Instytut Wzornictwa Przemystowego w 1978 roku.
Zaprezentowano tam m.in. tkaniny przemystowe, tkaniny drukowane

i hafty maszynowe oparte na pracy zespotowej lub indywidualnej tworcow,
w tym artystek ludowych, takich jak kurpiowskie tkaczki®”.

Z jednej strony proby wlaczenia sztuki ludowej do wzornictwa,
propagowane przez Wande Telakowska, mialy charakter kolektywny. Jak
zauwazyla ona w ksiazce Twérczos¢ ludowa w nowym wzornictwie, Insty-
tut Wzornictwa Przemystowego oraz jego poprzednicy — Biuro Nad-
zoru Estetyki Produkgji i Wydzial Wytworczosci — tworzyli kolektywy
projekcowe zlozone z artystéw ludowych oraz plastykoéw wyksztalconych
akademicko*®. Podejcie to, popularyzowane przez Wandg Telakowska,
czerpalo inspiracje z dzialalnosci Antoniego Buszka, keory juz w 1913
roku testowal podobny model wspolpracy w zespole batikarskim w Kra-
kowie, a pdzniej kontynuowal go we Wtoctawku pod patronatem Biura
Nadzoru Estetyki Produkeji*’. Byta to tylko jedna z czterech metod upo-
wszechnianych przez projektantow zwigzanych z Instytutem Wzornic-
twa Przemystowego, majacych na celu ,wprowadzanie wartosci sztuki
ludowej”*. Wszystkie te metody dotyczyty réznych typéw produkeji —
od wytworczosci rekodzielniczej przez poétmechaniczna produkcje mato-
seryjna po petna produkgje fabryczna®. W ten sposéb lokalna wiedza
pozornie wplywala na wzornictwo, lansujac kolektywistyczne podejscie
do projektowania — przeciwstawne wobec modelu, w keérym projekeant
ekspert tworzyt prototyp, realizowany nastgpnie przez zespot wyspecjali-
zowanych wykonawcow.

Jak pisze Ewa Klekot, projektanci i artysci ludowi mieli odwrotnie
przypisane role. Projektanci wyznaczali kierunek prac, wykorzystujac
swoja wiedzg z zakresu formy, kompozycji i teorii koloru, artysci ludowi
za$ realizowali wzory, odwolujac si¢ do wiasnych tradycji lub indywidu-
alnej inwencji. W konsekwencji kolektywy te odzwierciedlaly kulturowa
hierarchig, a nie rzeczywista wspSlprace réwnorzednych twércdw®.

Podzial na takie role ma dlugg histori¢ we wzornictwie. Juz
od czasoéw Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana (dzialajacego w latach

47 P. Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz. Towarzystwo Popierania Przemystu
Ludowego, Cepelia, Instytut Wzornictwa Przemystowego, Warszawa 2013, s. 208,
225.

48 W. Telakowska, Twérczos¢ ludowa w nowym wzornictwie, dz. cyt., s. 10.

49 Tamze, s. 14.

50 Tamze,s. 8.

51 Tamze, s. 10.

52 E. Klekot, dz. cyt., s. 273-274.
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1901-1912) wiejska sztuka i kultura materialna — czyli kultura rolnikoéw

i pasterzy — byly wykorzystywane w projektowaniu jako zrédto narodo-
wego wyrazu w sztuce. Tak zwana sztuka ludowa, znana m.in. etnografom
z malowidel Sciennych tworzonych przez kobiety z Bronowic Matych,
zostala formalnie przeniesiona do nowoczesnych wnetrz krakowskiego
Teatru Starego (1906) przez projektantow pochodzenia mieszczanskiego
lub szlacheckiego®. Co istotne, kobiety z Bronowic Matych nigdy nie byty
traktowane jako wspottworczynie tych projekeow. Ludowi tworcy zostali
obsadzeni w roli ,,Innego” — w opozycji do narodowego, mieszczanskiego
,Ja” — zgodnie z wprowadzonym do studiéw postkolonialnych przez
Edwarda Saida (1978) schematem, w ktoérym ,,Inny” reprezentuje kultu-
rowo podporzadkowang i marginalizowang grupe®*.

Poszukiwanie swojskosci w ludowej sztuce i kulturze material-

nej tworzylo czes¢ narodowego programu kulturowego, ktdrego celem
bylo przedstawienie polskiego spoleczenstwa jako nowoczesnego i roz-
wijajacego si¢. Tak zwana praca organiczna — termin wywodzacy si¢

z pozytywizmu warszawskiego, zwiazanego ze srodowiskiem mtodych
intelekeualistow z mieszczanskich i zawodowych rodzin skupionych wokét
»Przegladu Tygodniowego” — miala na celu budowanie spolecznej i gospo-
darczej sity narodu polskiego w warunkach braku wlasnej pafistwowosci.
Byla to strategia alternatywna wobec powstan narodowych, szczegdlnie
po klesce powstania styczniowego (1863—1864), i zakladala modernizacje
spoteczenstwa przez edukacje, rozwéj przemysthu i reformy spoteczne®.

W obszarze wzornictwa przejawiala si¢ m.in. w dzialalno$ci Muzeum
Techniczno-Przemystowego w Krakowie, zalozonego przez Adriana Bara-
nieckiego w 1868 roku, ktore mialo shuzy¢ podniesieniu jakosci rzemiosta

i ksztaltowaniu gustow estetycznych w Galicji. Kontynuacja tej idei byto
powstanie Warsztatow Krakowskich w 1913 roku (z siedziba w muzeum),
ktore dazyly do rozwoju rodzimej produkeji i wyrazenia ,,narodowego
ducha” przez sztuke uzytkowa. Dzialania te wpisywaly si¢ w imperialng
polityke monarchii austro-wegierskiej, keora formalnie wspierata rozwoj
kultur etnicznych jako lokalnych i ,,tradycyjnych”, podporzadkowanych
dominujacej, kosmopolitycznej kulturze centrum?®. Projekt ten czg$ciowo
opieral sie na tezie romantycznego poety Cypriana Kamila Norwida, ze
kultura narodowa Polski powinna czerpaé zaréwno z kultury ludowej,

53 M. Czerwinski, Toward a Human Design Project, dz. cyt., s. 69-72.

54 E. Said, Orientalism, New York 1978, s. 1-28.

55 B. Porter, When Nationalism Began to Hate: Imagining Modern Politics in
Nineteenth Century Poland, New York 2000, s. 43-57.

56 D. Crowley, National Style and the Nation-State: Design in Poland from the
Vernacular Revival to the International Style, Manchester 1992, s. 9-15.
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jak i z kuleury wysokiej — inteligenckiej i szlacheckiej*”. Wanda Telakow-
ska, jako promotorka idei polskiego nacjonalizmu przez swojski wyrazu

w sztuce, czesto odwolywala si¢ do pogladow Cypriana Kamila Norwida,
kedrego cytaty stanowity dla niej intelektualne wsparcie tej wizji®®. Poje-
cia narodu i ludu byly rozdzielone, poniewaz odzwierciedlaly spoteczny
podzial Rzeczypospolitej Obojga Narodéw, w kedrej to szlachta stano-
wila nardd posiadajacy prawa polityczne, podczas gdy lud — czyli chlopi
— pozostawali poddanymi az do polowy x1x wieku. Nawet po formalnym
zniesieniu poddanstwa relacje migdzy ziemianinem a wsig czgsto zacho-
wywaly swoja dawna hierarchiczna strukeurg®. Chlopi wciaz postrzegali
siebie jako grupe inng od szlachty, tworzac wlasne pojecie narodowosci,

a od konca x1x wieku majac wlasna partie¢ polityczna — Polskie Stronnic-
two Ludowe (psp)®. Odrebno$¢ chtopéw uwidocznita si¢ réwniez w Polsce
Ludowej, mimo postepujacej modernizacji wsi i urbanizacji spoleczenstwa.
Ludzie pochodzacy ze wsi nadal byli postrzegani jako ,,Inni” wobec miesz-
czanskich, rzekomo nowoczesnych Polakow, kedrzy stanowili podmiot
masowej polityki i oficjalnej narracji o spotecznym awansie.

Podsumowanie. Wobec projektowania ontologicznego
Rezultatem staran Instytutu Wzornictwa Przemystowego, by wdrozy¢
formy ludowe, kedre Wanda Telakowska okreslata jako ,,inwencje ludowa”,
miato by¢ nowoczesne wzornictwo przystosowane do mechanicznej
reprodukeji i masowej produkgji. Jednak lokalnie zakorzenione projek-
towanie bylo wyrazniej widoczne w tworczosci artystow rzemieslnikow
i w rzemie$lniczej wytworczosci funkcjonujacej w ramach kolekeywow
projektanckich, szczegdlnie przy produkgji pétmechanicznej. To wia-
$nie oni — a nie projektanci przemystowi — zblizyli si¢ do tego, co dzi$
okresla si¢ mianem ,,ontologicznego projektowania” (ontological design),
koncepcji, ktora zyskala na znaczeniu w ostatniej dekadzie wraz z ,,onto-
logicznym zwrotem” w antropologii. Zwrot ten stanowi krytyke kar-
tezjanskiej koncepcji wiedzy, w keérej poznajacy podmiot i poznawany
$wiat s3 oddzieleni, a racjonalny umyst funkcjonuje niezaleznie od ciala

— czyli klasyczny kartezjanski dualizm. Wtasnie ta filozofia lezy u pod-
staw nowoczesnego projektowania, w keérym projekeant ekspert tworzy
rysunki i modele stanowiace pelne zalozenie projekeu, a jego realizacja

57 C.K. Norwid, Promethidion. Rzecz w dwoch dialogach z epilogiem przez autora
»Piesni spotecznej czterech stron”, Wroctaw 1967, s. 51.

58 W. Telakowska, Twdrczosc ludowa w nowym wzornictwie, dz. cyt., s. 14.

59 J. Koranyi, B. Struck, “Space: Empires, Nations, Borders”, w: The Routledge
History of East Central Europe since 1700, red. I. Livezeanu, A. von Klimd, New
York 2017, s. 89-90.

60 K. Stauter-Halsted, The Nation in the Village: The Genesis of Peasant National
Identity in Austrian Poland, 1848-1914, Ithaca 2001, s. 3—7.
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— przez maszyny — nalezy do wykonawcow technicznych. To wiasnie w ten
sposob ,nowoczesny podmiot kontroluje $wiat”®'. Tworzac nowoczesny
serwis do kawy, Lubomir Tomaszewski nie tylko calkowicie odcial projek-
towanie Instytutu Wzornictwa Przemystowego od jego rzemieslniczych
korzeni, ale takze przyjal role indywidualnego eksperta — jednostki, keora
obiektywnie poznaje $wiat i racjonalnie go kontroluje. Model ten, eliminu-
jacy prace ludzkiego ciala z procesu wytwarzania na rzecz maszynowego
przetwarzania zasobow, prowadzi — jak zauwazaja Arturo Escobar i inni
badacze — do degradacji srodowiska i oderwania projektowania od relacji
z miejscem i materig®. W przeciwienistwie do tego podejscia, ontologiczny
model projektowania (Tony Fry i Anne-Marie Willis) zaktada, ze ,,projekeu-
jemy nasz $wiat, a nasz $wiat projekeuje nas z powrotem”*.

Mimo kulturowych podzialéw w pracy projektowanie z lac pigédzie-
sigtych xx wieku oferuje wzory ontologicznego projektowania. Przykladem
moze by¢ wlasnie projektowanie kolektywistyczne, ktore wprowadzato
metode¢ pétmechaniczng — artysta plastyk wspotpracowal z rzemieslnikiem
dla dobra produkgji. W fabryce fajansu we Wioclawku projektanci Wiadystaw
Zych, Antoni Buszek, a takze Helena i Lech Grzeskiewiczowie, prowadzili
kursy dla malarek®. Przygotowanie masy i formowanie przebiegato fabrycz-
nie, nastepnie naczynia byty malowane recznie przez kobiety, jak w reko-
dzielnictwie, a kolejne etapy realizowano mechanicznie®. Obecnie whasnie
takie modele moga pomdc na nowo przemysle¢ projektowanie, uwzgled-
niajac prace ludzkiego ciala, i prowadzi¢ ekologicznie odpowiedzialne zycie

— przez reinterpretacje tradycyjnych prakeyk znanych jako wernakularne oraz

tworzenie wzornictwa ,,bardziej skupionego na ludziach i na Ziemi”*.

61 A. Escobar, dz. cyt., s. 112.

62 Tamze.

63 Tamze, s. 4, 117-134.

64 W. Telakowska, Tworczos¢ ludowa w nowym wzornictwie, dz. cyt., s. 14-15.
65 Tamze, s. 14.

66 A. Escobar, dz. cyt., s. 34, 37-38.
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