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asstrakT: W artykule — poswieconym roli, jaka odgrywat
projekeant w kapitalistycznym systemie gospodarczym

w osiemnastowiecznej Wielkiej Brytanii — przyblizono
spoteczno-ekonomiczne uwarunkowania, ktére pozwolily
na wylonienie si¢ tej profesji, wplyw, jaki dizajn wywierat
na kreowanie pragnien wérdd rodzacego si¢ spoleczenistwa
konsumpcyjnego, a takze zréda finansowe, ktdre przy-
czynily si¢ do akumulacji pierwotnej kapitatu na Wyspach
Brytyjskich. Omoéwiono réwniez handel tréjkatny, majac
na celu wykazanie relacji migdzy projektowaniem a nie-
wolnictwem. Tekst koriczy historia garncarza Josiaha
Wedgwooda, ktérego kariera skupia jak w soczewce
prekursorskie techniki marketingowe, innowacyjne roz-
wiazania technologiczne oraz dylematy moralne, z jakimi
mierzyli si¢ projektanci w kapitalistycznej rzeczywisto$ci.

asstracT: The article — devoted to the role played

by designers in the eighteenth-century British capitalist
economy — examines the socio-economic conditions that
enabled the emergence of this profession, the ways design
shaped desires within an incipient consumer society, and
the financial sources that contributed to the primitive
accumulation of capital in the British Isles. It also discusses
the triangular trade, with a view to demonstrating the links
between design and slavery. The text concludes with the
story of the potter Josiah Wedgwood in whose career con-
centrates, as if through a lens, pioneering marketing tech-
niques, technological innovation, and the moral dilemmas
faced by designers under capitalism.

stowa kLuczowe: akumulacja pierwotna, handel tréjkaeny,
kapitalizm, niewolnictwo, moda
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Szymon Zakrzewski

FANTASMAGORIE DESIGNU.

O KAPITALISTYCZNYCH
UWIKEANIACH I RELACJACH
PROJEKTOWANIA Z NIEWOLNIC-
TWEM W XVIII WIEKU



Siggajac po dowolng ksiazke poswigcona historii dizajnu, dowiemy sig, ze
zawdd projekeanta pojawil si¢ w xvii1 wieku w trakcie rewolucji przemy-
stowej w Wielkiej Brytanii. Wraz z podziatem pracy w fabrykach i odej-
sciem od rzemieslniczego sposobu wykonywania przedmiotéw powstato
miejsce dla profesji, keorej zadaniem bylo opracowywanie modeli i instruk-
¢ji potrzebnych do wyprodukowania masowej ilosci dobr. W niniejszym
opracowaniu rozwazam okolicznosci, ktére przyczynily si¢ do reorganizacji
systemu produkeji w brytyjskich manufakturach, poszukuj¢ takze zrodel
finansowych, kedre umozliwily dwczesny rozwoj przemystu. Analiza czynni-
kow spoteczno-ekonomicznych, keére pozwolily Brytyjczykom na odejscie
od feudalizmu, pomoze dostrzec relacje taczaca projektowanie z niewolnic-
twem. Zawod projekeanta nie zaistniatby, gdyby nie system kapitalistyczny,
dlatego oprocz genezy akumulacji pierwotnej kapitatu kresle role, jaka
dizajn odgrywal w nowo powstalej gospodarce. Artykut koncze opowie-
scia o Josiahu Wedgwoodzie, bedacym swoistym zwornikiem wszystkich
istotnych zjawisk tamtego okresu: narodzin pierwszego spoteczenstwa
konsumpcyjnego, innowacji technologicznych, kreowania mody, tworze-
nia salonéw wystawowych i reklam, budowania aury prestizu i ukrywania
procesu produkeyjnego, a takze walki z handlem niewolnikami. Historia
garncarza z Burslem pokazuje, jak zawdd projekeanta jest uwiklany w zalez-
nosci gospodarcze, kedre z jednej strony sam podtrzymuje i wzmacnia

w kapitalistycznym systemie, z drugiej zas — stara si¢ znalez¢ autonomiczng
przestrzen, w keorej moze dziataé¢ wedlug wlasnych przekonan.

Sny i mity kapitalizmu
W 1671 roku ukazato si¢ drugie wydanie ksiazki niemieckiego teologa i kon-
struktora Athanasiusa Kirchera Ars Magna Lucis et Umbrae (Wielka sztuka
$wiatla i cienia), w kedrej opisano latarni¢ magiczna' — rodzaj prostego
rzutnika, keory za pomoca zrédta swiatla i soczewki wyswietlat obraz znajdu-
jacy sie na szklanych przezroczach. W 1799 roku Etienne—Gaspard Robert
udoskonalil mechanizm latarni magicznej, tworzac fantoskop. Urzadzenie
od teraz spoczywalo na mosi¢znych kotach, dzigki czemu mozna bylo je bez-
szelestnie przybliza¢ i oddalad, tworzac efeke ruchomego obrazu®. Belgijski
fizyk wykorzystywat swoj wynalazek do prezentowania niezwykle popular-
nych w tamtym okresie spektakli zwanych fantasmagoriami — iluzorycznych

1 Jak zauwazaja badacze, wynalazek Athanasiusa Kirchera przedstawiony
na rycinach nie do konca pokrywa si¢ z mechanizmem latarni magiczne;j. Jego
aparat mogliby rzutowaé obraz tylko weedy, gdy wizualne reprezentacje bylyby
wytrawione na lustrach, a nie na szklanych przezroczach. Za wynalazce latarni
magicznej uznaje si¢ holenderskiego fizyka Christiaana Huygensa. Zob. P. Clee,
Before Hollywood — from shadow play to the silver screen, New York 2005, s. 11-19.

2 O. Grau, Pamigtajcie fantasmagorie! Osiemnastowieczna polityka iluzji i jej multime-
dialne zycie po zyciu, przel. J. Walewska, ,,Sztuka i Filozofia” 2012, nr 41, s. 30.
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widowisk grozy. Fantasmagorie odbywaly si¢ po zmroku w absolutne;j
ciemnosci w niepokojacych lokalizacjach. Na pétprzezroczystym ekranie
lub kiebach dymu wyswietlano obrazy duchéw badz zmarlych, keore swoja
realnoscia przyprawialy publike o dreszcze. Immersyjne doswiadczenie
wzmacnialy efekty dzwigkowe imitujace krzyki albo uderzenia piorunéw.

Roberteon. i ¢ Zeyeune. Soup*

Fanidasiggoric: oo Rt davs e Cour s Coppacines on g

11. 1 Fantasmagoria Robertsona na dziedziricu kapucynéw (Cour des Capucines) w 1797 roku — rycina

Lejeune’a wedhug projektu Etienne’a-Gasparda Robertsona, frontispis pierwszego tomu dzieta E.-G. Robertson,
M¢émoires récréatifs, scientifiques et anecdotiques du physicien-aéronaute (Paris 1831), na podstawie egzemplarza
z serwisu Internet Archive (archive.org)

Mnogos$¢ wrazen wywolywanych za sprawa technicznych mani-
pulacji zmystami widzéw sklonita Waltera Benjamina do wykorzysta-
nia fantasmagorii jako pojecia opisujacego fetyszystyczny charakter
towardw. Autor Pasazy, rozwijajac mys$l Karola Marksa, postrzegal
produkey kapitalistycznej gospodarki nie tylko jako towary, w ktorych
ich wytworcy nie mogli si¢ rozpoznal, postrzegajac je jako obce, samo-
dzielne, niezalezne byty?, ale takze jako wyraz zbiorowych utopijnych
fantazji i marzen spoteczenistwa*. Analizujac francuskie dziewigtnasto-
wieczne pasaze i wystawy $wiatowe, zwracal uwagg, jak przedmioty
w witrynach sklepowych czy na ekspozycjach muzealnych traca swoja
warto$¢ uzytkowa oraz warto$¢ wymienna, stajac si¢ w oczach widzoéw

3 H. Bohme, Fetyszyzm i kultura. Inna teoria nowoczesnosci, przet. M. Falkowski,
Warszawa 2012, s. 288—289.

4 M. Pensky, Method and time: Benjamin’s dialectical images, w: The Cambridge
Companion to Walter Benjamin, red. D.S. Ferris, Cambridge 2004, s. 184.
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wylacznie czysta reprezentacja®, tworzac przy tym zludne wrazenie
bycia na ,wyciagnigcie reki”®. Fantasmagorie w rozumieniu Waltera
Benjamina przez nagromadzenie zmyslowych bodZcow doprowa-
dzaja do rozproszenia uwagi nowoczesnego spoteczenstwa’. Ztudny
czar nowosci, zarowno dobr materialnych, jak i dobr kultury, pozwalat
mieszkanicom Paryza odda¢ si¢ wszechobecnej rozrywce. Zapominali
oni o swoim klasowym potozeniu, wierzac usilnie, ze przez mnogos¢
i dostepnos¢ coraz to nowszych produktow sa na drodze ku postgpowi.
Niemiecki filozof, przygladajac si¢ historii pasazy, zauwaza, jak po czasie
staly sie one ruinami. Nadzieje pokladane w produkowanych dobrach
wcale nie przyniosly spotecznych zmian. Zdaniem Waltera Benjamina,
historia stoi w miejscu i nieustannie si¢ powtarza za sprawa zastgpowa-
nia dawnych mitéw nowymi®. Ten impas, niemozno$¢ przebudzenia si¢
spoteczenstwa z kolektywnego snu, jest podtrzymywany w kapitalistycz-
nej gospodarce dzigki kategorii nowosci. Jak pisal autor Pasazy, jest ona
zrédtem ,iluzji, kedrej niezmordowang dostawczynia jest moda™.

Cho¢ pojecie mody jest znacznie starsze niz sama nowoczesnosc,
to dopiero w osiemnastowiecznej Anglii zyskuje ono nowe znaczenie,
gdyz po raz pierwszy w historii nowo powstale dobra materialne znajduja
si¢ w zasiggu finansowym mniej uprzywilejowanych klas spotecznych.
»Powszechna zamozno$¢, siggajaca az do najnizszych warstw ludnosci” —
o keorej pisze Adam Smith — pozwala im zaspokoi¢ podstawowe zyciowe
potrzeby'’, przyczynia si¢ réwniez do realizacji pierwszych konsumpcyj-
nych pragnien. To, co byto wowczas w dobrym guscie, wplywalo na decy-
zj¢ o zakupie przedmiotu, nie za$ jego uzyteczno$¢"'. Demokratyzacja
konsumpcji nie doprowadzita jednak do zatarcia réznic klasowych. Choé¢
ubozsza cze$¢ spoleczenstwa starala si¢ nasladowa¢ nawyki i styl arystokra-
¢ji, to lepiej sytuowane warstwy georgianskiej Anglii usilnie wymykaty si¢
tym podobienstwom, caly czas poszukujac nowych débr, ktére pozwola im

5 S. Buck-Morss, The Dialectics of Seeing. Walter Benjamin and the Arcades,
Cambridge, MA—London 1991, s. 81-82.

6 T.Richards, Commodity Culture of Victorian England, Stanford 1990, s. 32.

7 S. Buck-Morss, Estetyka i anestetyka. Esej Waltera Benjamina o dziele sztuki
przemyslany na nowo, przet. A. Lipszyc, ,Widok. Teorie i Prakeyki Kulcury
Wizualnej” 2018, nr 20, <hteps://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2018/
20-odmuzealnienie/estetyka-i-anestetyka> [dostep: 19.08.2025].

8 S.Buck-Morss, The Dialectics of Seeing. Walter Benjamin and the Arcades,
dz. cyt,, s. 95, 293.

9 W. Benjamin, Pasaze, przel. I. Kania, Krakow 2005, s. 56.

10 A. Smith, Badania nad naturg i przyczynami bogactwa narodéw, przel.
O. Einfeld, S. Wolff, t. 1, Krakéw 1927, s. 21.

11 N. McKendrick, J. Brewer, J.H. Plumb, The Birth of a Consumer Society: The
Commercialization of Eighteenth-century England, Bloomingron 1982, s. 1-2.
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na dystynkgje klasowa". Te obiekty pozadania — zaréwno dla nizszych, jak

i wyzszych klas spotecznych — od xviir wieku zaczeli dostarcza¢ projekeanci.
Ich zadaniem bylo nie tylko zaspokajanie apetytu odbiorcéw, lecz réwniez
jego ciagle podsycanie nowymi wzorami, keore poszerzaly ich dotychcza-
sowe kolekcje dobr materialnych. Projektanci, dostarczajac modne towary,
nieustannie napedzali popyt i zapobiegali znuzeniu klienteli.

Aby trwaé w kapitalistycznym $nie, trzeba wierzy¢ w zawarta w nim
obietnicg lepszego $wiata™. Te nadzieje i fantazje skutecznie odsuwaja
na dalszy plan zaréwno codziennos¢, jak i okolicznosci, dzigki kedrym
nagle zaczeto produkowac i konsumowac wiecej, niz byto to dotychczas
mozliwe. Kapitalizm bez swojego fantasmagorycznego oblicza nie méglby
si¢ jawi¢ jako naturalne zjawisko przyrodnicze™, dlatego w micie o nim
zostaja przystoniete czynniki, kedre pozwolily na zaistnienie rewolucji
przemystowej w Wielkiej Brytanii. Ten porzadek wizualny, z kecorego usu-
nieto istotnych aktoréw, wazne wydarzenia i miejsca niepasujace do obrazu
kreslonego przez dominujaca wladze, Nicholas Mirzoeff okresla mianem
wizualnosci. W kontrze do niej stoi prawo do patrzenia, kedre polega
na postrzeganiu rzeczywistosci ,wbrew znaturalizowanym podzialom, hie-
rarchiom i ekonomiom widzenia™".

Trudno méwi¢ o poczatkach projektowania, pomijajac spolecz-
no-ekonomiczne uwarunkowania xvii1 wieku. Zawdd projekeanta nie
zaistnialby, gdyby nie kapitalistyczny system produkcji. Aby wiec lepiej
zrozumied, w jakie systemy zaleznosci byla uwiklana ta profesja, nalezy
przyjrzec si¢ nie tylko jej poczatkom, ale takze Zrodlom finansowym, keore
w znacznej mierze przyczynily sie do rozwoju gospodarczego Wielkiej Bry-
tanii. Dopiero wtedy wylonia si¢ rzadko dostrzegane relacje faczace projek-
towanie z niewolnictwem.

Fabryki na ladzie, fabryki na wodzie
Sigfried Giedion w monumentalnym dziele Mechanization takes command
(Mechanizacja przejmuje wladze) analizuje wplyw wykorzystania maszyn
w zyciu codziennym czltowieka w ciagu tysigcy lat ludzkiej wytworczo-
$ci. Rozdzial poswigcony srodkom mechanizacji zaczyna od opisu reki,
widzi w niej bowiem pierwsze narzedzie, keore z fatwoscia potrafi chwy-

12 L. Iwanski, Narodziny spoteczefistwa konsumpcyjnego, ,,Sensus Historiae” 2015, t.
XVIII, nr 1, s. 136.

13 M. Rosinska, Utopie dizajnu. Pomigdzy afirmacjg a krytykq nowoczesnosci,
Krakéw 2020, s. 143.

14 R. Tiedemann, Wprowadzenie, w: W. Benjamin, dz. cyt., s. 18.

15 L. Zaremba, Wiladza nie patrzy, wladza wizualizuje, ,Widok. Teorie
i Prakeyki Kuleury Wizualnej” 2013, nr 1, <hteps://www.pismowidok.org/pl/
archiwum/2013/1-widzialnosc-rzeczy/wladza-nie-patrzy-wladza-wizualizuje>
[dostep: 19.08.2025].
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taé, trzymad, Sciskad, ksztattowad czy pchaé. Docenia jej elastycznosé

i umiejetnos¢ rozpoznawania materialdw. Ma ona wedlug szwajcarskiego
historyka architektury jedna wade — jest slabo przystosowana do auto-
matyzacji. Trudno oczekiwa¢ od niej matematycznej precyzji i pracy bez
przerw'®. Powtarzalno$¢ gestu stata si¢ kluczowa, aby zachowa¢ ciaglosé
i jakos$¢ produkgji, dlatego wyeliminowanie btedow i oczekiwanie jedna-
kowych rezultatéw od pracownikéw stalo si¢ nowa norma w fabrykach.
Wraz z reorganizacja systemu produkcji w Wielkiej Brytanii za proces
powstawania dobr odpowiadat zespot pracownikow, a nie pojedynczy
rzemieslnik. Kazda z zatrudnionych os6b miata przypisany waski zakres
obowiazkdw, co pozwalalo na zwigkszenie efektywnosci pracy, a takze
na powtarzalnos¢ wykonywanych zadan. W coraz wigkszej liczbie fabryk
pierwszy etap produkeji nalezal do kompetencji projektanta. Funkcje te
pehili przewaznie ludzie dotychczas zwiazani ze sztuka badz z rzemio-
stem: architekei, malarze, ztotnicy czy tworcy ornamentéw. Opracowywali
rysunki oraz modele przedmiotdw, ktdre nastgpnie trafialy do realizacji.
Rzadko byli jednoczesnie projektantami i producentami.

Adam Smith, zachwycajac sie optymalizacja produkcji wywolana
podziatem pracy, zauwazal, o ile wigcej dobr mozna wykonaé, jesli nawet
jedno proste zadanie zostanie podzielone na kilka pomniejszych etapéw".
Szkocki filozof upatrywat zrédel podziatu pracy w ,,sklonnosci ludzkiej
natury [...] do wymiany, do handlu i do zamieniania jednej rzeczy na dru-
ga”"®. Ta naiwna z dzisiejszej perspekeywy refleksja wskazuje ponownie
proby znaturalizowania kapitalistycznej gospodarki jako czegos nieodlacz-
nie ludzkiego. Pomija ona catkowicie spoleczno-ekonomiczne czynniki,
ktore przyczynily si¢ do uksztaltowania nowego systemu produkgji. Nie
znajdziemy w niej m.in. historii wywlaszczenia chlopow w Anglii na prze-
fomie xv i xv1 wieku, ktdrzy co prawda zostali wyzwoleni z poddanstwa
i przymusu cechowego, ale tym samym pozbawiono ich dotychczaso-
wych $§rodkow utrzymania. Dzigki zmianom w strukturze spolecznej stato
si¢ nagle mozliwe pozyskiwanie pracownikéw najemnych potrzebnych
do pracy w fabrykach. Nie byli juz dluzej przywiazani do jednego miejsca,
lecz podazali za kazdym mozliwym zrédiem zarobku. Podzial pracy nie
tylko umozliwit wykorzystanie niewykwalifikowanych robotnikéw do pro-
stych zadan, ale takze uczynit ich latwo zastgpowalnymi, gdyz ich obo-
wiazki nie wymagaty juz specjalistycznych kompetencji czy umiejetnosci®.

16 S. Giedion, Mechanization takes command: A contribution to anonymous
history, Oxford 1948, s. 46—47.

17 A. Smith, dz. cyt,, s. 15-23.

18 Tamze, s. 23.

19 C. Kalita, Adam Smith: podziat pracy i jego konsekwencje etyczno-spoteczne
(uzytecznosc czy racjonalnosé?), ,Doctrina. Studia Spoteczno-Polityczne” 2015,
nr12,s. 63.
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Karol Marks dostrzegal w ,,oddzieleniu wytworcy od srodkéw produkeji”
prehistorig¢ kapitatu®. Jest to jeden z gtéwnych warunkéw, keéry pozwo-
lit na zaistnienie kapitalistycznych stosunkéw produkeji. Historyczne
czynniki umozliwiajace Anglii przejscie z feudalnych strukeur do systemu
kapitalistycznego sa nazywane przez autora Kapitatu akumulacja pier-
wotna. Na proces ten skladaja si¢ zjawiska, keore przyczynily si¢ do zwigk-
szenia mozliwosci wytworczych, m.in. wywlaszczenie chlopow, podboje
kolonialne czy handel zagraniczny*'. Mechanizmy akumulagji pierwotnej
opieraly si¢ na uzyciu przemocy lub grabiezy, a ich zakres wykraczat daleko
poza granice Wielkiej Brytanii, o czym moze $wiadczy¢ jedno z najbardziej
intratnych przedsigwzigé xvii1 wieku, czyli handel tréjkacny.

Handel ten swoja nazwe wzial od trasy, keora pokonywaly brytyjskie
statki na Oceanie Atlantyckim: ptynely z Wysp Brytyjskich w kierunku
Afryki, aby zabra¢ tam na poktad niewolnikéw w zamian za przywiezione
wyroby przemystowe. Niewolnikéw nastepnie transportowano i sprzeda-
wano w Indiach Zachodnich (wyspach Ameryki Srodkowej) za miejscowe
produkey kolonialne, ktdre trafialy z koricem trasy do Anglii. Niewolnicy
przybyli z Afryki na Wyspy Karaibskie pelnili funkcje taniej sily roboczej
przy produkgeji cukru, melasy, indygo, bawelny oraz innych tropikalnych
produktow, za kedre pozniej kupowano kolejnych niewolnikéw na plan-
tacje. Od konca xv stulecia do x1x wieku na pokladzie statkéw znalazlo
si¢ 12,4 miliona niewolnikow, a 1,8 miliona z nich nie przezylto samej
podrozy**. Statki, ktdre przewozity niewolnikéw, nazywano guineame-
nami. Nazwa ta wzigla si¢ od potaczenia dwéch stéw — poczatkowej
destynagji brytyjskiego statku, czyli wybrzezy Gwinei, i angielskiego
stowa man, keére wiazalo si¢ z celem podrézy, czyli handlem ludzmi.
Wykorzystywano statki towarowe o réznym tonazu, dominowatly jednak
te o wypornos$ci 200 ton. Roznily si¢ one budowa i ukladem od innych
$rodkéw transportu morskiego.

Charakteryzowalo je przede wszystkim zoptymalizowanie prze-
strzeni pod pokladem statku tak, aby mozna bylo przewiez¢ jak najwigk-
sz3 liczbg niewolnikéw™. Jednemu niewolnikowi przystugiwato ,,5,5 stopy
[167 cm] dhugosci 1 16 cali [40 cm] szerokosci”. Byli oni uktadani zwykle

20 K. Marks, Kapital. Krytyka ekonomii politycznej, t. 1, Lipsk 1884, s. 848—850.

21 <hups://encyklopedia.pwn.pl/haslo/akumulacja-pierwotna-kapitalu;3867115.
html> [dostep: 19.08.2025].

22 M. Rediker, The Slave Ship. A Human History, New York 2007, s. 5. Wielka
Brytania nie byla jedynym krajem odpowiedzialnym za handel niewolnikami
w tamtym okresie, ale dzigki uzyskanym uprawnieniom w 1713 roku (asiento de
negros) miala ona monopol na sprzedaz niewolnikoéw do hiszpariskich kolonii.
Wsrdd panistw bioracych udzial w tym procederze nalezy wymienié takze
Francje, Portugalie, Hiszpanie czy Niderlandy.

23 C.P. Hill, British Economic and Social History, 1700-1975, London 1981, s. 59.
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STOWAGE OF THE BRITISH SLAVE SHIP BROOKES UNDER THE
REGULATED SLAVE TRADE

L 5 Act of 1788
1 ko

Rt
Longitudinal Secnon

] [m] 5]
W w -

PLAN OF LOWER DECK WITH THE STOWAGE OF 292 SLAVES

130 OF THESE BEING STOWED UNDER THE SHELVES AS SHEWN IN FIGURE B & FIGURE 5.

PLAN SHEWING THE STOWAGE OF 30 ADDITIONAL SLAVES ROUND THE WINGS OR SIDES OF THE LOWER DECK BY MEANS OF PLATFORMS OR SHELVES
(IN THE MANNER OF GALLERIES IN A CHURCH) THE SLAVES STOWED ON THE SHELVES AND BELOW THEM HAVE ONLY A HEIGHT OF 2 FEET 7 INGHES

1l. 2 Zatadunek brytyjskiego statku niewolniczego Brooks po uchwaleniu ustawy o handlu niewolnikami z 1788
roku, Plymouth Chapter of the Society for Effecting the Abolition of the Slave Trade

na plasko, jeden obok drugiego, skuci parami ze sobg za rece i nogi**. Prze-
strzenie te byly na tyle niskie, ze nie bylo mozna si¢ w nich wyprostowac.
Stosowano réwniez liczne przegrody, aby oddziela¢ kobiety od mezczyzn,
oraz tworzono waskie przejscia z dolnego poktadu na goérny, by zniwelo-
wac ryzyko buntu. Na wypadek niepostuszenstwa wsréd pojmanych os6b

na wyposazeniu znajdowaly si¢ liczne narzedzia tortur — zgniatacz kciukow
czy zelazo do wypalania pi¢tna. Kapitanom i wlascicielom statkow zalezalo
nie tylko na kontroli jeicéw, ale takze na utrzymaniu ich przy zyciu. Poziom
umieralnosci wywotlany stanem higieniczno-sanitarnym, glodem, odwodnie-
niem oraz chorobami byt bardzo wysoki, co wptywalo na straty finansowe
handlarzy. Majac to na uwadze, wyposazali oni swoje statki w ptocienne tuby
wentylacyjne, keore doprowadzaly strumien powietrza do dolnych komoér
statku, obijali kadtuby miedzia, chroniac drewniane elementy, ktore byly

24 E. Williams, Kapitalizm i niewolnictwo, Warszawa 1953, s. 32.
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niszczone przez morskie malze, stosowali takze ogrodzenia z siatek lino-
wych, ktére okalaly statek, aby uniemozliwi¢ wyskakiwanie za burte*. Wiele
tych ,,funkcjonalnych” rozwiazan wpisywalo sie w racjonalny charakeer udo-
skonalen znanych z rewolucji przemystowej. Statki przewozace niewolnikow
mozna potraktowac jako forme zaréwno wigzienia, jak i fabryki. Angiel-
skie stowo factory swoj zrodlostéw ma w wyrazie factor, keéry w tameym
czasie oznaczat posrednika handlowego. Fabryka w tym rozumieniu byta
placowka handlowa nalezaca do przedsigbiorcéw prowadzacych dziatalno$é
gospodarcza w obcym kraju®. Mnogos$¢ miejsc, jakie statki niewolnicze

w sobie skupialy, czyni je takze szczegdlnymi heterotopiami. Jak zauwazyt
Michel Foucaul, to ,,pltynacy fragment przestrzeni, miejsce bez miejsca,
ktdre istnieje samo, zamknigte w sobie, [...] ptynie tak daleko, jak znajduja
si¢ kolonie, w poszukiwaniu kosztownosci, kedre skrywaja one w swych
ogrodach”. Ich wyjatkowy charakter, a takze rola, jaka odegraty w aku-
mulacji kapitalu Wielkiej Brytanii, sprawiaja, Ze nie mozna ich traktowa¢
tylko jako srodki transportu, lecz jako jeden z najistotniejszych wynalaz-
kéw, keory przyczynit sie do rewolucji przemystowej. Guineameny powinny
by¢ postrzegane, obok maszyn parowych Jamesa Watta® i odziarniarki Eli
Whitneya, jako nieodlaczna cz¢$¢ historii dizajnu. Mozna je analizowa¢
zaréwno w ujeciu projekcowym, zwracajac uwage na formalne rozwigza-
nia, kedre miaty petnié zakladane funkcje®, jak i w aspekcie gospodarczym,
przygladajac si¢ temu, jaki wptyw mialy na wzrost popytu i podazy w XvIII
wieku. Srodki finansowe uzyskane z handlu tréjkatnego pozwolily na roz-
woj brytyjskich miast portowych i przemystowych®, m.in. Liverpoolu czy
Manchesteru, zaopatrzenie przemystu brytyjskiego w kluczowe materialy
(bawelna) oraz dobra konsumpcyjne (cukier i tyton). Odegraly takze istotna

25 M. Rediker, dz. cyt., s. 69-72.

26 Tamze, s. 44—45.

27 M. Foucault, Inne przestrzenie, przet. A. Rejniak-Majewska, ,, Teksty Drugie”
2005, nr 6, s. 125.

28 Co ciekawe, mnogo$¢ powiazan sprawila, ze gdyby nie kapitat pozyskany w han-
dlu z Indiami Zachodnimi, o malo co nie powstalaby maszyna parowa Jamesa
Watta. Opus magnum, kedre zrewolucjonizowalo brytyjski przemyst, powstato
dzi¢ki pomocy finansowej udzielonej przez Roberta Lowe’a, Charlesa Vere’a,
Roberta Williamsa i Johna Jenningsa, pdzniejszych zalozycieli Williams Deacon’s
Bank, keorych zyski pochodzily z handlu tréjkatnego. Zob. E. Williams, dz. cyt.,
s. 102.

29 Postrzeganie projektowania jako dziedziny, ktdra ma na celu wylacznie dobro
spoteczne, jest dalekie od prawdy, czego dowodzi Craig Martin (Deviant Design.
The Ad Hoc, the Illicit, the Controversial, London 2022).

30 Rocznie Liverpool zarabiat na samym handlu niewolnikami 300 tysi¢cy funtdéw
szterlingéw netto. W 1795 roku Liverpool stat si¢ gtéwnym osrodkiem handlu
niewolnikami, keory zaopatrywat Angli¢ i Europe. E. Williams, dz. cyt,, s. 49.
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rol¢ we wprowadzeniu nowych nawykéw zywieniowych® oraz przyczynily
sie do produkcji wigkszej ilosci dobr materialnych, keére trafialy na rynek
krajowy i zagraniczny.

Majac nakreslone spoteczno-gospodarcze tlo, ktdre pozwolito na roz-
w0j brytyjskiego przemystu, fatwiej bedzie dostrzec i zrozumie¢ systemy
zaleznosci, w jakie byt uwiklany u zarania zawéd projekeanta. W tym miejscu
warto przyblizy¢ histori¢ jednej z najbardziej prominentnych figur dizajnu
w xvIII wieku — Josiaha Wedgwooda. Posta¢ stynnego ceramika skupia
liczne dylematy, przed jakimi stawali i staja dzis projektanci. Zajmujac si¢
dziedzing nieodlacznie powiazana z kapitalistyczna gospodarka, jak i kra-
jowa polityka, balansowal on migdzy podtrzymywaniem konsumpcji i zbio-
rowych mitéw a wlasnymi o$wieceniowymi ideatami.

Ukrywanie postepu i odslanianie przemocy
Josiah Wedgwood pochodzil z wielopokoleniowej niezamoznej rodziny
garncarzy zamieszkalej w miescie Burslem w hrabstwie Staffordshire. Byl
to obszar stynacy z licznych manufaktur produkujacych ceramike, co wyni-
kato z naturalnych uwarunkowan tego terenu — zt6z gliny i kopali wegla®.
Powstale tutaj wyroby garncarskie sprzedawano na lokalnych targach oraz
w pobliskich miastach — Leicesterze, Liverpoolu czy Manchesterze — dzigki
wysitkom wedrownych sprzedawcow. W 1730 roku garnki z hrabstwa
Staffordshire rzadko docieraly do stolicy Wielkiej Brytanii, a tym bardziej
poza jej granice. Sytuacja zmienila si¢ trzy dekady pézniej, kiedy w 1760 roku
zanotowano szesciokrotny wzrost skali przewozu wyrobow garncarskich.
Towary zaczely trafiaé do brytyjskich kolonii, jak i do duzych osrodkow
miejskich w kraju, w tym takze do Londynu®. Popyt ten byt konsekwencja
licznych czynnikow: poprawy sytuacji finansowej Brytyjczykow, pojawie-
nia si¢ kolonialnych rynkow zbytu, lepszej jakosci produkowanych débr,
poszerzenia dotychczasowej oferty produktow czy wprowadzenia niezna-
nych dotad technik zdobniczych. Zainteresowanie ceramika w polowie xvii
wieku z pewnosci nie osiagneloby takiej skali, gdyby nie wyszukane formy
promocji stosowane przez jej producentow. Wiedzial o tym doskonale Josiah
Wedgwood, kedry wyjatkowo jak na tamte czasy przywiazywat wage do wize-
runku firmy i jej prestizu. Obraz roztaczany przez niego wokot oferowanych
produktdw byt daleki od rzeczywistosci, probowal on bowiem zaréwno
w estetyce swoich wyrobow, jak i w reklamach stworzy¢ iluzje ciaglosci
migdzy antykiem a wspotczesnoscia, o czym moze swiadczy¢ olejny szkic
Benjamina Westa z 1791 roku.

31 K. Poblocki, Kapitalizm. Historia krétkiego trwania, Warszawa 2017, s. 337—-338.

32 T. Hunt, Radical Potter. Josiah Wedgwood and the Transformation of Britain,
London 2021, s. 2.

33 N. McKendrick, J. Brewer, J.H. Plumb, dz. cyt., s. 103-104.
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11. 3 Benjamin West, British Manufactory: A Sketch, 1791, olej na papierze przytwierdzonym do drewna,
51 x 65 cm, Cleveland Museum of Art

Przedstawial on fabryke firmy Wedgwooda — Etrurig, a raczej
starozytna fantazje o niej. W centrum dzieta amerykanskiego malarza
znajdowala si¢ jaspisowa waza umieszczona na postumencie, dekoro-
wana przez kobieca alegorie brytyjskiego Przemystu, a za nia, z rozwi-
nigta ztotg szata, stala alegoria Manufakeury. U ich stdp malarz umiescit
dwoch chlopcéw. Jeden z nich trzyma w rekach wspolczesna kopie wazy
portlandzkiej autorstwa Josiaha Wedgwooda, drugi za$ — cherubin —
wrecza siedzacej kobiecie zwdj papieru, na kedrym prawdopodobnie wid-
nieje projekt brytyjskiego ceramika®. Przedstawienie to wpisywato si¢
w owczesne lgki i przekonania wyzszych klas o postepie, ktore w znacz-
nej mierze byly nieufne wobec zmian, jakie niosta za soba industrializa-
cja kraju®. Ich niepokdj dotyczacy przemystowej produkgji nie pozwalat
na to, aby pokaza¢ realny proces powstawania wyrobow garncarskich
w manufakturze. Potrzebny byt mit, keory wpisze si¢ w 6wczesne gusta
klientow. W xviir wieku negowanie postepu bylo nieodtacznie zwiazane
z podziwem i zainteresowaniem dzielami starozytnej Grecji i Rzymu.

34 T. Brylowe, Antiquity by Design: Re-Mediating the Portland Vase, <https://
romantic-circles.org/praxis/antiquarianism/brylowe> [dostep: 19.08.2025].

35 A. Forty, Objects of Desire. Design & Society from Wedgwood to 1BM, Petaluma
1986, s. 13-14, 16.

Elementy nr 8
FANTASMAGORIE: CZESC II UWIKEANIA DIZAJNU 87



Fascynacje te znalazly swoje odbicie w modzie na neoklasycyzm. Josiah
Wedgwood wykorzystywal panujace tendencje, odwolujac si¢ na kazdym
kroku do antyku — w nazwach produktéw, stylu swoich prac i w este-
tyce reklam. Okrywal on tajemnica rzeczywisty proces powstawania
swoich produkeéw. Model funkcjonowania jego fabryki zostal podpa-
trzony u Thomasa Whieldona, u kedrego pracowal przez pigé lac, zanim
otworzyl wlasna dziatalno$¢. Praca w Ecrurii byla podzielona na poszcze-
golne etapy, a kazdy z nich byl przypisany konkretnym pracownikom

z zespotu. Josiah Wedgwood, podobnie jak jego dawny przetozony,
zatrudnial cenionych twércow modeli, czyli projektantow, ktorzy
przygotowywali prototypy i instrukcje ich wykonania dla pozostatych
zatrudnionych oséb. O ile podzial pracy byl juz znany w brytyjskich
zakladach ceramicznych, o tyle funkeja, jaka pehnili projektanci w fabryce
Josiaha Wedgwooda, wydaje si¢ szczeg6lna na tle innych miejsc. Znajo-
mos¢ antycznych wzoréw i umiejetnos¢ nadania neoklasycystycznego
charakteru powstalym wyrobom brytyjski ceramik zawdzigczal uznanym
juz twércom®®: Johnowi Flaxmanowi, Williamowi Hackwoodowi czy
George’owi Stubbsowi. Praca zatrudnianych przez niego projektantéw
byla niezwykle ceniona i sowicie wynagradzana, gdyz ich kunszt zapew-

nial nie tylko wyjatkowa estetyke, ale takze powtarzalno$¢ wykonywa-
nych produkeéw. Stata jakos¢ dostarczanych débr byta bardzo istotna
ze wzgledu na model sprzedazy w firmie Josiaha Wedgwooda. Zbyt
zapewnialy salony wystawowe, w ktdrych mozna bylo zobaczy¢ na zywo
liczne prébki jego wyrobdw na stotach i w przeszklonych regatach. [il. 4]

Il. 4. Pokoje Wedgwooda — londyriski salon wystawowy Josiaha Wedgwooda i Thomasa Byerleya przy St James’s Square
w Londynie. Rycina opublikowana w pracy R. Ackermanna The Repository of Arts, Literature, Commerce, Manufactures,
Fashions, and Politics (London 1809), na podstawie egzemplarza z serwisu Internet Archive (archive.org)

36 A. Forty, dz. cyt,, s. 24.
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Klient mégl ztozy¢ w salonach zamoéwienie na wybrany model,
specjalnie nastepnie dla niego wykonywany, dzigki czemu producentowi
udalo si¢ wyeliminowa¢ ryzyko nadprodukcji wzoréw, na ktore nie byto
popytu. PdéZniej metoda ta zostata poszerzona o ilustrowane katalogi pro-
dukedw, kedre docieraty do klientdw za granice®. Podziat pracy w fabryce
przyczynit sie takze do optymalizacji procesu produkcyjnego, pozwalajac
na poswigcenie dodatkowego czasu na poszukiwanie lub udoskonalanie
dotychczasowych technik zdobienia. Dzigki swoim ceramicznym ekspery-
mentom Josiah Wedgwood stworzyt jedne z najbardziej emblematycznych
wzordw epoki, m.in. naczynia jaspisowe (jasperware) o charakeerystycz-
nej matowej bladoniebieskiej barwie i bialych reliefach oraz naczynia
bazaltowe wykonane z czarnej kamionki, imitujace etruskie czy greckie
wazy*®. Najistotniejsza jednak innowacja, kedra przysporzyta niebotycz-
nych zyskéw i stawy firmie Wedgwooda, byly kremowe naczynia fajansowe
(creamware). Cho¢ brytyjski ceramik nie byl pierwszym tworca jasnej cera-
miki imitujacej wygladem porcelang, to dzigki dodaniu glinki kaolinowej
do masy oraz szkliwa uzyskal znacznie jasniejsza barwe. Nowa receptura
sprawila takze, Ze wyroby byly lzejsze i trwalsze. Produkty te, w przeci-
wienstwie do porcelany z fabryk w Sevres, Misni czy Kopenhadze, byly
dostepne dla znacznej czg$ci brytyjskiego spoteczeristwa®, a co istotne —
réwnie prestizowe. Wszystko za sprawa patronatu otrzymanego od kro-
lowej Charlotty w 1765 roku, ktora zgodzila si¢ nazwac jego zastawe
naczyniami krolowej (Queen’s Ware). Ten nobilitujacy mecenat ze strony
zony krola Jerzego 111 przyczynit sie do zainteresowania wyrobami Josiaha
Wedgwooda wsrdd arystokracji. W przeciwienstwie do innych zaktadow
ceramicznych, podejmowal si¢ on najbardziej czasochtonnych i skom-
plikowanych technologicznie realizacji dla wyzszych sfer, wiedzac, ze ich
przychylnos¢ jest warta znacznie wigcej niz trud wykonania zamawia-
nych unikatow. Nie omieszkal si¢ rowniez chwali¢ powstatymi rzadkimi
okazami w prasie, podpisujac si¢ mianem garncarza Jej Krolewskiej Mosci
Krélowej*. Aura prestizu, jaka roztaczal w mediach wokét swojej marki,
wplywala nie tylko na arystokracje, ale takze na klas¢ srednia, kedra mogta
pozwoli¢ sobie finansowo na znaczna cz¢s$é jego oferty*', w tym stosun-
kowo przystepnie wyceniona zastawe pod auspicjami krolowe;j. Jej popu-
larno$¢ byta na tyle duza, ze w 1778 roku brytyjski rynek zdazyl si¢ juz nia

nasycié, a ,kazdy sklep, dom i chata byly jej pelne”**.

37 Tamze, s. 30, 34.

38 V. Margolin, World History of Design, t. 1, London 2015, s. 178.
39 A. Forty, dz. cyt., s. 21.

40 N. McKendrick, J. Brewer, J.H. Plumb, dz. cyt., s. 109-110.

41 E. Wilhide, Historia designu, Warszawa 2017, s. 25.

42 A. Forty, dz. cyt., s. 21.
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Josiah Wedgwood z tatwoscia odnajdywat si¢ w kapitalistycznej
rzeczywisto$ci, wstuchujac si¢ w gust swoich klientow i podsycajac ich
apetyt na wyroby ceramiczne. Nie mozna jednak postrzega¢ go wylacz-
nie jako zdolnego przedsigbiorce, kedrego jedynym celem byl rozwoj
wlasnej firmy. Wlasciciel Ecrurii wiazat postep nie tylko z uprzemysto-
wieniem, ale takze ze zmianami spotecznymi. Wykorzystywal on swoja
pozycje, ale takze umiejetnosci marketingowe, do wspierania ruchu
abolicjonistycznego. W 1787 roku stworzyl i wyprodukowal na swoj koszt
jaspisowe medaliony z podobizna czarnoskérego kleczacego mezczy-
zny w kajdanach, opatrzone napisem ,,Am I Not a Man and a Brother?”
(Czy nie jestem czlowiekiem i bratem?). Staly si¢ one znakiem rozpo-
znawczym kampanii prowadzonej przez organizacje Society for Effecting
the Abolition of the Slave Trade, ktérej jednym z zalozycieli byt Thomas
Clarkson. Autorami projektu oprécz Josiaha Wedgwooda byli prawdopo-
dobnie Henry Webber i William Hackwood*. Nie ma doktadnych danych
o liczbie powstalych medaliondéw, ale mozemy wnioskowaé na podstawie
broszury autorstwa Thomasa Clarksona, ze wyprodukowano co najmniej
15 tysigcy sztuk. Cz¢$¢ z nich powedrowala za Adantyk, do rak Benjamina
Franklina, keory przewodniczyl wowczas Stowarzyszeniu na Rzecz Znie-
sienia Niewolnictwa w Pensylwanii**. Zakres oddzialywania medalionu
byl naprawde szeroki, co niezwykle cieszyto abolicjonistow. Jak zauwa-
zyt Thomas Clarkson: ,Noszenie medalionéw stalo si¢ czyms$ powszech-
nym. Moda, ktdra jak dotad byla kojarzona z czyms bezwartosciowym,
teraz chod raz przystuzyla si¢ szczytnej sprawie, jaka byto krzewienie idei
sprawiedliwosci, cztowieczenstwa i wolnosci”*. Zaréwno mezczyzni,
jak i kobiety na rézne sposoby dostosowywali medaliony do codzien-
nej garderoby, uzywajac ich w formie bransoletek, dodatku do spinek
do wloséw czy ozdoby tabakier. Medalion mogl pelnié funkeje zaréwno
tozsamos$ciowa, jak i propagandowa. W osiemnastowiecznej Anglii do$¢
powszechng praktyka byto dawanie wyrazu lojalnosci i poparcia dla
réznych ruchéw i politykow za pomoca noszenia tego typu bizuterii.
Powszechna obecnos¢ medalionu wzmacniala przekaz abolicjonistow
i sprawiala, ze sprawa stawala si¢ odpowiednio naglosniona*’.

43 C.S. Hamilvon, Hercules Subdued: The Visual Rhetoric of the Kneeling Slave,
“Slavery & Abolition: A Journal of Slave and Post-Slave Studies” 2013, t. 34,
nr 4, s. 647.

44 S. Margolin, And Freedom to the Slave”: Antislavery Ceramics, 1787-18635,
<https://www.chipstone.org/article.php/39/Ceramics-in-America-2002/>
[dostep: 19.08.2025].

45 M. Guyatt, The Wedgwood Slave Medallion: Values in Eighteenth-century Design,
wJournal of Design History” 2000, t. 13, nr 2, s. 93.

46 Tamze, s. 98.

Szymon Zakrzewski
FANTASMAGORIE DESIGNU. 90



il. 5 Medalion Wedgwooda przeciwko niewolnictwu, projekt Josiah Wedgwood, William Hackwood,
Henry Webber, 1787, japis, 3 x 2,7 cm, Metropolitan Museum of Art

Wizerunek klgczacego pdtnagiego czarnego mezczyzny zakutego
w kajdany nawiazywal do postaci chrzescijanina, keory blagalnie zwraca
si¢ do niebios. Konotacje religijne wzmacniaja zaréwno zaplecione rece
ulozone do modlitwy, jak i hasto okalajace medalion: ,,Czy nie jestem
cztowiekiem i bratem?”. Odwolanie si¢ do chrzescijanskiej ikonografii
czynito go zrozumiatym i bliskim dla Brytyjczykow, ale takze niewatpli-
wie sprawialo, ze figura czarnoskorego mezczyzny zostala zokcydentali-
zowana. Ulegly, niezdolny do walki, pokornie oczekujacy na uznanie go
za wolnego — to nie jest obraz cztowieka, keory byt w stanie wyemancy-
powac si¢ spod wladzy pana, ryzykujac wlasne zycie. Mial on wzbudzié
uczucie litosci wsrdd brytyjskiego spoleczenstwa. Jak zauwaza George
Campbell w ksiazce Philosophy of Rhetoric z 1776 roku, wspotczujacy
obserwatorzy moga oddawac si¢ przyjemnosci z samouwielbienia, keora
towarzyszy ich $wiadomosci przy okazywaniu ludzkich uczué?.

Cynthia S. Hamilton, zwracajac uwage na upodobanie Josiaha Wed-
gwooda do mitologicznych odniesien i symboliki przedstawien w jego

47 C.S. Hamilton, dz. cyt., s. 644—645.
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pracach, w postawie i wygladzie kleczacego mezczyzny dostrzegla nawia-
zania do postaci Herkulesa. Rzymski heros uosabial cnote i site mimo
napotykanych przeciwnosci losu. Jego Zywot byt zwiazany z przymusowa
nieludzka praca, co rezonuje z historia niewolnikéw. Ponadto w astrologii
gwiazdozbiér Herkulesa jest przedstawiany jako posta¢ w pozycji klecza-
cej*®. Interpretacja ta niuansuje odbiér medalionu, kedry dotychczas byt
faczony wylacznie ze znanym przedstawieniem z literatury europejskiej
— y,szlachetnego dzikusa” (noble savage). Postaé niewolnika postrzegana
przez pryzmat herosa, keory w kazdej chwili jest gotow rozerwad kajdany,
moglaby stanowi¢ zapowiedz popularnych wizerunkéw znanych po rewo-
lucji haitanskiej. Po 1790 roku czarnoskérzy mezczyzni zaczeli byé przed-
stawiani w zmitologizowanej postaci, uosabiajac nadludzks site i meskosé.
Retoryka wizualna na przetomie xviin i xix wieku odgrywata niezwykle
istotng role w walce o zniesienie niewolnictwa. Medalion nie byt jedynym
propagandowym obrazem, po ktéry siegneto w tamtym okresie Society for
Effecting the Abolition of the Slave Trade. O ile przedstawienie klgczacego
niewolnika odwolywalo si¢ do empatii brytyjskiego spoleczenstwa, o tyle
opracowany przez Williama Elforda plan statku niewolniczego ,,Brooks”
miat wzbudzad strach i sprzeciw wobec okrucienstwa handlu tréjkatnego.
Thomas Clarkson pisal, ze wizerunek ten ,wywolywal natychmiastowe
przerazenie u wszystkich, ktrzy go widzieli”*. Efeke ten zostat osiag-
nigty przez zastosowania najbardziej obiektywnych srodkow wizualnych
— rysunku technicznego. Wierne odwzorowanie pokladu statku uzupel-
niono sylwetkami niewolnikéw, aby pokaza¢, jaka ich liczbe guineamen byt
w stanie przewiez¢ podczas jednego kursu. Kontrast wywotany racjonal-
noscia i matematyczna precyzja infografiki z tematem, jaki podejmowata,
uwypuklal barbarzynskos¢ oraz skalg¢ handlu atlantyckiego. Byly to fakey
nie do podwazenia. Rycina przedstawiajaca statek ,,Brooks” byla prze-
drukowywana na licznych ulotkach i broszurach wydawanych w Wielkiej
Brytanii i w Stanach Zjednoczonych™. Mozna ja byto takze zobaczy¢ pod-
czas publicznych wystapien i kazan, wyswietlano bowiem przy wykorzy-
staniu latarni magicznej rysunek poktadu wypetionego niewolnikami®'.
Zwizualizowanie przemocy dokonywanej przez handlarzy niewolnikéw
pozwolito dostrzec to, co dotychczas znajdowalo si¢ poza publicznym
dyskursem. Aby w petni odda¢ charakeer handlu tréjkatnego, nalezaloby uzu-
petnic¢ dotychczasowe rysunki o dwa dodatkowe zestawy. Ten, keory znamy,
przedstawia statek w momencie opuszczenia brzegow Afryki w celu prze-

48 Tamze, s. 639.

49 M. Rediker, dz. cyt., s. 308—309.

50 Tamze, s. 311-326.

51 H. Weston, The Politics of Visibility in Revolutionary France, w: A History
of Visual Culture: Western Civilization from the 18th to the 21st Century,
red. J. Kromm, S. Benforado Bakewell, Oxford 2010, s. 21.
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transportowania niewolnikéw na druga strong Oceanu Atlantyckiego. Jest
to tzw. Srodkowe Przejécie (Middle Passage). Statek, ktéry opuszczat Wyspy
Brytyjskie, nigdy nie plynal pusty, podobnie bylo, kiedy wracal z Wysp
Karaibskich. W pierwszym wypadku fadownie zawieraly produkey z Wysp
Brytyjskich. Dobra te wymieniano za niewolnikow, a w Indiach Zachodnich
sprzedawano ich za produkty kolonialne. Obie te kraricowe trasy wykazuja
uwiklania brytyjskiego przemystu z handlem niewolnikami. Wielce prawdo-
podobne, ze na pokladzie statku niewolniczego znalezlibysmy takze wyroby
garncarskie z manufakeury Josiaha Wedgwooda.

Moze o tym swiadczy¢ korespondencja z jego partnerem bizneso-
wym Thomasem Bentleyem, z kedrych wynika, zZe realizowal on specjalne
zamowienia dla afrykanskiego krola, a takze dla handlarza niewolnikéw,

o czym prawdopodobnie Josiah Wedgwood mogt wiedzieé. Podobne
podwdjne standardy mozemy zauwazy¢ podczas bojkotowania cukru
pochodzacego z niewolniczej pracy w Indiach Zachodnich. Brytyjski
ceramik angazowat si¢ czynnie w spoleczna kampanig, jednoczesnie zas
sprzedawat w swoim sklepie liczne cukiernice®. Przypomina to aneg-
dote z zycia Adama Smitha, kedry otwarcie potgpiat niewolnictwo i prace
na plantacjach, ale sam byt silnie uzalezniony od konsumpcji cukru®.
Produkty kolonialne, ktdre wypelnialy statki w drodze do brytyjskich por-
toéw, obejmowaly takze kawe, herbate, czekolade i przyprawy. Na kazde

z tych luksusowych débr bylo potrzebne naczynie, ktére mozna bylo
znalez¢ w ofercie firmy Josiaha Wedgwooda. Wszystkie te watpliwie
moralne decyzje wskazuja raczej na ztozonos¢ dylematdw, z jakimi musiat
mierzy¢ si¢ projekeant i producent w xvii1 wieku, niz na hipokryzje
Anglika. Trudno wyobrazi¢ sobie nieskalana posta¢, ktdra potrafi osiagna¢
finansowa niezaleznos¢ i rozpoznawalno$¢ na rynku, dziatajac caly czas

w zgodzie z wlasnymi przekonaniami. Projektowanie, bedac nieodlacznie
zwiazane z kapitalizmem, wspiera jego istnienie, zacierajac przy tym jego
nieetyczne oblicze. Wszelkie proby przeciwstawienia si¢ patologiom wol-
norynkowej gospodarki nalezaloby uzna¢ za akt odwagi i probe wyznacza-
nia wlasnych zasad funkcjonowania w ekonomicznych realiach.

Podsumowanie
Aby méc zobaczy¢ fantasmagorig, jest potrzebny mrok. Cala uwaga
widzow jest skupiona na wyswietlanym obrazie, a charakter miejsca spo-
witego w cieniu znika z pola widzenia. Podobnie rozprasza si¢ uwaga
w kapitalizmie. Patrzac na przeszklona witryne sklepowa, skupiamy si¢
na wyeksponowanych wyrobach, a nie zastanawiamy si¢ nad osobami,

52 M. Guyat, dz. cyt., s. 102.
53 S. Buck-Morss, Hegel, Haiti i historia uniwersalna, przel. K. Bojarska, Warszawa
2014, s. 99-100.
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keére je wyprodukowaly, ani nad srodkami finansowymi, dzigki kedrym
mogly zaistnie¢. Wiedza ta jest ryzykowna, pozwala bowiem zobaczy¢ to,
co ukryte. Odziera kapitalizm z mitycznego obrazu: nie jawi si¢ on juz
jako naturalny proces na drodze ludzkiego postepu, lecz jako konsekwen-
cja dziatan konkretnych grup interesow. Dizajn — dzigki swojej zdolnosci
do sprawiania, ze rzeczy wydaja si¢ inne, niz s3 w rzeczywistosci — utrzy-
muje t¢ iluzj¢. Projektowanie zmienia sposob, w jaki ludzie postrzegaja nie
tylko towary i marki, ale takze sprawy spoteczne. Jak pokazuje przyklad
Josiaha Wedgwooda, praca projektanta opiera si¢ na kreowaniu obiek-
tow pragnien, wspieraniu kapitalistycznej gospodarki, cho¢ moze row-
niez przyczyni¢ si¢ do walki o zniesienie niewolnictwa. Etyczne wybory,
przed jakimi staja tworcy przedmiotéw, nie sa tatwe, gdyz ich istnienie
jest w pelni zalezne od rynku. Nie powinnismy jednak pomijaé przykla-
dow z historii projektowania, ktore stuzyly niemoralnym procederom.
Zestawiajac plan statku niewolniczego ,,Brooks” z jaspisowym medalio-
nem Josiaha Wedgwooda, latwiej zobaczy¢, ze dizajn jest wylacznie narze-
dziem, keére moze by¢ wykorzystane catkowicie odmiennie. Za kazdym
projektem stoja intencje — i to one de facto ksztaltuja rzeczywistos¢.
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