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assTrAKT: Historia wzornictwa wywodzi si¢ z historii
sztuki i po tej dyscyplinie odziedziczyla metodologie.
Konsekwencja jest skupienie si¢ na tworcach, przedmio-
tach i stojacych za nimi ideach, a szczegdlnie na wybitnych
dzietach znanych projekcantéw. Wprowadzenie do historii
dizajnu nowych, zakorzenionych w antropologii (historia
materialnosci) czy swoistych dla niej (paradygmat produk-
¢gji-konsumpcji) metodologii otworzyto ja na perspekeywe
uzytkownika, ten zas nie otacza si¢ samymi ,,ikonami
dizajnu”. Wpisujac si¢ w zwrot ludowy w humanistyce,
artykut prezentuje propozycje ludowej historii dizajnu,
ktdrej zamierzeniem jest ukazanie i przeanalizowanie
prakeyk i doswiadczen klas ludowych w zwiazku z projek-
towaniem (perspektywa robotnic, gust i habitus, spraw-
stwo i praktyki oporu) oraz tego, co powszechne i — czgsto
— anonimowe.

asstracT: The history of design stems from the history
of art, from which it has inherited its methodology. As

a consequence, it has traditionally focused on creators,
objects, and the ideas behind them — particularly on the
outstanding works of renowned designers. The introduc-
tion of new methodologies, rooted in anthropology (the
history of materiality) or specific to design studies (the
production—consumption paradigm), has shifted acten-
tion toward the perspective of the user — who, after all,
does not live surrounded solely by “design icons.” In line
with the “people’s turn” in the humanities, this article
puts forward the concept of a people’s history of design.
Its aim is to reveal and analyze the practices and experi-
ences of working-class communities in relation to design
(women workers’ perspectives, taste and habitus, agency
and practices of resistance) as well as what is common and
often anonymous.

stowa kLuczowe: historia dizajnu, zwrot ludowy, konsumpgja,
robotnicy, sprawstwo, opor

KEYWORDSs: HisToRrY Of design, “people’s turn’, consumption,
workers, agency, resistance
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Agata Szydlowska
LUDOWE PRZEDMIOTY,
LUDOWE PRAKTYKI -
POSZERZANIE POLA
W HISTORII DIZAJNU



Obecny od kilkunastu lat w polskiej kulturze i od kilku lat w rodzi-
mej historiografii zwrot ludowy wykroczyl poza hermetyczne rozwaza-
nia w polu akademickim i trafit — nomen omen — pod strzechy. Stalo sie
to gléwnie za sprawa bestsellerowych ksiazek Joanny Kuciel-Frydryszak,
szczegodlnie jej Chiopek’, ktére nie schodza z czotéwek rankingéw wydaw-
niczych. Dyskusje w obszarze humanistyki stymuluja glosne prace autoréw
wywodzacych si¢ z akademii: antropologa Kacpra Pobtockiego?, histo-
ryka Adama Leszczyniskiego® czy antropologa i kultcuroznawcy Michata
Rauszera*. Nie mniej wazne publikacje pojawiaja si¢ w polu literackim. S3
to reportaze, jak chociazby Aleja widkniarek Marty Madejskiej®, czy proza,
jak Basi o wezowym sercu albo wtdre stowo o Jakdbie Szeli Radka Raka®. Nie
tyle z inspiracji, ile podzielajac przekonanie autorek i autoréw piszacych
w nurcie ludowych historii o tym, ze dominujacy dyskurs historyczny nie
odzwierciedla doswiadczenia wigkszosci spoteczenstwa, podjetam probe
poszerzenia pola badawczego w zakresie historii wzornictwa, uwzgled-
niajac prakeyki, upodobania i perspektywe nieinteligenckiej wigkszosci’
w mojej ksigzce o urzadzaniu mieszkan w Polsce Ludowej®. W tym miejscu
chcialabym podda¢ refleksji potencjal ludowej historii dizajnu jako szero-
kiego i — wedlug mnie — niezwykle potrzebnego projekeu.

W zakresie historii wzornictwa pojec ,lud” i ,,lJudowy” uzywam w sze-
rokim znaczeniu, jakie nadal im Howard Zinn w Ludowej historii Stanéw
Zjednoczonych’, odnoszac si¢ do podporzadkowanej wigkszosci czy oséb

1 J. Kuciel-Frydryszak, Chiopki. Opowies¢ o naszych babkach, Warszawa 2023.

2 K. Pobtocki, Chamstwo, Woltowiec 2022.

3 A. Leszczynski, Ludowa historia Polski, Warszawa 2020.

4 M. Rauszer, Bekarty patiszczyzny. Historia buntow chiopskich, Warszawa 2020;
tenze, Sita podporzqdkowanych, Warszawa 2021.

5 M. Madejska, Aleja widkniarek, Woltowiec 2019.

6 R Rak, Basn o wezowym sercu albo wtore stowo o Jakobie Szeli, Warszawa 2019.

7 Oczywiscie w ramach ,nieinteligenckiej wigkszosci” miesci si¢ nie tylko ponizej
zdefiniowany ,,lud”, ale takze pozostatosci arystokracji i mieszczanstwa, nowe
grupy spoteczne, takie jak ,nuworysze”, zamozni funkcjonariusze panistwowi czy
majetni przedstawiciele takich zawodéw, jak prawnik badz lekarz. W tym ujeciu
jednak podkreslenie ,nieinteligencko$ci” jest o tyle wazne, ze w dominujacej
narracji o historii polskiego wzornictwa s3 reprezentowane przede wszystkim
przedmioty i wnetrza mieszczace si¢ w kanonie inteligenckiego smaku (przede
wszystkim modernistyczne, ale takze specyficznie zabytkowe czy rustykalne).
Tym samym poza nawias zainteresowania historyczek i historykow dizajnu
trafiaja przedmioty zaréwno uzytkowane przez klasy ludowe (osoby pochodzenia
chlopskiego, robotnikéw), jak i ,,mieszczanskie” czy ostentacyjnie luksusowe.

8 A. Szydlowska, Futerat. O urzqdzaniu mieszkan w PRL-u, Wolowiec 2023.

9 Zob. H. Zinn, Ludowa historia Stanow Zjednoczonych. Od roku 1492 do dzis,
przel. A. Wojtasik, Warszawa 2016. Przymiotnik ,,ludowy” jest oczywiscie
problematyczny, gdyz w jezyku polskim odsyta do skojarzen ze wsia (np. ,,sztuka
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nienalezacych do elit spotecznych. W polskich uwarunkowaniach byliby

to chlopi i robotnicy, ubodzy rzemieslnicy, spauperyzowani przedstawiciele
takich zawodo6w, jak nauczyciel czy pracownik stuzb mundurowych, a takze
osoby pochodzenia chlopskiego i robotniczego, ktore doswiadczyly awansu
spotecznego. Poniewaz jednak mowa jest o dizajnie, czyli dziatalnosci par
excellence nowoczesnej i zakorzenionej w przemysle', ,ludowa historia
wzornictwa” nie obejmowalaby przed- czy pozanowoczesnej tradycji rze-
mieslniczej, lecz skupiataby si¢ na osobach z klas ludowych jako wytwdrcach
(w ramach przemystu) i konsumentach lub uzytkownikach, réwniez tych
akcywnych, poddajacych przemystowe wyroby przerébkom czy naprawom.

Fikcja neutralnosci
Klasyczne, najbardziej zakorzenione w historii sztuki i muzealnictwie
podejscie, postrzegajace histori¢ wzornictwa jako opowies¢ o wybitnych
przedmiotach projektowanych przez wybitne jednostki, zostalo juz pod-
dane krytyce w wielu miejscach i nie ma uzasadnienia odtwarzanie tutaj
tych dyskusji"'. Co jednak kluczowe dla dalszych rozwazan, nalezy zauwa-
zy¢, ze tak ujete dzieje wzornictwa skupiajg si¢, po pierwsze, na przed-
miotach, keérych — z nielicznymi wyjatkami — prézno szuka¢ w domach
0s6b nienalezacych do elit'®. Po drugie, koncentrujac si¢ na osobie
projektanta, ewentualnie inzyniera lub fabrykanta, pomijaja anonimowa
wigkszos¢, ktora przyczynia si¢ do powstania przedmiotow w fabryce,
kopalni, na plantacji. Tym samym tak potraktowana historia dizajnu przy-
pomina ,uproszczony pozytywizm”, o ktdrym pisze literaturoznawczyni
Katarzyna Chmielewska w odniesieniu do zalozenia o historiografii jako
bezstronnym i wyczerpujacym opisie faktow w mozliwie neutralnej nar-
ragji. ,Pozytywizm — zauwaza badaczka — tworzy jednak fikcje neutral-
nosci. Nie ma narracji o przesztosci niepoprzedzonej chociazby wyborem

ludowa” rozumiana jako tworczo$¢ mieszkaricow wsi). Oryginalny tycut ksigzki
Howarda Zinna brzmi A People’s History of the United States. W polskim
przekladzie bardziej pojemne angielskie stowo people zostato przettumaczone
jako ,lud”.

10 Dizajn, wymiennie z projektowaniem i wzornictwem, definiuj¢ jako dzialalnosé
inherentnie zwiazana z nowoczesnym podzialem pracy, polegajaca na planowa-
niu czegos, co nastgpnie ma by¢ wyprodukowane (przez kogos innego).

11 Zob. m.in. K. Fallan, Design History. Understanding Theory and Method,
London-New York 2010.

12 Albo trudno byloby szukaé ich w jakichkolwiek domach, gdyz poczesne
miejsce w tak ujetej historii wzornictwa zajmuja unikaty, a nawet niewdrozone
prototypy, co fatwo zaobserwowac na przykladzie historii polskiego dizajnu,

w kedrej stabilne miejsce zajmuja chociazby prototypy krzeset projekcowa-
nych w Instytucie Wzornictwa Przemystowego, prézno zas szukaé bardzo
popularnych tanich mebli z Centrali Handlowej Przemystu Drzewnego.
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elementéw istotnych i nieistotnych — zastugujacych na reprezentacje™.
Wybor wybitnych realizacji, prezentowanych pod hastem ,,historia
wzornictwa”, buduje wiasnie taka fikcje neutralnosci, jednoczesnie —

za pomoca selekeji elementdéw — usuwajac w cien produkujaca i kon-
sumujaca wigkszo$¢. Dlatego, jak pisze Katarzyna Chmielewska: ,Zeby
napisa¢ histori¢ ludowa, trzeba naruszy¢ konsens w sprawie tego, co jest
dla historii najistotniejsze, co wchodzi do jej kanonu, o czym trzeba opo-
wiadaé”™. Pozostajac przy kluczowych dla historii dizajnu obszarach pro-
dukgji i konsumpgji®®, na poczatek zastandwmy sig, jak poszerzy¢ te pola,
by staly si¢ bardziej inkluzywne.

Ludzcy i nie-ludzcy wytworcy
Obszar produkcji, najpopularniejszy i najlatwiejszy do zbadania i zilu-
strowania, skupia si¢ na dziejach przedmiotu od powstania koncepgji
po opuszczenie przez towar linii produkcyjnej. To w tym obszarze dziala
projekeant, opracowujac ksztalt i wytyczne funkcjonalne, a takze nadajac
forme zalozeniom ideowym, inzynier odpowiedzialny za technologie,
producent finansujacy to wszystko i zarzadzajacy procesem wdroze-
nia. Z pola widzenia znikaja osoby, ktére w gospodarce przemystowej sa
niezb¢dne do tego, by jakiekolwiek przedmioty mogly w ogéle zaistnied.
Przed ludow3 historia dizajnu stoi zatem wyzwanie uwzglednienia roli,
warunkow pracy, samoorganizacji i sprawczosci robotnic i robotnikéw.
W mapowaniu wspoélzaleznosci migdzy réznymi podmiotami zaanga-
zowanymi w proces powstawania produkeéw — takze podmiotami nie-
-ludzkimi'® — przydatna moze staé si¢ teoria aktora-sieci Bruno Latoura.

13 K. Chmielewska, Lud w perspektywie, perspektywa ludu, ,Teksty Drugie” 2021,
nr5,s. 294.

14 Tamze, s. 296—297.

15 J.A. Walker, Design History and the History of Design, London 1989, s. 58-73.

16 Podmioty nie-ludzkie nie naleza oczywiscie do ,,ludu”, lecz ich losy sa splatane
z historiami ludowymi, dlatego w moim mniemaniu szerokie rozpatrywanie
splotéw czy sieci ludzko-nie-ludzkich moze wnies¢ istotny wktad do projekeu
wludowej historii dizajnu”. Jak bowiem podkres$laja ekonomista Raj Pacel
i historyk Jason W. Moore, kapitalizm opiera si¢ na eksploatacji ,,tanich
rzeczy”, w tym taniej natury i taniej pracy, przy czym kategoria ,natury” moze
miesci¢ w sobie zaréwno roéliny uprawne, jak i uprawiajacych je podporzad-
kowanych Innych. Zob. R. Patel, JW. Moore, Historia swiata w siedmiu tanich
rzeczach. Przewodnik po kapitalizmie, naturze i przysztosci naszej planety, przel.
J. Bednarek, A. Opara, Warszawa 2025.

17 Zob. m.in. B. Latour, Splatajgc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii
aktora-sieci, przel. A. Derra, K. Abriszewski, Krakéw 2010. Teoria aktora-sieci
wywodzi si¢ od studiéw nad nauka i technologia, szczegdlnie badan nad
laboratoriami. Zaklada ona analiz¢ réwnorzednych ludzkich i nie-ludzkich
akeor6w (czyli czynnikéw sprawczych), kedrzy oddziatuja na siebie nawzajem,
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W centrum zainteresowania ludo-

wej historii dizajnu moga by¢ takze

w wickszym stopniu same przedmioty
niz prakeyki ich konsumowania. Dos¢
dobrze rozpoznanym terenem s3 pro-
jekty skierowane do robotnic 1 robot-
nikow, majace polepszy¢ warunki ich
zycia. Idee projektowaniaspotecznego
stuzacego podniesieniu standardu zycia
klas pracujacych wecielal w zycie 1 prze-
kazywat studentom Hannes Meyer,
dyrekcor Bauhausu w latach 1928-1930.
Do robotnikow, a wlasciwie do robot-
nic, byla skierowana ,kuchnia frank-
furcka”, zaprojektowana w 1928 roku
dla osiedla Romerstadt we Frankfurcie
nad Menem przez Margarete
Schiitte-Lihotzky.



Za przyklad takiego splotu niech postuzy watek bawelniany w historii
rewolucji przemystowej, keorej pionierka byta w xviir i x1x wieku Wielka
Brytania. To tam udoskonalano maszyny — najpierw napedzane sila mie-
$ni, nastepnie silnikiem parowym — rozbudowywano fabryki, zatrudniano
robotnice i robotnikéw, wreszcie wprowadzano na rynek lub ekspor-
towano bawelniane tkaniny. W x1x wieku byta to jedyna branza niemal
catkowicie uprzemystowiona. Nie jest to jednak wyczerpujacy obraz. Jesli
siegniemy po prace amerykanskich historykéw zajmujacych si¢ bawelng
i historia niewolnictwa na potudniu Stanéw Zjednoczonych, zauwa-
zymy, ze pojawiaja si¢ nowi aktorzy'®. Tekstylna rewolucja przemystowa
w Wielkiej Brytanii byla zasilana surowcem pochodzacym z plantacji
na potudniu Stanéw Zjednoczonych. Po wyczerpaniu si¢ popytu na upra-
wiany tam wcze$niej tyton, plantatorzy zwrdcili si¢ ku bawetnie®. Taka
zmiana byta mozliwa dzigki podobienstwom w uprawie obu roslin, przez
co wiedza zgromadzona przy hodowli tytoniu okazywatla si¢ uzyteczna
przy pielegnowaniu bawelny. Pod koniec xvi11 wieku amerykanscy plan-
tatorzy zauwazyli wzrost cen bawelny spowodowany rozwojem przemy-
stu tekstylnego w Wielkiej Brytanii. Zaczeto uprawia¢ odmiang bawelny
dajaca delikatne wtékna, w sam raz dla producentéw z Manchesteru.
Problem z t3 odmiang polegal na tym, Ze rosta ona tylko w sasiedztwie
morza — na wyspach i wybrzezach — w zwiazku z czym tereny pod plan-
tacje szybko si¢ skoniczyly. Odmiana dostosowana do interioru miata klu-
czowa wade: widkna tak mocno trzymaly si¢ nasion, Ze obrobka wymagala
zmudnej i dlugiej pracy, ktdra wykonywali oczywiscie niewolnicy. Mimo
to produkcja wciaz byla nieefektywna. Z pomoca plantatorom przyszedt
w 1793 roku wynalazca Eli Whitney, ktory opracowal model odziarniarki
radzacej sobie z krngbrng rosling. Produkcja bawelny eksplodowata. Zeby
poradzi¢ sobie z tym naglym i ogromnym wzrostem mozliwosci produk-
cyjnych, plantatorzy zaczeli sprowadzac z Afryki jeszcze wigcej niewol-
nikow, kedrych liczba zaczela rosnaé niemal wykladniczo. Ta szkicowo
zarysowana historia pokazuje co$, czego nie wida¢ z perspekeywy historii
wzornictwa skupionej na przemysle i towarach: sieci aktoréw ludzkich
(robotnicy i robotnice, niewolnicy i niewolnice, plantatorzy, fabrykanci,
handlarze) i nie-ludzkich (technologie, w tym odziarniarka bawelny
i maszyny fabryczne, rézne odmiany bawelny) uwiktanych w produkeje
tego flagowego towaru dla dziewietnastowiecznej Wielkiej Brytanii.
tworzac sieci. ROwnorzednos$¢ oznacza, ze czynniki zaréwno ludzkie, jak
i pozaludzkie (np. odmiana bawelny czy wynalazek technologiczny) moga mieé
taka sama sprawczo$¢ jak czynniki ludzkie.
18 W. Johnson, River of Dark Dreams. Slavery and Empire in the Cotton Kingdom,
Cambridge 2017; S. Beckert, Empire of Cotton. A Global History, New York
2014.
19 S. Beckert, dz. cyt., s. 90-92.
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Konsumpcja i gust
Skupienie si¢ na towarach kieruje nas w strong obszaru konsumpcji.
Rozwazania Pierre’a Bourdieu na temat klasowego uwarunkowania wybo-
réw estetycznych i habitusu® oferuja narzedzia i aparat pojeciowy przy-
datny przy badaniach gustu. Jednak badanie tego, co, dlaczego i komu
si¢ podoba, wiaze si¢ z licznymi wyzwaniami metodologicznymi, kedre
omawiam bardziej szczegotowo w innym miejscu, przy okazji refleksji
na temat badan konsumpcji w historii wzornictwa Polski Ludowej*'. Tutaj
wspomne tylko o jednym z zastrzezen, keore méwi o tym, ze przygla-
danie si¢ konsumpgji jest problematyczne w badaniach historycznych.
Dostep do informatordw i mieszkan jest ograniczony, jesli nie niemoz-
liwy, w zwiazku z tym przydatne przy badaniu wyboréw konsumpcyjnych
badania etnograficzne czy poglebione wywiady sa niewykonalne. Czgsto
pozostaje skoncentrowanie si¢ na przedmiotach popularnych, niekoniecz-
nie cieszacych si¢ aprobata w ramach dominujacych dyskursow eksperc-
kich. Z duzym sukcesem robi to berlinskie Werkbundarchiv — Museum
der Dinge (Archiwum Werkbundu — Muzeum Rzeczy), znajdujac sposéb
prezentowania i opowiadania o kolekgji — ktopotliwych z punkcu widzenia
tradycyjnej, szukajacej wyjatkowosci i wybitnosci muzeologii — obiek-
tow, keore dostarczyli instytucji berlinczycy. Nie rezygnujac z pryncy-
pidéw waznych dla historii i wspdiczesnej prakeyki projektowania (takich
jak adekwatnos¢ formy do funkeji czy odpowiedzialne uzycie zasobow),
muzeum prezentuje anonimowe, cz¢sto kontrowersyjne pod katem formy
czy uzytecznosci przedmioty jako elementy kultury Zycia codziennego.

Temart ,,gustu ludowego” pojawia si¢ takze jako przedmiot pogardy
czy zapedow reformatorskich wyksztalconych elit. Johann Friedrich
Goethe w Nauce o barwach opowiadat si¢ za kolorystyczna wstrzemiezli-
woscia, o upodobanie do jaskrawych koloréw oskarzajac ,,dzikie narody,
niewyksztatconych ludzi i dzieci”**. W podobnym duchu pisat Adolf Loos
w swojej diatrybie przeciwko ornamentowi*’, argumentujac, ze w bogatej
dekoracji gustuja przedstawiciele nizszych form rozwoju cztowieka: dzieci,
kryminalisci i ,Papuasowie”, przez keérych architeke rozumial zapewne
cztonkow spoteczenstw czy plemion nienowoczesnych. Podobnego zdania
byl Le Corbusier, twierdzac w LArt décoratif d'aujourd’hui, ze ,,im bardziej

20 P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wltadzy sqdzenia, przel. P. Bilos,
Warszawa 2022.

21 A. Szydlowska, Zycie rzeczy i zycie z rzeczami. Jak badac urzqdzanie mieszkar
w PRL-u?, ,Formy” 2024, nr 23, hteps://formy.xyz/artykul/zycie-rzeczy-i-zycie-
-z-rzeczami-jak-badac-urzadzanie-mieszkan-w-prl-u/[dostep: 25.04.2025].

22 Cyt. za: D. Batchelor, Chromophobia, London 2000, s. 112.

23 A. Loos, Ornament i zbrodnia, w: tegoz, Ornament i zbrodnia. Eseje wybrane,
przel. A. Stepnikowska-Berns, Warszawa 2013, s. 133-143.
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kulturalna osoba, tym wigcej ornamentu znika”**, a tandetne dekorowane
przedmioty sprzedaje si¢ tanio ekspedientkom. Byly to oczywiscie echa
dziewietnasto- i dwudziestowiecznych zmagan reformatoréw dizajnu,
anastgpnie modernistow, z popularnym gustem, kazagcym wybieraé przed-
mioty raczej bogato zdobione i wszelkiego rodzaju imitacje luksusowych
materialow i technik. O upadek gustu obwiniano najpierw przemyst, keory
umozliwil tania i masowa produkgje ,,tandety”, a nastepnie samych konsu-
mentdéw, kedrych intensywnie osmieszano, dyscyplinowano i edukowano.
Praktyki te s3 obecne do dzi$ cho¢by w formie utyskiwan na ,,pasteloze”,
za keora maja by¢ odpowiedzialne niewyrobione gusty mieszkancow i pra-
cownikéw administracji, rzekomo wybierajacych kolor farby.

Projekty dla ludu
W centrum zainteresowania ludowe;j historii dizajnu moga by¢ takze
w wiekszym stopniu same przedmioty niz prakeyki ich konsumowania.
Do$¢ dobrze rozpoznanym terenem s3 projekey skierowane do robotnic
i robotnikéw, majace polepszy¢ warunki ich zycia. Idee projektowania
spotecznego stuzacego podniesieniu standardu zycia klas pracuja-
cych wcielal w zycie i przekazywat studentom Hannes Meyer, dyrekecor
Bauhausu w latach 1928-1930%°. Do robotnikéw, a wlaéciwie do robot-
nic, byla skierowana ,kuchnia frankfurcka”, zaprojektowana w 1928 roku
dla osiedla Romerstadt we Frankfurcie nad Menem przez Margarete
Schiitte-Lihotzky?®. W Polsce meble kasetonowe Bogustawy i Czestawa
Kowalskich, czyli popularna mebloscianka, byly pierwotnie pomyslane
dla robotnikéw przemystu wldkienniczego zamieszkujacych w matych
mieszkaniach®. To tylko kilka przyktadéw. Takze dobrze rozpoznanym,
lecz w tym ujeciu istotnym przyktadem jest dzialalnos¢ krytyczna i pro-
jektowa Williama Morrisa, ktory za pomoca rzemiosta i dizajnu plano-
wat wyzwoli¢ robotnikéw z okéw maszyny, oferujac im wzmacniajaca
ich podmiotowo$¢ prace rzemieslnika, kedry w jego teorii byt zréwnany
z projektantem. William Morris, w przeciwienstwie do wymienionych
modernistéw, nie proponowatl polepszenia bytu za pomoca przed-
miotdw, lecz dzigki przeprojektowaniu catego systemu i procesow

24 Cyt. za: J.M. Woodham, Twentieth-Century Design, Oxford—New York 1997,
s. 33.

25 M. Droste, Bauhaus 1919-1933. Reforma y vanguardia, K6ln 2006, s, 63—65.

26 ]. Freeman, The Making of the Modern Kitchen. A Cultural Historu, Oxford—
New York 2004, s. 38—41.

27 A. Szydlowska, ,,Mebloscianka’, Bogustawa i Czestaw Kowalscy, Culture.pl,
2017, <hteps://culeure.pl/pl/dzielo/mebloscianka-boguslawa-i-czeslaw-kowal-
scy> [dostep: 22.06.2025].
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produkgji*®. Obok przedmiotéw ,,dla ludu” warte rozwazenia moga by¢
ponadto ,,przedmioty ludowe”, réznego rodzaju banalne rzeczy codzien-
nego uzytku, czesto anonimowe, traktowane jako oczywistos¢, jak tarki
do warzyw czy spinacze, a takze anonimowe projekty plakatow czy
afiszy. Niezwykle waznym, cho¢ odosobnionym przykladem tego typu
podejscia byta wystawa®”, a nastgpnie publikacja Rzeczy pospolite pod
redakcja Czestawy Frejlich®, poswigcona dwudziestowiecznym polskim
przedmiotom, wybranym przede wszystkim pod katem ich powszech-
nosci i znaczenia, a nie artystycznej unikatowosci®'.

Opowiadanie o projektowaniu dla robotnikow, jakkolwiek prze-
sigkni¢tym dobrymi intencjami i, moim zdaniem, niezwykle waznym,
gdyz ostatecznie poprawiajacym zycie niemal calych zachodnich spo-
teczenstw w formie cho¢by masowego budownictwa mieszkaniowego,
wiaze si¢ jednak z pewnym kluczowym problemem. Taka optyka odmawia
bowiem sprawstwa samym robotnikom, stawiajac ich w pozycji biernych
odbiorcow czyichs szlachetnych przedsiewzigé. Co wigcej — do czego
jeszcze wroce — wielu robotnikow nie byto zachwyconych tym, co dla nich
przygotowali architekci i projektanci. Zaréwno autor i redaktor ksia-
zek poswigconych historii ludowej, Przemystaw Wielgosz®*, jak i Kacper
Poblocki*® podkreslaja, jak istotne jest oddanie glosu przedstawicielom
klas ludowych, ukazanie ich jako podmiotdw sprawczych i odpowiedzial-
nych. A sprawstwo to najczesciej przyjmuje forme oporu.

Sprawstwo i protest
Jak zatem opowiedzie¢ o sprawstwie w ludowej historii dizajnu?
Po pierwsze, poszukiwania ,,Judowych” projektantow musza prowadzi¢
na manowce. Jesli bowiem przyjmiemy, ze projektowanie jest dziatal-
noscia profesjonalna, wymagajaca specjalistycznych kompetencgji, ktdre
zwykle nabywa si¢ w ramach formalnej edukacji, i — przede wszystkim —
oddzielong od produkgji, to mozemy moéwic¢ co najwyzej o projektantach

28 Zob. m.in. A. Midal, Design by Accident. For a New History of Design, Berlin
2019, s. 121-122.

29 Rzeczy pospolite. Polskie wyroby 1899-1999, kuratorka: Czestawa Frejlich,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 19 maja — 13 sierpnia 2000 roku.

30 Rzeczy pospolite: polskie wyroby 1899-1999, red. Cz. Frejlich, Olszanica—
Krakéw 2001.

31 W przeciwienistwie do komplementarnej ksiazki pod redakcja tej samej autorki,
czyli pézniejszych Rzeczy niepospolitych (Rzeczy niepospolite. Polscy projektanci
xx wieku, red. Cz. Frejlich, Krakéw 2013).

32 A.M. Tosiek, P. Wielgosz, Sprawa chtopska a mainstream, ,,Czas Kultury” 2022,
nr 4, <hceps://czaskultury.pl/artykul/sprawa-chlopska-a-mainstream/> [dostep:
16.04.2025].

33 K. Poblocki, dz. cyt., s. 315.
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z klas ludowych, ktérzy dokonali awansu spotecznego®*. Brak ,lJudowych”
projektantéw rekompensuje caly zakres prakeyk pokazujacych spraw-
stwo. Moga to by¢ wszelkie przerdbki i dziatania w duchu ,,zréb to sam™,
modyfikacje istniejacych przedmiotdw, tak by lepiej spelnialy powie-
rzone im zadania, budowa wlasnych urzadzen na bazie istniejacych, czyli
np. ,samy”*®. Dzialaniem jak najbardziej sprawczym jest takze naprawianie
czy przenicowywanie. W artykule zamieszczonym w tomie poswigconym
badaniu niewidzialnego miasta, czyli ,,codziennym spontanicznym dzia-
faniom mieszkancow, nakierowanym na uspolecznienie miasta i na uspo-
tecznienie w miescie, dzialaniom, keére pozostawiaja slady w tkance
miasta”, socjolog Michat Podgoérski pisze o kulturze obocznej niewidzial-
nego miasta, czyli takiej, keora sytuuje si¢ poza kultura dominujaca. Badacz
pisze: ,Niewidzialne miasto reperuje [...]. Samodzielnie naprawiony rower
wydaje si¢ lepszy (lepiej »pracuje«) anizeli niedawno kupiony, wlasno-
recznie zreperowana pralka wydaje si¢ prac lepiej niz te, ktore znajduja

sie¢ w sklepowych magazynach, a sklejone przez dobrego szewca sandaly
wydaja si¢ mocniejsze od tych, keére produkuja renomowani producenci.
Naprawianie, keore dokonuje si¢ w niewidzialnym miescie, nie musi zatem
sprowadzac si¢ tylko do drugiego obiegu ekonomii [...]; mozliwe, iz cho-
dzi tu réwniez o to, aby doswiadczaé reperowania i posiadaé rzeczy zrepe-
rowane — mentalnie i ciele$nie. Niewykluczone, Ze jest to swego rodzaju
tesknota za, zanikla juz w zasadzie w Polsce, kultura robotnicza, za jej
wartosciami i pula doswiadczen mentalno-cielesnych. Bylaby to tgsknota
za praca rak, wprawianiem w ruch, uzyskiwaniem widocznych i nama-
calnych efektdw, daznos¢ do odczuwania urzadzen, w keore tchnigty
zostal nowy duch, nowa sita i kedre dziataja jak nowe (a nawet lepiej)”*®.
Sprawstwo moze si¢ roOwniez przejawia¢ w grafice protestu, jak w wypadku
niezliczonych przerdbek logotypu ,,Solidarnosci” zaprojektowanego przez
grafika Jerzego Janiszewskiego. Zaréwno podczas strajkéw w 1980 roku, jak
i do konca dekady, a takze wspolczesnie — w formie przechwytywania stylu
logotypu zwanego ,,solidaryca” przy okazji protestow w obronie demokra-
¢ji czy praw kobiet w latach 2015-2023 — logo i pismo nim inspirowane

34 Jak cho¢by wybitni polscy projektanci grafiki Karol Sliwka czy Roman
Cieslewicz — obaj pochodzacy ze wsi.

35 Duch indywidualnej przemyslnosci i pomystowosci stat si¢ takze przedmio-
tem zainteresowania architekeéw i krytykéw kwestionujacych orcodoksje
modernizmu. Zob. C. Jencks, N. Silver, Adhocism. The Case for Improvisation,
Cambridge—London 2013.

36 Zob. L. Skapski, Maszyny. ,,Samy” z Podhala, Krakéw 2009.

37 M. Krajewski, Niewidzialne miasto — uspoteczniajgca moc fotografii,

w: Niewidzialne miasto, red. M. Krajewski, Warszawa 2012, s. 11.

38 M. Podgoérski, O ekonomii i reklamie handmade oraz towarzyszgcym im
porzqdku spotecznym. Kontury kultury obocznej, w: Niewidzialne miasto,
dz. cyt., s. 136-137.
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jest uzywane oddolnie, bez zgody projektanta i na przekor kontrolujacemu

swéj ,branding” zwigzkowi zawodowemu Nszz ,,Solidarnos¢™.

Ludowe praktyki oporu
Ludowa historia dizajnu moze takze bada¢ prakeyki oporu, jak cho¢by
niech¢¢ do wpisywania si¢ w ramy nowoczesnosci. Takich opowiesci jest
wiele. Wspomniana wyzej ,,kuchnia frankfurcka” budzita niech¢¢, gdyz nie
przewidziano w niej miejsca na zycie rodzinne. Wbrew intencjom projek-
tancki, kedra ograniczajac powierzchni¢ pomieszczenia, starala si¢ wymusic¢
bardziej wedlug niej higieniczne zasady oddzielania gotowania od innych
czynnosci, mieszkaricy uparcie wprowadzali do kuchni stoty z krzestami*’.
W powojennej Polsce rodziny przeprowadzajace si¢ ze wsi do miast odma-
wialy wpisywania si¢ w miejski habitus, ktorego jednym z elementéw bylo
rownomierne rozmieszczenie aktywnosci rodzinnych w réznych pomiesz-
czeniach domowych przy jednoczesnym zachowaniu granicy miedzy
przestrzeniami roboczymi wymagajacymi zachowania higieny (kuchnia,
fazienka) a tymi, w keorych spedza si¢ czas i $pi. Migranci przenosili si¢
z wlasnym habitusem i do niego dostosowywali nowoczesne mieszkania,
czesto karkotomnie, co tylez zdumiewato, ile irytowato ekspercéw*'. Nawet
najmniejsze mieszkania dzielili na ,,czarna” i ,,bialg” izbe. W tej pierwszej
robiono wszystko: gotowano, prano, spedzano czas, czgsto tez spano.
Ta druga, na co dzien zamknieta i w idealnym porzadku, byta otwierana
przy waznych okazjach, jak wizyta ksiedza po koledzie.

Dizajn ludowy i ludowos¢
Wszystkie wspomniane prakeyki sprawstwa i oporu s3 o tyle zwigzane z pro-
jektowaniem, ze stosowane s3 wobec nowoczesnych, czesto przemystowych
przedmiotow i przestrzeni. W tym miejscu pojawia si¢ pytanie o relacje
ludowej historii dizajnu z twoérczoscia ludowa. Koncepcja ahistorycznego
tworcy ludowego, ktdry — niezaleznie od zmieniajacej si¢ rzeczywisto-
sci — przechowuje i kultywuje niczym niezmacona wiedz¢ o wytwarzaniu
przedmiotdw, zostata juz wielokrotnie poddana krytyce*?. To, co wydaje

39 Zob. A. Szydtowska, Od solidarycy do TypoPolo. Typografia a tozsamosci
zbiorowe w Polsce po roku 1989, Wroctaw 2018, s. 17—-89.

40 M. Hefller, The Frankfurt Kitchen. The Model of Modernity and the ‘Madness’
of Traditional Users, 1926 to 1933, w: Cold War Kitchen. Americanization,
Technology, and European Users, red. R. Oldenziel, K. Zachmann, Cambridge,
MA—London 2009, s. 174.

41 Zob. A. Szydtowska, Futerat, dz. cyt., s. 342-357.

42 Zob. m.in. E. Klekot, Samofolkloryzacja. Wspotczesna sztuka ludowa
z perspektywy krytyki postkolonialnej, ,Kultura Wspotczesna” 2014, nr 1,

s. 86—99; J. Jedlicki, Polskie koncepcje kultury rodzimej (1900-1939), ,,Kultura
i Spoteczenstwo” 1991, nr 2, s. 33.
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sie najwazniejsze w rozwazaniach o ludowej historii wzornictwa, to rela-

cja kultury wiejskiej z nowoczesnoscia. Antropolozka Ewa Klekot pisze

o tym, jak rzekoma ,,sztuka ludowa” zostata wlaczona w splot instytucjonal-
nych i intelektualnych aktywnosci orkiestrowanych przez wielkomiejskich
inteligentéw*. Z kolei kuratorowana przez nig wystawa Dwie dusze tworcy
ludowego** pokazuje op6r wobec narzuconego odgdrnie wzorca ,,auten-
tycznej sztuki ludowej” w postaci wykonywanych przez mieszkancow wsi
»haszych” (w przeciwienstwie do ,,lJudowych”) przedmiotdw i 0zddb, kedre
wigcej maja wspolnego z dominujaca estetyka przemystowej nowoczes-
nosci niz z wyobrazeniem inteligentéw o sztuce ludowej. Z perspektywy
projektowania interesujace s3 za$ watki nieporozumien migdzy mieszkan-
cami wsi a projekeujacymi dla nich ekspertami. Projektowane przez zespot
Instytutu Wzornictwa Przemystowego ,wiejskie” meble przeznaczone dla
wiejskich odbiorcow spotkaly si¢ z ich catkowita obojetnoscia, ale sprzedaly
si¢ na pniu wsrod mieszkancow miast. To wymowny przyklad. Jak wiemy,
chociazby dzigki Ewie Klekot i historykowi sztuki Piotrowi Kordubie*,
ludowe rzemiosto sprzedawane w Polsce Ludowej pod szyldem Cepelii pro-
dukowali zorganizowani w ramach panstwowych spéldzielni wiejscy rze-
mieslnicy pod Sciste dyktando inteligentow i na rynek miejski. Tymczasem
projektanci, badacze i eksperci publikujacy na famach prasy poswigcone;j
urzadzaniu mieszkan regularnie ubolewali nad tym, ze w wiejskich domach
nie sposob spotka¢ ,naturalnych” dla tych srodowisk wyrobow cepeliow-
skich, a mieszkancy wsi gustuja w przemystowym kiczu. Poglady te oczy-
wiscie odzwierciedlaja przekonania o wsi jako pozaczasowym monolicie
nieskalanym nowoczesnoscia.

Intersekcjonalne sploty
Na koniec przyjrzyjmy si¢ kilku potencjalnym intersekcjonalnym splo-
tom ludowej historii dizajnu. Pracownice przemystu widkienniczego
bedace bohaterkami wspomnianego juz reportazu historycznego Marty
Madejskiej kieruja nas ku herstorii. W opowiesci o dizajnie moze si¢ ona
skupia¢ na postaciach robotnic czy niewolnic. Moze p6js¢ takze w inng
strong, badajac np. genderowy wymiar nowoczesnosci i modernizacji:
lewicowe postulaty budowania mieszkan bez kuchni i uspotecznianie
pracy opiekunczej (publiczne, zakladowe czy spoéldzielcze pralnie, sto-
téwki, zlobki), tak by kobiety mogly podejmowac prace zawodowa, albo

43 E. Klekot, Klopoty ze sztukq ludowq. Gust, ideologie, nowoczesnos¢, Gdansk
2021.

44 Dwie dusze twércy ludowego, kuratorki: Ewa Klekot, Amudena Rutkowska,
Panistwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie, 5 listopada 2024 —
9 listopada 2025 roku.

45 P. Korduba, Ludowosc na sprzedaz. Towarzystwo Popierania Przemystu
Ludowego, Cepelia, Instytut Wzornictwa Przemystowego, Warszawa 2013.
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kampanie na rzecz oswajania i udomowiania nowoczesnosci (mechaniczne
sprzety gospodarstwa domowego, higiena i racjonalizacja pracy domo-
wej), prowadzone przede wszystkim wsrod wiejskich kobiet*®. Praktycznie
nieobecna w polskiej historiografii, a niezwykle istotna w anglojezyczne;j
historii dizajnu, jest dekolonizacja dizajnu (decolonizing design) oraz histo-
ria dizajnu z perspekeywy osob niebiatych, rozwijana przede wszystkim

w amerykanskiej akademii. O tym, ze dekolonizacja wkracza do kanonu,
$wiadczy chociazby zawartos¢ drugiego, poszerzonego wydania The
Design History Reader*”. Po pigtnastu latach od pierwszego wydania
redakeorki przeksztalcily sekcje ,,Lokalne/Globalne” na czes¢ poswie-
cong dekolonizacji. Z kolei grupa bialych historyczek i historykéw dizajnu
ze Stanéw Zjednoczonych zgromadzila i sukcesywnie rozwija baze zrodet
i opracowan pod hastem ,decentralizacji biatosci w historii dizajnu”™*®.
Queerowe i nalezace do 0s6b z mniejszosci etnicznej studio Polymode
stworzylo scenariusze kurséw i baze zrodet zatytutowana Brpoc Design
History®. Wreszcie ludowa historia dizajnu moze laczy¢ si¢ z humanistyka
srodowiskowa i posthumanizmem cho¢by w badaniu tego, jak odkrycie
mikrobiologicznego pochodzenia wielu chordb wptynelo na projekeo-
wanie i zwigzane z nim rezimy higieny*’. Rezimom tym byly poddawane
przede wszystkim kobiety z klas ludowych, ktdre podejrzewano o obsku-
rantyzm, przejawiajacy si¢ m.in. brakiem troski o czystos¢. Idei faczacych
postep spoteczny z troska o sSrodowisko warto szukaé w obszarze ekoso-
¢gjalizmu, w kedry to nure wpisywat si¢ wspomniany juz William Morris®.

Jak staralam si¢ pokazaé, ludowa historia dizajnu nie jest bezludnym
ladem dopiero czekajacym na zasiedlenie. Na projekt ten moga sktada¢
si¢ watki i podejscia rozwijane nie tylko przez historyczki i historykow,
ale takze w ramach antropologii, socjologii czy nauk o nauce i technologii.
To, co je taczy, to postawienie w centrum do$wiadczenia klas ludowych:

46 Zob. m.in. K. Staniczak-Wislicz, Household as a Battleground of Modernity:
Activities of the Home Economics Committee Affiliated to the League of Women
(1957-80), ,Acta Poloniae Historica” 2017, s. 123—-150.

47 Pierwsze wydanie: The Design History Reader, red. G. Lees-Matftei, R. Houze,
Oxford—New York 2010; drugie wydanie: The Design History Reader,
red. G. Lees-Maffei, R. Houze, London—New York—Dublin 2025.

48 Decentering Whiteness in Design History Resources, <https://
www.designhistorysociety.org/news/view/decenterin-
g-whiteness-in-design-history-resources?tbclid=IwarROFYfucaQuQllD-
-wUf_Uc9rKb_ApOzdj_BQvI59rEsfq3urso5ZbiBzclk» [dostep: 20.04.2025].

49 BIPOC Design History, <https://bipocdesignhistory.com/> [dostep: 5.05.2025].

50 Zob. m.in. A. Forty, Objects of Desire. Design & Society from Wedgwood to 1BM,
New York 1986, s. 156—181.

51 Zob.]. Bellamy Foster, The Return of Nature. Socialism and Ecology, s. 47—68.
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zar6wno jako producentdw, jak i jako konsumentéw obiekedw dzia-

fan edukacyjnych czy dyscyplinowania. Tematy sprawstwa i oporu facza
sie tu z dyskusjami o gustach, wyborach konsumenckich i z rezimami
»~dobrego smaku” i ,odpowiednich”, ,racjonalnych” zachowan, ktére maja
by¢ wpajane jesli nie perswazja, to za pomoca twardych argumentoéw tak,
a nie inaczej rozmieszczonych scian w mieszkaniu. Pomyslane w ten spo-
sob historie ludowe upominaja si¢ réwniez o widzialno$¢ kobiet czy osob
niebialych. W koncu zwracaja uwage na wspotzaleznos¢ spraw emancypa-
gji i troski o srodowisko.
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