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ABSTRAKT: Records of Waiting: On Time and Ornament (Zapis czekania.
O czasie i ornamencie) — projekt Pawilonu Polskiego na London Design
Biennale 2025 - bada polityczne, spoteczne i afektywne wymiary czekania.
Zesp6t autorski (Jakub Gawkowski, Monika Rosiniska, Maciej Siuda) trak-
tuje ornament nie jako dekoracje, lecz jako forme¢ zapisu czasu, oraz narze-
dzie krytyczne stuzace do ukazania emodji i systemowych nieréwnosci.
Projeke zaktada, Ze czas nie jest neutralny ani uniwersalny — jego doswiad-
czanie i dostep do niego zalezy od pozycji spotecznej, statusu i relacji
wladzy. Interdyscyplinarne badania nad historyczng ornamentyka, czasem
powstawania snycerskich dekoracji oraz wspétczesnymi doswiadczeniami
czekania w réznych grupach spotecznych doprowadzity do stworzenia
recznie rzezbionej instalacji. Reprezentuje ona dwanascie sytuacji czekania
od minut po lata, ktére wspélnie tworza temporalny pejzaz polskiego
spoleczenstwa wyrzezbiony w drewnie. Projekt funkcjonuje na przecigciu
logiki badawczej, projektowej i artystycznej, stawiajagc w centrum pytanie
o nieréwnosci spoteczne oraz wydobywajac czas jako nieréwno dystrybu-
owany zas6b. Stanowi réwniez namyst nad nowymi sposobami interpreto-
wania i wykorzystywania ornamentu oraz dziedzictwa kultury materialnej

w celu formutowania nowych, interdyscyplinarnych narzedzi krytycznych.
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ABSTRACT: Records of Waiting: On Time and Ornament — the Polish
Pavilion project at the London Design Biennale 2025 — examines the
political, social, and affective dimensions of waiting. The authors (Jakub
Gawkowski, Monika Rosiniska, Maciej Siuda) treat ornament not as dec-
oration but as a form of recording time and a critical tool for revealing
emotions and systemic inequalities. The project assumes that time is neither
neutral nor universal — its experience and accessibility depend on social
position, status, and power relations. Interdisciplinary research on historical
ornamentation, the time required to carve specific motifs, and contempo-
rary experiences of waiting across different social groups led to the creation
of a hand-carved installation. It represents twelve situations of waiting,
from minutes to years, forming a temporal landscape of the Polish society
carved in wood. Operating at the intersection of research, design, and
artistic practice, the project foregrounds questions of social inequality and
highlights time as an unevenly distributed resource. It also reflects on new
ways of interpreting and employing ornament and material cultural heritage
as interdisciplinary critical tools.

SLOWA KLUCZOWE: Ornament, czas spoleczny, czekanie, badania,
rzemiosto, snycerka podhalariska
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Wystawa Records of Waiting: On Time and Ornament (Zapis czekania.
O czasie i ornamencie) w Pawilonie Polskim podczas London Design
Biennale 2025" to propozycja opowiedzenia za pomoca j¢zyka ornamentu
o pozornie efemerycznym, a jednoczesnie uniwersalnym doswiadczeniu
czekania. W artykule przedstawiamy ten projekt jako eksperyment kura-
torski, badawczy i projektowy, pokazujac, jak ornament staje si¢ nos$nikiem
politycznych, spotecznych i afektywnych tresci oraz przestrzenia, w ktorej
estetyka spotyka si¢ z analiza spoteczna. Punkcem wyjscia projekeu jest
zalozenie, ze cho¢ wszyscy czekamy, to czas i sposob czekania zaleza
od wielu uwarunkowan spolecznych. Co prawda emocje towarzyszace
czekaniu czgsto przezywamy indywidualnie, lecz jego strukeura (dlugosé,
powdd, konsekwencje) ujawnia szerszy wymiar spoteczny, status i relacje
wladzy. Wspotczesnos¢ — okreslana przez socjologow jako czas przyspie-
szenia — jest nasycona paradoksami odmiennych temporalnosci®. Z jednej
strony zyjemy coraz szybciej, z drugiej — coraz wiecej czasu spedzamy
w zawieszeniu, w kolejkach, w oczekiwaniu na decyzje, dokumenty czy
zdarzenia. Czekanie, rozumiane zaréwno jako jednostkowe doswiadcze-
nie, jak i jako systemowa konsekwencja nieréwnosci, stalo si¢ w naszym
projekcie kluczem do analizy wspotczesnej dynamiki spoteczne;j i refleksja
nad polityka czasu. Do$wiadczenie to odstania réwniez iluzje linearnego,
uporzadkowanego czasu, kedry miatby prowadzi¢ nas od przesztosci
do przyszlosci przez stabilna terazniejszos¢. Haremut Rosa, niemiecki
socjolog, nazywa czekanie wrecz ,,patologiczna forma spowolnienia™.
W sytuacjach czekania temporalnosci si¢ mieszaja, przesztos¢ wraca
w postaci pracy pamigci a przyszto$¢ przybiera ksztalt niepewnosci i anty-
cypacji. Czekanie nie jest wigc pustym czasem, neutralng przerwa, ale
konkretnym doswiadczeniem naznaczonym emocjami, relacjami wladzy
i uwarunkowaniami strukeury spoteczne;j.

Aby opowiedzie¢ o czekaniu, w centrum wystawy Records of Waiting
znalazl si¢ ornament potraktowany jako miara czasu oraz zapis przezywa-
nych emocji, pracy rak i spotecznych doswiadczen. Tym samym projeke byt

1 Wystawa Records of Waiting: On Time and Ornament byla prezentowana
w Pawilonie Polskim na London Design Biennale 2025 w Somerset House
w Londynie od 5 do 29 czerwca 2025 roku.

2 Zob. H. Rosa, Przyspieszenie, wyobcowanie, rezonans. Projekt krytycznej
teorii poznonowoczesnej czasowosci, przel. J. Duraj, J. Koltan, Gdansk 2020;

A. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, przet. E. Klekot, Krakéw 2008.

3 Autor opisuje patologiczna forme spowolnienia jako paradoksalny skutek spo-
fecznych proceséw akeeleracji i dynamizacji, wskazujac samoograniczajacy sie
charakeer przyspieszenia: ,,Powszechnie znanym przyktadem takiej dysfunkeji
jest niewatpliwie korek uliczny powstaly ni mniej ni wigcej z tego powodu, ze
wszyscy jego uczestnicy zdecydowali si¢ porusza¢ jak najszybciej” (H. Rosa, dz.
cyt., s. 57).
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proba wykorzystania potencjatu obecnej w rzemiosle ornamentyki poza
kategoriami estetyki i tozsamosci. Modernizm przekonat wszystkich, ze
ornament jest tym, co zbedne, zbyteczne, jest zatem — jak pisat Adolf Loos
— zbrodnia wobec nowoczesnosci*. Postugujac si¢ tradycyjnym rzemio-
stem snycerskim z Podhala, potraktowali$my ornament nie jako wizualny
jezyk regionu, ale jako $wiadectwo specyficznej relacji osoby rzezbiacej
z czasem. Kazdy wzor wyrzezbiony w drewnie stat si¢ okreslona jednostka
czasu wyrazona w sekundach, minutach czy godzinach. Kompozycje wzo-
réw wyrzezbionych na dwunastu drewnianych panelach stanowia zapis
sytuacji zwiazanych z czekaniem — ilosci czasu 1 towarzyszacych im emocji
— opartych zaréwno na danych statystycznych, jak i na sytuacjach osobi-
stych, intymnych przezyciach zwigzanych z codziennym oczekiwaniem.
Odzwierciedlaja one rézne temporalnosci, stany zawieszenia, pozornie
neutralne przerwy czy momenty intensywnego oczekiwania.
Podstawowym zalozeniem projekeu bylo przekonanie, ze czekanie
nie jest czasem pustym, w kedrym nic si¢ nie dzieje, lecz czasem ustrukeu-
ryzowanym przez relacje wladzy i przywileje, pelnym emocji i spotecznych
napie¢. Czekanie jest forma czasu glgboko naznaczonego przez strukeury
spoteczne, uwarunkowanego logika systemow instytucjonalnych i doste-
pem do zasobdw. Dla 0séb uprzywilejowanych moze by¢ dobrowolnym
luksusem, dla zmarginalizowanych — forma przemocy symbolicznej, dla
niekeorych — momentem odpoczynku czy refleksji, dla innych zas — nie-
koniczacym si¢ zawieszeniem, w kedrym nie sposob podjaé decyzji, zapla-
nowac przysztosci ani uzyskac realnego wpltywu na wlasne zycie. Inspirujac
si¢ my$lg Barbary Adam, dla kedrej ,,czas jest medium wadzy™?, i kon-
cepgja wwielu czasowosci” (multiple temporalities)®, starali$my sie ukazad,
ze czas nie jest ani uniwersalny, ani neutralny. Istnieja jednostki i grupy
spoteczne, ktdrych czas jest zarzadzany przez instytucje — osoby w kryzy-
sie bezdomnosci czekajace godzinami na positek czy osoby transplciowe
latami oczekujace na prawne uznanie swojej tozsamosci. W wypadku
tych ostatnich — jak zauwaza Julia Goetzke — czekanie na uzgodnienie
plci w systemie prawnym to nie tylko wymiar proceduralny, lecz réwniez
doswiadczenie egzystencjalne’. Autorka przekonuje, ze kazda tranzycja
zawsze jest juz ,spozniona” — nie dlatego, ze kto$ ja zaczyna zbyt p6zno,
ale dlatego, ze prawo i spoteczne normy nie nadazaja za przezywanym
czasem osoby transplciowej. Miedzy wewngtrznym poczuciem tozsamosci

4 A.Loos, Ornament i zbrodnia. Eseje wybrane, przel. A. Stgpnikowska-Berns,
Warszawa 2013.

5 B.Adam, Time and Social Theory, London 1994.

6 A. Fryxell, Time and the Modern: Current Trends in the History of Modern
Temporalities, ,Past and Present” 2019, nr 243, s. 285-298.

7 L.M. Goetzke, Transitioning Out of Time: Why Every Gender Transition Is
Always Already Late, ,Time & Society” 2025, t. 34, nr 3, s. 396—417.
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a oficjalnym uznaniem istnieje luka czasowa, ktéra staje si¢ zroédlem bolu,
frustracji i poczucia wykluczenia. W tym sensie czekanie nie jest tylko
okresem przejsciowym, ale przede wszystkim stanem egzystencji, bycia
poza czasem, ktdry ma strukture linearna i domkni¢ta. W naszym pro-
jekcie ornamenty nawiazujace do tej sytuacji maja postac nieregularnych
organicznych form odzwierciedlajacych napigcie, ptynnos¢ i nieciggtosé
doswiadczenia, ktore nie daje si¢ fatwo wpisa¢ w ramy systemowej normy.
Punktem wyjscia wystawy Records of Waiting byly podhalanskie
tyzniki — drewniane pétki na sztuéee, bogato zdobione przez pasterzy
w dhugich miesiacach letnich spedzanych na halach i w okresie zimy. Lyzniki
pehnily funkeje uzytkowa i dekoracyjna, ale ich ornamentyka nie byla
wylacznie estetycznym dodatkiem, lecz sposobem organizowania czasu. Ich
wytwarzanie bylo rytuatem, keory porzadkowat dni spedzane w samotnosci
iw oczekiwaniu. Jak zauwaza Wladystaw Matlakowski, keory pod koniec x1x
wieku szczegotowo opisal podhalanska snycerke, tyzniki mogly by¢ wyko-
nywane z jednego kawatka drewna jaworowego, cisowego lub bukowego.
Czesto zabierano si¢ do ich rzezbienia latem, podczas wypasu owiec na hali,
a takze zima, ,kiedy siarczyste mrozy powstrzymywaty gérali od opusz-
czania chaty i uniemozliwialy wykonywanie waznych czynnosci gospodar-
skich”®. W tradycji weselnej byty czescia posagu i stanowity znak objecia
przez kobiete roli gospodyni. Ich zawieszenie w domu meza oznaczalo
poczatek nowego porzadku — symboliczne przejecie domowej wiadzy’.
Na drewnianych plaszczyznach pojawialy si¢ motywy magiczne i ochronne,
takie jak sze$ciopromienne gwiazdy, rozetki, ,,parzenice” o sercowatych
ksztaltach, stylizowane kwiaty (,,leluje”), ktosy zbodz, stonca, ksi¢zyce oraz
wkrzyzyki niespodziane” — swastyki odczytywane jako znaki szczescia
i pomyslnosci'®. Wytwércami tych przedmiotdw byli najezeéciej rzemiesl-
nicy nieposiadajacy formalnego wyksztalcenia. Rzezbienie mialto charak-
ter intymny i powolny, byto bowiem scisle zwiazane z dostepnoscia czasu
i przezywaniem jego naturalnego ryemu. Kazdy wzor czy kazde ztobienie
w drewnie stanowily $lad cielesnego zaangazowania i zapis obecnosci.
Przyklad tyznika wykonywanego w czasie wypasu owiec na hali oraz
w trakcie zimowych miesi¢cy wskazuje zwiazek ornamentu pokrywajacego
drewniana powierzchni¢ oraz okreslonych strukeur i ryemoéw czasu definiu-
jacych zycie spoleczne. Zwiazek ten stanowi impuls do spojrzenia na orna-
ment nie tylko jako forme estetyczna, ale takze jako krytyczne narzedzie
analizowania i wizualizowania do$wiadczenia czasu. W naszym projekcie

8  W. Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu, Warszawa 1901
[za: tamze, s. 89].

9 1. Kozina, The Podhale Spoon Rack, Its Ornamentation and Function, w: Records
of Waiting: On Time and Ornament, Polish Pavilion at London Design Biennale,
Instytut Adama Mickiewicza, Warszawa 2025 [katalog wystawy], s. 86.

10 Tamze, s. 87.
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ornamenty inspirowane t3 tradycja nie s3 jedynie dekoracja czy nawiazaniem
do okreslonego stylu. Ornamenty zapisane w drewnie, slady powtarzalnych
gestow, odzwierciedlaja relacje z czasem, sa miara uptywajacych chwil. Kazdy
wzOr wyraza czas nie tylko przez forme, lecz réwniez przez jego materialne
zuzycie: zuzycie narzedzia, sity, skupienia, cierpliwosci. Ornament staje si¢
tym samym zaroéwno nosnikiem znaczen, zapisem spolecznego doswiadcze-
nia, jak i jednostka miary, w keorej estetyka spotyka si¢ z czasem.

W ramach projektu przeprowadzilismy seri¢ dziatan badawczych, keo-
rych celem bylo uchwycenie zaréwno materialnych, jak i spotecznych relacji
miedzy ornamentem a czasem. We wspolpracy ze snycerzami i uczniami
zakopianskich szkél ponadgimnazjalnych, m.in. Paiistwowym Liceum Sztuk
Plastycznych im. Antoniego Kenara w Zakopanem, testowalismy, ile czasu
zajmuje wykonanie kazdego z wyselekcjonowanych ornamentdw. Podazajac
$ladami metodologii antropologii robienia, w badaniu zestawialismy prace
doswiadczonych rzemieslnikow z pracami ucznidw, nie po to jednak, aby
je poréwnywad, ale po to, by uchwycié rozpi¢tos¢ umiejetnosci ,,mistrzow-
skich” i ,,uczniowskich”. Na tej podstawie powstal rodzaj wizualnego alfa-
betu, w keérym poszczegdlne wzory s3 usrednionymi jednostkami czasu,
niosac jednoczesnie slad ludzkiego wysitku, uwagi i cielesnosci.

Rownolegle do tworzenia alfabetu form, w kedrym danemu orna-
mentowi odpowiada ilo$¢ czasu potrzebna na jego wykonanie, przepro-
wadzilismy badania spoteczne skupione na tym, jak ludzie przezywaja
czekanie. Chcieli$my si¢ dowiedzied, czy i w jaki sposdb mozna zbada¢
czekanie — w ujeciu zaréwno ilosci czasu poswiecanego na czekanie przez
rézne grupy i osoby, jak i standw emocjonalnych zwigzanych z tym pozor-
nie nieistotnym, a jednak definiujacym nasza wspoétczesnos¢ stanem.
Interesowaly nas ramy strukturalne, okolicznosci instytucjonalne i indy-
widualne odczucia. Korzystalismy z danych znajdujacych si¢ w oficjalnych
raportach i ekspertyzach, jak $redni czas oczekiwania na karetke w sytu-
acji zagrozenia zdrowia, godziny spedzane w korkach czy dni lub tygodnie
wypatrywania przez rolnika deszczu w okresie suszy.

Wybor danych statystycznych, w ktorych poszukiwalismy obrazu
czekania jako istotnego spolecznie zjawiska, zestawilismy z codziennymi
mikrohistoriami 0séb, chcac przyblizy¢ indywidualny, emocjonalny wymiar
tego specyficznego doswiadczenia czasu. SkierowaliSmy uwage na osoby
reprezentujace rozne grupy spoteczne, w keorych czekanie jest wynikiem
sytuacji zyciowej i statusu, lecz rowniez specyfiki wykonywanej pracy — byli
to m.in. osoba w kryzysie bezdomnosci, taksowkarz, lekarz. Uczestnicy
badania prowadzili dzienniczki czekania, wypelniane analogowo (r¢cznie)

i cyfrowo (migdzy innymi przez komunikatory takie jak WhatsApp), w keo-
rych dokumentowali sytuacje, miejsca i emocje towarzyszace czekaniu.
Przez blisko miesigc zbieralismy wizualne i tekstowe zapisy doswiadczen:
od frustracji w kolejkach do punktéw pomocy przez znuzenie biurokratycz-
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nym zawieszeniem az po momenty ulgi, nadziei, niekiedy nawet spokoju.
Ta czgs¢ projekeu pozwolita nam zmapowacé krajobraz emocji zwiazanych
z czekaniem — zobaczy¢, jak bardzo sa one zalezne od pozycji spotecz-
nej, dostgpu do zasobdw czy stabilnosci zyciowej. Potaczylismy te dane
z czasem tworzenia poszczegolnych wzoréw przez snycerzy, tworzac siatke
odniesien mi¢dzy cielesnym czasem rzezbienia a egzystencjalnym ryemem
trwania w oczekiwaniu.

Rezultatem naszych badan, pracy rzemieslniczej i procesu pro-
jektowego jest seria drewnianych paneli, z kedrych kazdy odzwiercie-
dla inna wspolczesna sytuacje czekania w Polsce. Instalacja zajmujaca
centralng cz¢$¢ ekspozycji przedstawiata wizualnie krajobraz polskiego
czekania — umieszczone poziomo drewniane plaszczyzny mozna bylo
czytaé zardwno indywidualnie, jak i w relacji do calo$ci. Czas oczekiwa-
nia (od kilkunastu minut do kilkunastu lat) zostal przetozony na jezyk
ornamentu, a wzory — wyryte w drewnie przez rzemieslnikow wedlug
zdefiniowanej wczesniej matrycy opartej na relacji czasu i ornamentu.
Kazdy panel taczy dane ilosciowe i jakosciowe: czas mierzony w minu-
tach, godzinach, miesiacach czy latach oraz czas doswiadczany, prze-
zywany subiektywnie, emocjonalnie, cz¢sto w poczuciu bezsilnosci,
napiecia, znuzenia lub nadziei. Panele ukazuja rézne sytuacje czekania:
zwiazane z obowigzkami zawodowymi, opowiadajac o profesjach, w keore
stan ten jest wpisany, jak cho¢by taksowkarza czekajacego codzien-
nie mi¢dzy zleceniami czy osoby pilnujacej ekspozycji w galerii sztuki.
Cze$¢ z nich ujawnia, jak czas oczekiwania staje si¢ narzedziem regu-
lacji 1 kontroli w ramach instytucji — procesy administracyjne i opieka
publiczna determinuja rytmy zycia jednostek, narzucajac swoje tempo
1 hierarchie dostepu. Przyklady obejmuja czas potrzebny na wizyte
u psychiatry w publicznej ochronie zdrowia (sto czterdziesci osiem dni),
oszacowany na podstawie dostepnych danych statystycznych, czy czas
oczekiwania na legalizacj¢ pobytu w Polsce, okreslony dzigki swiadectwu
dwdch oséb pochodzacych z Ukrainy. Mniejsze jednostki czasu, takie jak
sredni czas oczekiwania dostawcy jedzenia, ktorego zlecenia sa zalezne
od aplikagji (dwie godziny i pi¢tnascie minut), dalo si¢ bezposrednio
przedstawi¢ za pomoca jezyka ornamentu, korzystajac z opracowanego
wczesniej systemu, w ktdrym ilos¢ czasu czekania korespondowata niemal
idealnie z czasem potrzebnym na wykonanie poszczegdlnych wzordw.
W wypadku wigkszych kategorii, takich jak $redni okres splaty kredytu
hipotecznego (trzynascie lat) czy oczekiwanie rolnika na deszcz (czterysta
dwadziescia godzin), wizualny charakeer ornamentu pehnit raczej funk-
¢j¢ odniesienia — za pomoca obranych form pozwalal wyobrazi¢ sobie
ogromna skale 1 napiecie wynikajace z dlugotrwatego oczekiwania.

Tworzac wystawe, w keorej na pierwszy plan wysuwa si¢ relacja
ornamentu i czasu, musielisSmy dokona¢ selekcji wzordw, jakie postuza
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do stworzenia wizualnego jezyka ekspozycji. Z bogatej tradycji ornamen-
tyki zakopianskiej wybralismy formy podstawowe: geometryczne wzory
o historycznej ciagtosci — linie, tréjkaty, romby, kropkowania. To wlasnie
one, obecne zaréwno w ludowej snycerce, jak 1 w najstarszych znanych
przejawach ludzkiej ekspresji wizualnej (rytach naskalnych czy zdobie-
niach na skorupach jaj strusich), staly si¢ fundamentem stworzonego
na potrzeby wystawy autorskiego alfabetu ornamentu. Na ich znaczenie
zwraca uwage m.in. Thomas Weil, okreslajac je mianem ,,protoornamen-
téw” — elementarnych wzordow, keore towarzyszyly czlowiekowi od zarania
kultury". Estetyka tych ornamentdéw, ich powtérzenia, rytmiczna regular-
nos$¢ czy pozorna harmonia moga przywotywaé na mysl pojecie fantasma-
gorii w uj¢ciu Waltera Benjamina: iluzji nowoczesnosci, w ktdrej forma
estetyczna maskuje spoteczne mechanizmy produkeji i ukrywa rzeczywiste
relacje wladzy. W projekcie Records of Waiting ornament raczej jednak
stuzy ujawnianiu niz maskowaniu. Nie dziata na zasadzie uwodzenia wizu-
alnoscia, tak jak to zwykle bywa w projektowaniu komercyjnym, w kedrym
forma czesto pehni funkeje zastony dla prekarnych warunkéw pracy i nie-
widzialnej wladzy kapitatu. W Pasazach Walter Benjamin zauwaza: ,,Slad
a aura. Slad jest objawieniem bliskosci, tym, co ona po sobie zostawia,
jakkolwiek bytaby ona teraz daleko. Aura to objawienie oddali, jakkolwiek
blisko bytoby to, co ja spowodowato. Poprzez $lad zawladamy rzecza,
poprzez aure to ona nami zawlada™".

W naszym uj¢ciu ornament jest przede wszystkim $ladem cielesnego
i emocjonalnego doswiadczenia. Narzedziem, keore koduje rézne rytmy
czekania, rézne warunki, w jakich ono si¢ odbywa, rézne osoby, keore
czekaja. Ornamenty nie buduja relacji wiadzy z odbiorca — jesli uwodza,
to nie przez oddalenie, ale przez blisko$¢, mozliwos¢ fizycznego rezonansu
z materia. Ornament staje si¢ nie tyle aura, ile auratycznym poruszeniem.

Projekt balansuje zatem na granicy fantasmagorii 1 jej krytyki.
W pewnym sensie wykorzystuje jej jezyk (powtarzalnosé, rytm, poczucie
harmonii), zeby podwazy¢ jej logike. Pokazuje, Ze ornament — podobnie
jak czas — jest konstruktem spotecznym: moze by¢ narzedziem domina-
¢ji, ale takze forma jego zmig¢kczenia, oporu, sposobem pomiaru i archi-
wizowania ludzkiego doswiadczenia. W Records of Waiting odwracamy
spojrzenie na ornament jako ,,zbrodni¢” przeciw nowoczesnosci (jak
twierdzit Adolf Loos) i przywracamy mu status pelnoprawnego nosnika
znaczen. Trakcujemy ornament nie tylko jako medium opowiesci, afekeu
i uwarunkowan spotecznych, ale takze jako zapis jednostkowego doswiad-
czenia. Ornament staje sie w tym ujeciu etyczng powierzchnia, material-
nym $ladem przezytego czasu, skoncentrowanej uwagi 1 zaangazowanej

1 T. Weil, The New Grammar of Ornament, Ziirich 2021, s. 4.
12 W. Benjamin, Pasaze, przel. . Kania, Krakéw 2003, s. 493.
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pracy rak. Do podobnych wnioskéw w kwestii ornamentu dochodzi Alice
Twemlow, ktdra w eseju Decriminalization of Ornament postuluje jego
rewizje w $wietle wspotczesnych prakeyk projekcowych®. Dla autorki orna-
ment to nie estetyczny dodatek, ale przestrzen, w keorej moga ujawniaé
sie zepchnigte na margines sensy: materialne, zmystowe, emocjonalne,

a nawet polityczne. Wbrew modernistycznemu idealowi funkcjonalno-
sci i formalnej czystosci ornament pozwala dostrzec to, co zazwyczaj
pozostaje niewidoczne: czas, kedry si¢ wydtuza, znaczenia, keore si¢ zry-
waja, doswiadczenia, ktdrych nie sposdb tatwo ubraé w stowa. W naszym
projekcie to wlasnie ornament staje si¢ forma opowiesci o czasie i jego
przestojach, zerwaniach i tarciach.

Instalacja, oparta na doswiadczeniu wielu 0séb, powstala w wyniku
wspolnej pracy wielu rak — zaréwno doswiadczonych snycerzy, jak
1 uczniow zakopianskich szkét — tak aby kazdy ornament nosit $lady indy-
widualnego gestu, rytmu i skupienia, korespondujac z podejmowanym
tematem. Wszystkie ornamenty wyrzezbili r¢cznie doswiadczeni snycerze
lub uczniowie zakopianskich szkot — liceum plastycznego i szkoty budow-
lanej. Drobne réznice w rytmie, gigbokosci cigcia czy precyzji sa sladem
indywidualnego stylu, napigcia migsni, skupienia i emocji. Rzemiosto —

w przeciwienistwie do projektowania — nie dazy do abstrakcyjnej standa-
ryzacji, lecz eksponuje niedoskonaly konkret: obecne cialo, realny czas,
jednostkowy gest. Kazdy ornament to zarazem jednostka czasu i wyraz
przezytego doswiadczenia. W tym sensie rzemiosto pozostawia $lady,
podczas gdy projektowanie tworzy aur¢ — zastong, keora czgsto zaciemnia
prawde o procesie (wy)tworczym.

Wystawa Records of Waiting nie powstata wedtug z géry ustalonego
scenariusza. Od poczatku byt to projekt eksperymentalny — metodolo-
gicznie, estetycznie i organizacyjnie. Pracowalismy interdyscyplinarnie
— historyk sztuki, badaczka i projektant — ale nasze role nie byly szcywno
wyznaczone. Procesy koncepcyjne, empiryczne i materialne rozwijaty si¢
rownolegle, przenikajac si¢ i redefiniujac nasza wspotprace. Badania antro-
pologiczne i socjologiczne nie shuzyly jedynie pozyskaniu tresci do wystawy,
ale w duzej mierze uksztaltowaly wizualny jezyk projekcu. Projektowanie nie
polegalo tylko na nadaniu ksztaltu drewnianym panelom oraz kompozy-
cjom ornamentdw, ale stawalo si¢ metoda badania samego ornamentu jako
nos$nika spotecznego i kulturowego znaczenia. Kuratorowanie nie ograni-
czalo si¢ do selekeji materiatéw. Bylo wspottworzeniem metod badawczych
i sensow spotecznych.

Rownorzednym elementem projekeu byta wspoétpraca z ponad dwu-
dziestoma snycerzami, nauczycielami i uczniami szkét ponadgimnazjalnych

13 A. Twemlow, The Decriminalization of Ornament, <htps://alicetwemlow.com/
the-decriminalisation-of-ornament/> [dostep: 15.07.2025].
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z Zakopanego. To ich rece przetozyly jednostki czasu na strukture drewna.
Zamiast zleci¢ wykonanie ornamentéw jako etapu ,,produkeyjnego”, uczy-
nilismy z tego procesu fundament poznania, zaréwno wizualnego, jak
iafekcywnego. Kazdy ornament byl nie tylko rezultatem pracy, ale takze
swiadectwem uczestnictwa, wspotobecnosci i uwaznosci. Te kolektywnos¢
wida¢ nie tylko w strukturze naszego zespotu, lecz rowniez w samej idei
czasu wylaniajacej si¢ z projekeu. Czekanie nie jest doswiadczeniem wylacz-
nie jednostkowym. Cho¢ cz¢sto przezywane intymnie (w samotnosci, bez-
ruchu lub frustracji), jest glgboko spoteczne — ksztaltowane przez systemy,
procedury i relacje wladzy. Nie dotyczy jednej osoby, jednej emocji, jednej
historii. Jest do$wiadczeniem wspoétdzielonym, cho¢ nieréwno roztozonym.
W tym sensie Records of Waiting to nie tylko zapis réznych temporalnosci,
ale takze préba oddania sprawczosci temu, co zwykle niewidzialne: pracy
emocjonalnej, nieproduktywnego trwania, standw zawieszenia.

W swiecie zdominowanym przez przyspieszenie — spoteczne, tech-
nologiczne, poznawcze — Records of Waiting celowo narzuca inne tempo.
Wystawa proponuje zatrzymanie. Chcemy, by odbiorcy weszli w rytm
wzoru, pozwolili oczom §ledzi¢ ornament jak partyture, jak archiwum
drobnych gestéw. Ogladanie moze sta¢ si¢ forma rezonansu w rozumieniu
Hartmuta Rosy, czyli relacji ze $wiatem, kedra nie opiera si¢ na kontroli,
lecz na ,przestrajaniu™*, a wigc budowaniu obustronnej zaleznosci, w ked-
rej nie tylko przyswajamy sobie swiat, ale takze ulegamy jego wplywowi.
Projektujac wystawe, traktowalismy dizajn nie jako narzedzie rozwiazywa-
nia problemow, ale jako sposéb zadawania pytan, réwniez tych, na keore
nie ma odpowiedzi. W tym sensie dizajn przestaje by¢ estetyczng obietnica
porzadku, a staje si¢ przestrzenia krytyczna. Moze by¢ — jak pisat Walter
Benjamin o fantasmagorii — forma iluzji, ale moze dziata¢ jak lustro. Orna-
ment, historycznie kojarzony z rytmem, harmonia i nadmiarem, pozwala
tu odstonié nierdwnosci: ko czeka i jak dtugo, komu czas si¢ odbiera,
komu przystuguje ,,czas wolny”, a kto tkwi w przymusowym zawiesze-
niu. W ten sposob Records of Waiting proponuje alternatywna wrazliwo$é
rezonansows, taczaca badanie z rzemiostem, dane z afekeem, projekro-
wanie z codzienna polityka przetrwania. Pokazuje, Ze ornament — dlugo
uznawany za zbedny i podejrzany — moze stac si¢ jezykiem opowiesci
o wspodlczesnosci. Moze by¢ figura czasu, takze tego straconego, niepro-
duktywnego, momentu porazki, przezywanego jak we $nie. Poniewaz czas,
ktdérego nie da si¢ wpisaé¢ w liniowy wykres czy przemystowy plan, to tez
czas realny: czas czekania, czas bez gwarancji, czas zaprzepaszczony i wia-
$nie przez to pelen znaczen.

14 H. Rosa, dz. cyt.
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