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Fantasmagoryczny dziennik wizualny litewskiego grafika Arvydasa Kazdailisa
z konca lat szes¢dziesiatych jako manifest zycia i tworczosci

The phantasmagorical visual journal of the Lithuanian graphic designer Arvydas
Kazdailis of the late 1960s as a manifesto of life and artistic practice

Karolina Jakaicé
Wilenska Akademia Sztuk Pigknych

Vilnius Academy of Arts

assTrakT: W artykule przedstawiono fantasmagoryczny
dziennik wizualny Arvydasa Kazdailisa z lat 1965-1968 jako
wyjatkowe Zrédto do badan nad litewskim projekcowaniem
graficznym w realiach okupacji sowieckiej oraz jego zwiaz-
kami z Zachodem, zwlaszcza z Polska. Oméwiono forme
(segregator liczacy czterdziesci dwie karty, kolaze, ,bank
obrazéw”), najwazniejsze cytaty i inspiracje (op-art Bridget
Riley, Giorgio de Chirico, polska prasa, biennale), a takze
napigcia cenzury i role egodokumentéw réwiesnikow
artysty. Zrekonstruowano tropy litewskosci (typografia,
heraldyka) oraz wplyw dziennika na pdzniejsze realizacje
Arvydasa Kazdailisa, proponujac lekture tego dokumentu
jako cichego manifestu tworczego.

ORCID

asstracT: The article presents Arvydas Kazdailis’s phan-
tasmagorical visual journal (1965-1968) as an exceptional
source for investigating Lithuanian graphic design under
Soviet occupation and its entanglements with the West,
especially Poland. It discusses the journal’s format (a ring
binder of forty-two leaves, collages, an “image bank”),
principal quotations and inspirations (Bridget Riley’s Op
Art, Giorgio de Chirico, the Polish press, biennials), as well
as the tensions of censorship and the role of contempo-
raries’ ego-documents. It reconstructs traces of Lithua-
nian-ness (typography, heraldry) and the journal’s impact
on Kazdailis’s later work, proposing a reading of this
document as a quiet creative manifesto.

stowa KLUczowE: Arvydas Kazdailis, dziennik wizualny, op-art,
kolaz, projektowanie graficzne, zimna wojna, cenzura
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O dzienniku jako zrédle inspiracji
Przedmiotem niniejszego opracowania jest material zrodlowy z obszaru
litewskiego projektowania graficznego z konca lat szes¢dziesiatych xx
wieku — powstaly w okresie okupacji sowieckiej, ale otwierajacy istotne
powiazania z kierunkami sztuki Zachodu, zwlaszcza z 6wczesng kultura
polska. Jest to r¢cznie wykonana ksiazka, zszyta z luznych kart, two-
rzona wylacznie na wlasne potrzeby autora jako swoisty szkicownik
i notatnik inspiracji, kolazowy dziennik — bez intencji publicznej pre-
zentacji czy ekspozycji.

Autorem tego wyjatkowego zrdodla jest litewski grafik Arvydas Kaz-
dailis (urodzony w 1939 roku), ilustrator ksiazek, rekonstrukeor dziedzictwa
kulturowego, mistrz heraldyki' oraz autor dekoracyjnych paneli i rozbu-
dowanych cykli graficznych. Dziennik pochodzi z wczesnego okresu jego
tworczosci (1965-1968), ukazujac dziatania Arvydasa Kazdailisa jako pro-
jektanta grafiki oraz symbolicznie wyznaczajac kierunki jego dalszej drogi
artystycznej. To szkicowy zeszyt mlodego tworcy: Arvydas Kazdailis miat
wowczas okoto dwudziestu szesciu, dwudziestu o$miu lat i wlasnie rozpo-
czat akeywna dzialalno$¢é w dziedzinie projektowania i ilustracji ksiazkowe;j.

Nie jest to jednak dziennik w tradycyjnym sensie. Brakuje w nim
dokladnych dat, zapiséw stownych i opisu zdarzen. Na pierwszej rozkla-
déwce symbolicznie wklejono datg ,,1966 rok”, a na kolejnych stronach
pojawiaja si¢ elementy kolazu, ktore pozwalaja odczyta¢ konkretne
odniesienia czasowe z konica lat szesédziesigtych. Wiasnie ta specyfika
uzasadnia okreslenie tego zrodta mianem dziennika wizualnego, a takze

— w szerszym ujeciu — dokumentu ego. Ostroznie przewracajac karty tego
rekopisu, mozna $ledzi¢ wizualne notatki artysty, ujawniajace, nad jakimi
projektami ksigzkowymi wowczas pracowal, co go interesowalo, co czytal,
ogladal, czego stuchal, czym si¢ zachwycal, kogo obserwowat i od kogo
si¢ uczyl. Po niemal szesciu dekadach autor, zapytany o znaczenie tego
materiatu, okreslil go krécko: ,,To byta moja szkota™.

Dziennik skiada si¢ z czterdziestu dwoch luznych kart (nieco
wigkszych niz format A4 — 21,5 x 31 cm), zszytych w solidny karto-
nowy segregator o wymiarach 26,5 x 31,8 x 5 cm. Pierwsze trzydziesci
kart, ze wzgledu na kolazowa strukeure, ma wigksza grubosé — na ich
powierzchniach naklejono liczne dodatkowe mniejsze kartki i karteczki,
a takze wycinki z czasopism, gazet i innych drukowanych artefakcow.
Znajduja si¢ tam réwniez wczesne proby tworcze Arvydasa Kazdailisa:

1 Arvydas Kazdailis stworzy} ponad szesé¢dziesiat herbdw litewskich miast
i miasteczek, wielki herb panistwowy Litwy (1991-2004), flage Prezydenta
Republiki Litewskiej (1993) i historyczng flage panistwowa Litwy (2010).

2 Wywiad Karoliny Jakaité z Arvydasem Kazdailisem, 31 lipca 2025 roku,
Senadvaris, nagranie w archiwum autorki. Pragne wyrazi¢ gteboka wdzigczno$é
Arvydasowi Kazdailisowi, ktéry powierzyt mi swdj wizualny dziennik.
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wyjatkowe pocztowki, szkice, projekty okladek ksiazek, eksperymenty
typograficzne. Niektore wklejki sa wielowarstwowe, naktadaja si¢ na siebie,
cze¢$¢ materialow nie zostata wklejona, lecz wpigta osobno — to arkusze

i karcki o réznym formacie. Od trzydziestej drugiej karty rozpoczynaja si¢
»strony literowe”, ciensze, na keorych umieszczono fotograficzne przyklady
réznych krojéw pisma. Ten fragment jeszcze wyrazniej podkresla szkicowy
charakeer albumu oraz jego funkeje jako pola eksperymentéw typograficz-
nych i projekcowych.

Wertujac ten album strona po stronie, mozna odnalez¢ czrerdziesci
dwustronnych kart (44 x 31 cm) z licznymi narracjami wizualnymi i odnie-
sieniami, nie liczac strony tytulowej i strony ostatnie;j. Jesli si¢ uwzgledni
dodatkowe, rozwijane elementy kompozycji, to liczba catosciowych ukladow
wizualnych wyniesie okolo pigédziesigciu. Choé¢ w niektdrych rozktadow-
kach jest wyczuwalna intencja autora, aby $wiadomie zestawia¢ elementy
kompozycji — ich wspolbrzmienia i relacje kolorystyczne — nie majg one cha-
rakteru ostatecznego. Z czasem ulegly modyfikacjom i przeksztalceniom.

Uwazna analiza poszczegolnych stron pozwala zauwazy¢, ze artysta
traktowatl cze$¢ wklejonych ilustracji jako swoisty ,,bank obrazéw”. Kiedy
potrzebowat danego motywu lub detalu, wycinal go badz wyrywat z kom-
pozycji. Juz na pierwszej rozkltadéwce, na prawej karcie — po jej lewej
stronie — jest widoczny brak ilustragji, ktora niegdys dopelniata rytmicznie
skomponowana calos¢.

Jak to zrédto znalazlo si¢ w moim polu badawczym? Podarowat
mi je sam autor, litewski grafik Arvydas Kazdailis, w 2023 roku, podczas
naszego spotkania w jego pracowni w Wilnie. Polaczyl nas okres moich
badan nad litewskim projekcowaniem graficznym okresu sowieckiego —

z lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych xx wieku® — oraz posta¢ Anta-
nasa Kazakauskasa (1937-2019)*, z keérym rok mtodszy Arvydas Kazdailis
studiowal na Wydziale Grafiki 6wczesnego Wilenskiego Instytutu Sztuk
Pigknych. Przekazujac mi w 2023 roku ten wyjatkowy relike, krotko sko-
mentowal t¢ decyzje: ,,To byto moje Zrodlo inspiracji. Sposdb, jak pozostaé

soba. Jak uwolni¢ si¢ od tej acmosfery rosyjskiej kuleury™.

3 W 2019 roku zwrdcitam si¢ z prosba o publikacje dwoch plakatéw Arvydasa
Kazdailisa z wystawy Pabaltijo mados dizainas (Baltyckie projektowanie mody)
w 1968 roku, zwiazanych z projektowaniem mody. W tym czasie zbieralam
material do mojego dlugoletniego badania nad biurem Tara (<https://dizaino-
fondas.lt/en/research/> [dostep: 20.10.2025]).

4 Po odwiedzeniu wystawy poswigconej Antanasowi Kazakauskasowi w Centrum
Sztuki Graficznej w Wilnie Arvydas Kazdailis przestal mi wspomnienia, ktdre
opublikowatam w ksiazce Antanas Kazakauskas: everything is programmed
(Vilnius 2022).

5 Wywiad Karoliny Jakaité z Arvydasem Kazdailisem, 31 stycznia 2023 roku,
Wilno, nagranie w archiwum autorki.
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Celem niniejszej publikacji jest pierwsze publiczne zaprezentowanie
tego albumu jako wartosciowego zrodta do badan nad projektowaniem
i kultura wizualng lat szes¢dziesiatych xx wieku, wraz z podstawowymi
komentarzami kontekstualnymi, w nadziei, ze w przysztosci beda mogly
one zostaé rozwinigte, uzupetnione i pogtebione®.

Komentarze przedstawione w artykule opieraja si¢ w gtdwnej mierze
na podejsciu historii sztuki zorientowanej na intengje, czerpigc wnioski
z wypowiedzi autora r¢kopisu’, jego wywiadéw, wezesniejszych tekstow
i wystapien. Nalezy jednak pamigta¢ o ograniczeniach historii mowionej
oraz o tym, ze od powstania dziennika minglo niemal sze$¢ dekad, dla-
tego sam autor nie zawsze byl w stanie dokladnie przywolaé szczegdty ani
je skomentowacd. Aby zréwnowazy¢ te ograniczenia, siggnefam po ego-
dokumenty i $wiadectwa kilku innych licewskich artystéw — réwiesnikow
Arvydasa Kazdailisa: wspomnianego juz Antanasa Kazakauskasa (absolwenta
grafiki w Instytucie Sztuk Pigknych), plakacisty Juozasa Galkusa (urodzonego
w 1932 roku) i Vincasa Kisarauskasa (1934—1988), krajana Arvydasa Kaz-
dailisa®, z ke6rym wspotpracowat jako nauczyciel w Szkole Sztuk Pigknych
im. Mikalojusa Konstantinasa Ciurlionisa.

Przy prezentacji szerszych interpretacji tego zrodta kluczowe bylo
odniesienie si¢ do realidw tamtego okresu oraz poréwnania z sytuacja
projektowania graficznego w Europie Wschodniej, zwlaszcza w Polsce’.
Whioski te uzupeklniono analizami badaczy zajmujacych si¢ tym obsza-
rem, zwlaszcza Piotra Piotrowskiego' i Davida Crowleya, szczegdlnie przy
doborze terminologii zwiazanej z cytowaniem i apropriacja.

Podazajac tropem najwazniejszych wizualnych cytatdéw, nale-
zalo rozwiaza¢ liczne zagadki detekeywistyczne, identyfikujac kolazowe

6 Szczegélnie interesujace byloby przeprowadzenie analizy poréwnawczej opartej
na doktadnym zbadaniu éwczesnej polskiej prasy.

7 Odbylo sie kilka spotkan z autorem: 31 stycznia 2023 roku i 31 lipca 2025 roku.

8 Arvydas Kazdailis urodzit si¢ w miasteczku Baisogala (rejon Radviliskis), Vincas
Kisarauskas réwniez pochodzil z powiatu Baisogala, ze wsi Augménai.

9 B. Buquet, Roman Cieslewicz et le visage: de leffervescence pop a sa disparition,
w: Visage et portrait, visage ou portrait, Nanterre 2010, s. 35—-47; D. Crowley,
Pop Effects in Eastern Europe under Communist Rule, <hteps://fakrografia.
com/2014/01/26/pop-effects-in-eastern-europe-under-communist-rule/>
[dostep: 20.10.2025]; tenze, Applied fantastic (on the Polish Women’s League
magazine ‘Ty i Ja’), <https://faktografiadotcom.files.wordpress.com/2011/09/
tyija-crowley.pdf> [dostep: 20.10.2025]; tenze, Hands, Ears and Eyes. Humanism
in Graphic Design in the 1950s and 1960s, <https://faktografia.com/2021/11/20/
hands-ears-and-eyes-humanism-in-graphic-design-in-the-1950s-and-1960s/>
[dostep: 20.10.2025].

10 P. Piotrowski, Why Were There No Great Pop Art Curatorial Projects in Eastern
Europe in the 1960s?, w: Art in Transfer in the Era of Pop, red. A. Ohrner,
Stockholm 2017, s. 21-35.
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detale, ich Zrédla i powiazania. W tym procesie zestawiono je z faktami
z biografii tworczej Arvydasa Kazdailisa, przegladajac ksiazki ilustrowane
przez niego, dostgpne zrédta polskie oraz inne publikacje™, co pozwolito
na rekonstrukcje okoliczno$ci powstania dziennika wizualnego.

O segregatorze i pierwszej rozkladowce
Poniewaz nie jest to oprawiona publikacja, dziennik nie ma prawdziwej
oktadki, lecz jedynie przednia czes¢ segregatora oraz pierwsza rozkla-
dowke, keore warto omowié osobno. Na okladce segregatora naklejono trzy
elementy kolazowe, zestawione pozornie przypadkowo, zgodnie z zasada
kompozycji asymetrycznej. Po lewej stronie widnieje kolorowe ludzkie oko,
wykadrowane z obrazu malarskiego lub z reprodukgji fotograficzne;.

Po prawej stronie okladki znajduja si¢ dwa kolejne wycinki. Pierw-
szy pochodzi z polskiego czasopisma lub polskiej gazety i stanowi pasek
czasu zatytulowany KIEDY POWSTAWALY AKADEMIE PLASTYCZNE,
ukazujacy daty powstania akademii sztuk pigknych na $wiecie — od Flo-
rencji w 1563 roku po Warszawe w 1920 roku. W tym zapisie szczegdlnie
wyrézniono Krakow i towarzyszaca mu dacg ,,1818 rok”. Arvydas Kazdailis
komentowal ten element stowami: ,W tamtym czasie, zyjac w izolacji

11 W wypadku Antanasa Kazakauskasa udalo si¢ zidentyfikowa¢ pierwotne
polskie Zrodta, ktore cytowal — najczesciej przefotografowujac oryginaty
i wklejajac ich kolazowe fragmenty.
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od cywilizacji europejskiej, Polska byla jedynym kanalem, keory w pew-
nym stopniu pobudzal do nauki jezyka polskiego, by co$ poczytac i zro-
zumieé. Wielki sentyment czuj¢ do Krakowa™'.

Warto réwniez zwrdci¢ uwage na date zapisana przy Wilnie — ,,1798
rok”. Akademia Sztuk Pigknych w Wilnie powstala w 1793 roku (obec-
nie obchodzi wigc dwiescie trzydziesta druga rocznice zalozenia), kiedy
w Szkole Glownej Wielkiego Ksigstwa Litewskiego przy Uniwersytecie
Wilenskim powstaly pierwsze katedry zwiazane z edukacja artystyczna:
architektury (1793-1832), malarstwa (1797-1832), rzezby (1803—-1826)

i rytownictwa (1805-1832)". Data najblizsza wymienionej w zapisie
artysty moglaby si¢ odnosi¢ do utworzenia Katedry Malarstwa. Wedlug
najnowszych ustalen historycznych powotanie tej katedry przypada w rze-
czywistosci na 1797 rok, kiedy Franciszek Smuglewicz, obejmujac profe-
sure, opracowat oryginalny program nauczania rysunku i malarstwa. Jego
dzielo kontynuowat p6zniej profesor Jan Rustem, keory whasnie w 1798
roku zostat mianowany adiunkcem™.

Druga ilustracja na okladce segregatora, umieszczona po prawej
stronie, to element ,litewski”. Jest to fragment elementarza wydanego
w 1824 roku przez litewskiego bibliografa Kajetonasa Nezabitauskasa
(1800—-1876), zatytutowanego Naujas mokslas skaitymo dél mazy vaiky
Zemaiciy ir Lietuvos (oryginalny tytuk: Naujas mokslas skaytima diel mazi
vaykii Zemaycziu yr Lietuvos). To w nim po raz pierwszy zastosowano
zasad¢ obrazowosci — w konwencji zabawy, przez ilustracje, uczono
licer, stéw litewskich i zmudzkich, prezentujac wizerunki zwierzac i pta-
kéw, codziennych przedmiotéw czy sytuacji: ,,A tai avys, arklys ir antys,
B - tai bugnas, briedis ir bités” (A — to owce, kon i kaczki, B — to beben,
to$ i pszczoly). Wklejony tytul pelni zatem funkcje zaréwno osobistego
cytatu, jak i artystycznego credo. W tym ujeciu Arvydas Kazdailis podej-
muje, jak si¢ wydaje, probe stworzenia wlasnego elementarza lub abeca-
dla — jako typograf i projekeant ksiazek poszukuje historycznych korzeni
i inspiracji, orientujac si¢ rownoczesnie wedtug najnowszych swiatowych
tendengji, aby odnalez¢ wlasny jezyk artystyczny.

Po otwarciu segregatora po prawej stronie znajduje si¢ karta pel-
niaca funkcjg symbolicznej oktadki lub strony tytutowe;j. Swiadczy o tym
wycentrowana kompozycja oraz wklejony u dotu tytul ARTI PRIE ZEMES

12 Wywiad Karoliny Jakaité z Arvydasem Kazdailisem, 31 lipca 2025 roku,
Senadvaris, nagranie w archiwum autorki.

13 Roézne katedry Akademii Szeuk Pigknych w Wilnie chetnie podkreslaja swoje
jubileusze. W 2025 roku Katedra Grafiki symbolicznie obchodzita dwiescie
dwudziesta rocznice powstania, organizujac z tej okazji kilka retrospektywnych
oraz wspoélczesnych wystaw grafiki.

14 R Buvilaité, Vilniaus dailés akademijos tapybos katedros istorijos strichai,

w: Vilniaus tapybos ir piesimo katedrai 225, Vilnius 2024, s. 15-16.
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(Blisko ziemi). Ten kolazowy detal nie jest trudny do zidentyfikowania.

W 1965 roku Arvydas Kazdailis opracowat graficznie ksiazke o tym samym
tytule — Arti prie Zemés, tom poezji litewskiego poety Antanasa Miski-
nisa, kedrego zycie potoczylo si¢ tragicznie'. W dzienniku tytut ten zostat
wklejony osobno, jako cytat, oderwany od calego tomu poezji. Mozna go
odczytad jako swoiste motto artysty — symbol jego dazenia do pozostania
»blisko ziemi”, blisko litewskiej ziemi (aviy, arkliy, briedziy, biciy — owiec,
koni, tosi, pszczdl) i jej tradycji, pragnienie zachowania whasnej historii

i tozsamosci kulturowej w trudnych warunkach okupacji sowieckiej. Jak
podkreslat Arvydas Kazdailis: ,,Szukalismy wlasnych korzeni, wlasnej
historii. Zalezalo nam na symbolach przesztosci, na zachowaniu licewsko-
sci”. Wydzwigk tych stow dodatkowo wzmacniaja fakty z biografii artysty,
przede wszystkim tragiczny los ojca, zestarica politycznego™.

Wizualny jezyk strony tytutowej tworzy czarno-biata kolazowa
kompozycja falujacych linii opartowych, zajmujaca dwie trzecie
powierzchni. Jest to reprodukcja pracy brytyjskiej pionierki op-artu

— Bridget Riley (urodzonej w 1931 roku), jednej z jej najbardziej rozpo-
znawalnych kompozycji, znanej pod tytutami The Fall lub Current (1963—
1964). Ta reprodukcja dziela Bridget Riley znalazla si¢ rowniez na okladce
katalogu jednej z najwazniejszych wystaw op-artu tamtego czasu — The
Responsive Eye, zorganizowanej w 1965 roku w Museum of Modern Art
(MoMA) w Nowym Jorku przez Williama Seitza'”. Cho¢ wklejony przez
Arvydasa Kazdailisa fragment odpowiada formatowi okladki katalogu
nowojorskiego, rozni si¢ rodzajem papieru, co pozwala przypuszczaé, ze
ilustracje artysta wycial z innego zrodla. Wazne jest rowniez, ze Arvydas
Kazdailis przetworzyl ja artystycznie — obrocil kierunek fal o 90 stopni

i przykleil poziomo, nadajac wlasng kompozycyjna dynamike. Ciekawym
zbiegiem okolicznosci jest to, Ze ta sama kompozycja Bridget Riley poja-
wita si¢ niemal w tym samym czasie na okladce wrzesniowego numeru
polskiego czasopisma ,,Ty i Ja” (1965)"®. Projekt numeru przygotowata
Elzbieta Strzatecka (1936—2023), mloda graficzka, keéra wraz z Bogda-
nem Zochowskim, po wyjezdzie Romana Cieslewicza do Paryza, przejela

15 Antanas Miskinis (1905-1983) — licewski poeta, znany w okresie migdzywo-
jennym, po pierwszej okupacji sowieckiej uczestnik Zwiazku Walki o Wolno$¢
Litwy, od 1944 roku cztonek oddziatu partyzanckiego Okregu ,,Tauras”,

w latach 1948-1956 wieziony w syberyjskich fagrach.

16 Ojciec artysty, Stasys Kazdailis (1905-1952), w 1940 roku zostat aresztowany
przez Sowietdw i przestuchiwany w wigzieniu NKwD w Kownie, nastgpnie
deportowany do Pétnocno-Peczorskiego Obozu Pracy jako wigzien polityczny.
Powrdcit w 1947 roku, zmart pigé lat pdzniej.

17 W.C. Seitz, The Responsive Eye, New York 1965.

18 Ty i Ja. Magazyn, grafika, zjawisko, red. J. Libera, A. Szydtowska, Warszawa
2024, s.10-11
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Jak to zrédto znalazto sie w moim
polu badawczym? Podarowat

mi je sam autor, litewski grafik
Arvydas Kazdailis, w 2023 roku,
podczas naszego spotkania w jego
pracowni w Wilnie. Potaczyt nas
okres moich badan nad litewskim
projektowaniem graficznym okresu
sowieckiego — z lat szes¢dziesigtych

1 siedemdziesigtych xx wieku — oraz
posta¢ Antanasa Kazakauskasa (1937-
2019), z ktérym rok miodszy Arvydas
Kazdailis studiowal na Wydziale
Grafiki 6wczesnego Wilenskiego
Instytutu Sztuk Pigknych. Przekazujac
mi w 2023 roku ten wyjatkowy relike,
krotko skomentowat te decyzje:

»10 bylo moje zrodlo inspiracji.
Sposob, jak pozostac soba. Jak
uwolnic si¢ od tej atmosfery rosyjskiej
kuleury”.



ksztaltowanie wizualnego jezyka czasopisma. W polskim magazynie
kompozycja Bridget Riley zostala polaczona z zabawnym rysunkiem line-
arnym, tworzac oryginalna, zintegrowana calos¢.

Poniewaz dziennik Arvydasa Kazdailisa jest wpigty do segrega-
tora, obok opartowej kompozycji Bridget Riley na lewym marginesie
wewnetrznej oktadki widnieje inna wklejona ilustracja — reprodukcja
obrazu Giorgio de Chirica Le gioie e gli enigmi di una strana ora (Radosci
i zagadki dziwnej godziny lub Wspomnienie W}och) z 1913 roku. Nie-
wielka czarno-biata kompozycja umieszczona z boku pozostaje widoczna
takze przy przewracaniu kolejnych kart dziennika, wciaz towarzyszac
opartowej reprodukgji.

Szescdziesiat lat pdzniej proszony o wspomnienia dotyczace tej cze-
sci dziennika, Arvydas Kazdailis, patrzac na pierwsza rozkltadéwke, powie-
dzial, ze wlasnie te dwie stylistyczne orientacje — op-art i realizm magiczny

— stanowily dla niego dwa bieguny twérczosci, miedzy ktorymi nieustannie
starat si¢ balansowaé®. Jak stwierdzit: ,,To jakby dwa $wiaty — abstrakcyjny
i konkretny. Zawsze szukalem réwnowagi migdzy tymi dwiema sferami’.

—{

19 Wywiad Karoliny Jakaité z Arvydasem Kazdailisem, 31 lipca 2025 roku,
Senadvaris, nagranie w archiwum autorki.
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O polskich wydawnictwach, Migdzynarodowym Biennale

Grafiki w Krakowie w 1966 roku, jezyku kolazu i opartowej

»Szczepionce”

Cho¢ na tym etapie nie udalo si¢ dokladnie ustali¢, skad Arvydas Kazdailis
wycial opartows ilustracje Bridget Riley, to sam wielokrotnie wskazywat,

co wowczas wywieralo na niego wplyw, skad czerpat inspiracje i od kogo
si¢ uczyt. Jak wspominat: ,,Cho¢ bylismy odizolowani, interesowalismy si¢
tym, co dzieje si¢ na Zachodzie. Najbardziej dostepna wydawala si¢ Polska,
bo i jezyk byl prawie zrozumialy. Tak teraz widze¢ ten czas — jako odchodze-
nie od socrealizmu. Byliémy pokoleniem przetomu”™?’.

Wigkszos¢ litewskich artystow tego okresu, zwlaszcza zajmujacych
si¢ projektowaniem graficznym, prenumerowala i czytala rézne pol-
skie publikagje, starala si¢ zdobywac¢ ksiazki z zakresu sztuk wizualnych,
fotografii i filmu. Sposrdd czasopism poswigconych wzornictwu i sztuce
szczegolne znaczenie miato wydawane od 1956 roku polskie pismo ,,Pro-
jekt”, magazyn architektury i wzornictwa, keore litewscy artysci okreslali
mianem kultowego. Oprdcz niego czytano takze ,,Przeglad Artystyczny”,

»oztuke”, ,,Szpilki” i wspomniane juz, bogato ilustrowane i nowoczesne
typograficznie, czasopismo lifestylowe ,, Ty i Ja”.

Wedlug Antanasa Kazakauskasa w tamtym czasie, w realiach
sowieckiego ucisku i zamrozonej izolacji, Litwa postrzegala Polske jako

,»okno na Zachod™: ,,To bylo jedyne miejsce, dokad mozna bylo pojecha¢
i zobaczy¢, co si¢ dzieje w Europie”'. Litewscy arty$ci starali si¢ odwie-
dza¢ Migdzynarodowe Biennale Grafiki w Krakowie, oglada¢ wystawy
w Warszawie oraz zachodnie filmy, mimo ze takie podréze wymagaly
zaproszenia od przyjaciot mieszkajacych w Polsce i wyrobienia zagra-
nicznego paszportu z wiza, wydawanego przez Ministerstwo Spraw
Wewnetrznych Litewskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej. Z Polski
przywozili — lub prosili kolegoéw i znajomych o przesylanie — katalogi,
ksiazki, czasopisma, a takze plyty.

W kolazowym dzienniku Arvydasa Kazdailisa szczegélnie licznie
pojawiaja si¢ odniesienia muzyczne. Jak sam podkreslal, najwazniejsze
byly dla niego ich jezyk wizualny i forma plastyczna: ,Wklejatem zawsze
to, co przyciagato moja uwage, co mi si¢ podobalo”.

Najprawdopodobniej to wlasnie z Polski — cho¢ nie wylacznie —

w latach szes¢dziesiatych przyszta nowa moda na kolaz jako nowoczesny
jezyk artystyczny. Nie sposdb pominaé przy tym jednego z najwybit-
niejszych 6wczesnych polskich mistrzéw kolazu — Romana Cieslewicza.
Na Litwie byl doskonale znany, budzit podziw i inspirowal, a pojedyncze

20 A. Kazdailis, About my study friend, w: Antanas Kazakauskas: everything is
programmed, Vilnius 2022, s. 214.
21 Tamze.
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cytaty z jego prac wplatal w swoje dzieta Antanas Kazakauskas. Obu arty-
stow faczyt podobny gust artystyczny i styl projektowania — przesycony
ironia, humorem, uzyciem kolazowych detali oraz specyficznym sposo-
bem wykorzystania fotografii w fotokolazach. Obaj $mialo przywlaszczali
i faczyli elementy pozornie niepasujace do siebie, a z tych ,,zapozyczo-
nych obrazéw ready-made tworzyli montaze dziwnych bytéw, fantastycz-
nych istot, twarzy wciagnigtych w otchlan, ktorych tozsamos¢ zanikata
tylko po to, by nastgpnie ujawnié si¢ w wyjatkowym oryginalnym punkcie
widzenia — czy $lepoty”*.

Sam Roman Cieslewicz by} niekiedy nazywany ,,piratem”, poniewaz
wycinal i wklejal najrozmaitsze cytaty z dziel sztuki, nie pytajac nikogo
o0 zgode™. Trzeba przy tym dodad, ze w systemie socjalistycznym prawa
autorskie nie funkcjonowaly, rzeczywiscie wigc nie bylo potrzeby uzyski-
wania zgody. Kolaz stat si¢ wowczas ulubionym srodkiem wyrazu mto-
dych litewskich artystéw, symbolem odwagi i zwrotu ku nowoczesnosci.
W latach szesédziesiatych technike t¢ zaczeli stosowad nie tylko graficy,
tworcy grafiki uzytkowej i projekeanci ksiazek, lecz rowniez malarze
i fotografowie. Wiadomo, ze wiele sugestywnych kolazy mogli oni podzi-
wia¢ nie tylko we wspomnianych polskich publikacjach, ale takze w czaso-
pismach czeskich, wegierskich i w innych zagranicznych wydawnictwach.

Arvydas Kazdailis, wspominajac tamten okres, wymienia takie
periodyki, jak ,,Vytvarné uméni”, , Arta Plastica” i ,,Studio”. W nieco wczes-
niejszym wywiadzie dla litewskiej historyczki sztuki Giedré Jankeviciuté
przyznal, ze od okoto 1965 roku docierata do niego réwniez prasa francu-
ska, brytyjska i amerykariska — ksigzki, albumy artystyczne i czasopisma**.
W jego kolazowym dzienniku znajduja si¢ zatem nie tylko wycinki polskie
(ktdrych jest najwigcej), ale takze kilka niemieckich i angielskich oraz
pojedyncze bulgarskie i francuskie.

Warto réwniez podkresli¢ role wplywow polskich jako posrednika
w kontakcie z kulturg Zachodu. Wraz z prasa polska i czeska litewscy
tworcy otrzymywali ,zaszczepienie sztuki optycznej” — jak okreslita
to litewska krytyczka i artystka Aisté Kisarauskaité, badajaca obecnos¢
op-artu w tworczosci litewskich modernistow. Jest symptomatyczne, ze
Arvydas Kazdailis na okladce swojego dziennika wybrat cytat opartowy,
a na pierwszej stronie wyrdznit 1966 rok, co wskazuje na istote tych wply-
wow i zbieznosé czasows.

22 M. Rouard-Snowman, dz. cyt., s. 7.

23 Tamze, s. 8.

24 Wywiad Giedré Jankevicitité z Arvydasem Kazdailisem, <https://archyvas.7md.
1t/1t/2011-03-18/daile_2/norisi_nupaisyti nuotyki vaikams.html> [dostep:
20.10.2025].

25 A. Kisarauskaité, dz. cyt.
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Rok 1966 byt wazny dla polskiej sceny artystycznej. W Krakowie
otwarto wowczas I Miedzynarodowe Biennale Grafiki, w kteorym uczest-
niczy! réwniez ,klasyk op-artu” Victor Vasarely. W tym samym roku

»Przeglad Artystyczny” opublikowal w numerze piatym prace tego artysty,
aw kolejnym numerze zamiescil omowienie jego tworczosci. Dokladne
informacje o litewskich uczestnikach pierwszej edycji wydarzenia nie
sa znane, ale wiadomo, ze w drugiej ich reprezentacja byla juz liczniej-
sza*®. W tym samym roku odbyto si¢ takze I Migdzynarodowe Biennale
Plakatu w Warszawie, w keorym wzial udzial licewski plakacista Juozas
Galkus. Za plakat Pirciupis 1944 06 03 otrzymal nagrode Rady Ochrony
Pomnikéw Walki i Meczenistwa®. Juozas Galkus, wspominajac wplyw
op-artu, pisat: ,\Wowczas wszyscy zachwycali$my si¢ gra ostrych, regu-
larnych form geometrycznych, draznigcych oko i zadziwiajacych swoim
niespodziewanym ruchem. W szczelnie zamknigtym spoteczenstwie
trudno bylo znalez¢ informacje o ogarniajacej $wiat modzie na op-art,

o jego gwiezdzie — Victorze Vasarelym, cos jednak zawsze przedostawalo
si¢ przez prasg polska czy czeska”?®.

Na I Miedzynarodowym Biennale Plakatu w Warszawie w 1966
roku nagrodzono réwniez wloskiego mistrza opartowego projektowania
graficznego — Franca Grignaniego (1908-1999) — za plakat wykonany
dla wloskiej drukarni Alfieri & Lacroix. Biogram artysty i nagrodzony
plakat zamieszczono w katalogu prezentacji obok sylwetki Romana Cie-
slewicza i jego plakatu do Procesu Franza Kafki (1964). Wowczas Franco
Grignani byl juz uznanym tworca grafiki uzytkowej: zdobyt Ztota
Palme w Cannes za wydawnictwa reklamowe, ztoty medal na Triennale
w Mediolanie (oba w 1959 roku), stworzyl ikoniczne logo Woolmark
(1964) oraz wiele wyrazistych opartowych plakatéw i okladek czasopism,
w tym dla szwajcarskiego ,,Graphis”.

Dlaczego warto o tym méwic? Antanas Kazakauskas dostrzegt ten
plakat i nastepnie typowa dla siebie metoda zawlaszczyl jego motywy:
przefotografowat je, zmniejszyt skale i zmienit kierunek detalu oparto-
wego, wprowadzajac cytat z Franca Grignaniego do wlasnej abstrakcyjnej
pracy graficznej stworzonej pod koniec lat szesédziesiatych®.

26 Wedlug Aisté Kisarauskaité w biennale uczestniczylo czterech licewskich grafi-
kéw z pokolenia Arvydasa Kazdailisa: Saulé Kisarauskiené, Vincas Kisarauskas,
Vladislovas Zilius i Rimtautas Gibavi¢ius. To whagnie Rimtautas Gibavicius
(1935-1993) jest uwazany za autora jednych z pierwszych w litewskiej historii
sztuki prac graficznych z elementami op-artu — cykle Vandeny gyventojai
(Mieszkancy wod, 1964) i Pajacai (Pajace, 1965).

27 I Migdzynarodowe Biennale Plakatu w Warszawie, Warszawa 1968, s. 23.

28 Juozas Galkus: plakatas, tapyba, heraldika, red. 1. Korsakaité, Vilnius 2005,

s. 43.
29 K. Jakaité, dz. cyt,, s. 88.
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W tym samym katalogu warszawskiej ekspozycji Arvydas Kazdailis
zapewne zauwazy} plakat Japonczyka Ryuichiego Yamashiro (1920-1997),
tworcy minimalistycznej plastyki, prezentowany na V Miedzynarodowym
Biennale Grafiki w Tokio (1966). W dzienniku Arvydas Kazdailis wkleit
kolorowa wersje tego plakatu.

Proces ,zaszczepiania” op-artu w srodowisku litewskim byt tylko
jednym z wielu kierunkow przenikania zachodnich trendéw. Podobnie
rozprzestrzenialy si¢ inne mody artystyczne, w tym pop-art czy fala sztuki
psychodelicznej lat szes¢dziesiatych. Sam Arvydas Kazdailis przyznal, ze
szczegolne wrazenie wywarfa na nim twoérczos$¢ Roberta Rauschenberga.
Warto przy tej okazji odwolaé si¢ do obserwacji Piotra Piotrowskiego
dotyczacych réznic migdzy op-artem i pop-artem w Europie Wschod-
niej a ich odpowiednikami na Zachodzie. Tutaj neokonstruktywizm byt
wyrazem pragnienia wolnosci i checi uczestnictwa w $§wiatowej scenie
artystycznej, dzielenia si¢ uniwersalng kultura, mimo ograniczen wynika-
jacych z realiéw politycznych. Swiadomo$¢ ta pozwalata artystom Europy
Wschodniej poczu¢ si¢ nowoczesnymi i w pelni uczestniczacymi w global-
nym dialogu artystycznym®’

O napigciach w okresie zimnej wojny, cenzurze

i fantasmagorycznosci
Cho¢ wizualny dziennik Arvydasa Kazdailisa, peten cytatow z zagra-
nicznych zrédel, na pierwszy rzut oka moze wydawac si¢ ,,niesowiecki”,
zawiera takze wycinki z rosyjskich publikacji oraz przyklady swiadczace
o obowiazkowej ,,daninie ideologicznej”. Powstal on w okresie ,,odwilzy”,
ale wciaz pod rzadami sowieckiego rezimu okupacyjnego, nierozerwal-
nie zwiazanego z represjami, doswiadczeniami traumatycznymi, lekiem
przed cenzurg oraz zyciem sparalizowanym napigciami zimnowojennymi
za zelazna kurtyna.

30 P. Piotrowski, dz. cyt., s. 21-35.
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Warto réwniez wspomniec etap biografii Arvydasa Kazdailisa, keory
doprowadzit do powstania dziennika. Na ostatnim roku studidéw gra-
ficznych, w 1961 roku, otrzymat on skierowanie do pracy jako projektant
w zakladach wojskowych A/J 50, gdzie przepracowal cztery lata, do 1965
roku. To okres stabo zbadany i nieudokumentowany w jego tworczo-
sci, poniewaz wszelkie dziatania byly ,,$cisle tajne”. Chodzilo o ogromny
zaklad elektroniki w wileniskiej dzielnicy Naujamiestis, oficjalnie nazwany

w»Doswiadczalnym Zakladem Komponentéw Radiowych” lub ,,Zakladem
Radiotechnicznych Przyrzadéw Pomiarowych”. Sowieci zlokalizowali go
w miejscu dawnej polskiej fabryki radioodbiornikéw ,,Elekerit”.

Komentujac ten okres, Arvydas Kazdailis wspominak:

,Projektowatem kroje pisma dla rosyjskiej elekeroniki. Musiatem utrzyma¢
rodzing [...]. Tam doswiadczylem prawdziwego ucisku duchowego, bytem
przeciez synem wigznia politycznego”. W innym wywiadzie dodawal:
»Najgorszym doswiadczeniem okresu sowieckiego bylo rysowanie i pisa-
nie réznych haset sowieckich na czerwonej tkaninie bialtymi proszkami

do zebow rozcienczonymi klejem stolarskim. Nie tylko, ze nie lubitem tego
— przezywalem prawdziwa meke, gdy pominatem jakas litere, bo balem si¢
konsekwencji za zmarnowany materiat”.

Dlatego podziwianie z pozoru swobodnie skomponowanych kola-
zowych stron dziennika jest nieco ryzykowne, kryja si¢ bowiem za nimi
liczne niewidoczne aspekty. Sam proces kolazowego ,wycinania” wiaze si¢
z mechanizmami cenzury, wymazywaniem okreslonych fragmentow histo-
rii, waznych nazwisk czy dat. Mozna metaforycznie powiedzie¢, ze zycie
ilosy wielu oséb zostaly ,,pocigte” i ,poszatkowane”. Obecne s3 tu zar6wno
elementy zaklamania, absurdu, jak i fantasmagorycznosci.

W owczesnej encyklopedii sowieckiej pojecie fantasmagorii defi-
niowano krétko: ,,Dziwne, iluzoryczne obrazy, tworzone przez przyrzady
optyczne lub chorobliwa wyobraznig”**. Definicja ta oferuje kilka mozli-
wych $ciezek interpretacji. Wariant zwigzany z przyrzadami optycznymi
byt Arvydasowi Kazdailisowi szczegodlnie bliski — rozumiany artystycznie,
w odniesieniu do opisanych juz wplywow sztuki op-artu. Druga cze$¢ defi-
nicji, dotyczaca chorobliwej wyobrazni, brzmi wyraznie ,,sowiecko”, jakby
byta formulowana przez ideologa lub cenzora. Przez takie ,,okulary ideolo-
giczne” dziennik Arvydasa Kazdailisa méglby by¢ postrzegany jako przejaw
rzekomo chorobliwej wyobrazni: to przeciez obrazy ze ,,zgnilego” Zachodu,
zakazane wowczas, wizualizujace podréze po obcych krajach, najnowsze
wystawy, spotkania z tworcami zachodnimi, zapach francuskiego kremu

31 Arvydas Kazdailis: autentisky istaky ieskojimas, red. A. Andrijauskas, Vilnius
2023, s. 44.
32 Lietuviskoji tarybiné enciklopedija, Vilnius 1978, s. 438.
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i swoboda przemieszczania si¢ nie tylko po niedostgpnych wowczas miej-
scach geograficznych®, ale takze po zamknigtych okresach historycznych.
Dziennik Arvydasa Kazdailisa ilustruje réwniez mechanizmy nie-
przystawalnosci i cenzurowania. Zawiera wklejone nie tylko opublikowane
przyklady projektow ksiazkowych, ale takze te, keore nie przeszly przez
filer cenzury, zostaly odrzucone przez rady artystyczne. Artysta wspomi-
nat: , Ten okres czasem nazywam epoka dinozauréw. Charakteryzowalo ja
codzienne nienazwane zachowanie oporu, czasami wybuchajace destruk-
cyjnym zachowaniem”. Sugestywnym przykladem sa wspomnienia Vincasa
Kisarauskasa z 1966 roku, zajmujacego si¢ wowczas projektowaniem ksia-
zek i ilustracji: ,W wydawnictwie Vaga odrzucili moje ilustragje. [....] Zyjesz,
zyjesz i czasem zapominasz, gdzie zyjesz. Strumien przemoéwien w prasie:
wszedzie same sukcesy, jakie mamy ilustracje, jak bardzo rozwineta sie

sztuka, problemy wolnosci artysty, odpowiedzialnosci przed sumieniem,
ijakos juz nie czujesz tej ostrosci, tego napiecia, tej prozni, ktora nas ota-
cza. A potem nagle co$ odrzucaja [...] i si¢ budzisz. [...] Realistyczna praca
—itez zta. Gdzie my Zyjemy i kim jestesmy? Jakis absurd. Wezmy demo-
kratyczne czasopisma — a obok odrzuca si¢ taka pracg. [...] Jesli przejdzie
cos stabego, samemu wstyd. Jednoczesnie odrzucono prace [Vladislovasa]
Ziliusa — bo byly zbyt abstrakcyjne [podkreslenia — K.J.]

»34

Warto réwniez zwroci¢ uwage na jeden z kolazowych detali na okladce
segregatora — jego grzbiet jest oznaczony szesciorgiem oczu, réznej wielko-
$ciio réznym kierunku spojrzen. Moze to by¢ przypadek albo po prostu ele-

33 Warto zaznaczy¢, ze niektdrzy arcy$ci mieli mozliwos¢ wyjazdu do wybranych
krajéw Europy Zachodniej w ramach wycieczek organizowanych przez Zwiazek
Artystow Plastykdw, byly to jednak raczej nieliczne wyjatki.

34 Vincas Kisarauskas: Zmogus ir laikas, red. S. Kisarauskiené, Vilnius 1999,

s. 39—40. W przytoczonym fragmencie jest wspomniany Vladislovas Zilius
(1939-2012), jeden z pierwszych w historii sztuki litewskiej artystow, ktorzy
tworzyli abstrakcyjne kompozycje o cechach op-artu.
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ment, kedry spodobal si¢ Arvydasowi Kazdailisowi, ale kompozycje mozna
odczyta¢ symbolicznie — jako metafore stalej obserwacji i kontroli.

Tu pojawia si¢ interesujaca paralela z polska tworczoscia — zwlaszcza
w odniesieniu do spostrzezen Davida Crowleya o tworczosci Wojciecha
Zamecznika (1923-1967). David Crowley zwraca uwage na wykadrowane
fragmenty ludzkiego ciala — oczy, uszy, rece — ktdre pojawiaja si¢ rOwniez
w kolazach Arvydasa Kazdailisa. Wedlug badacza w ten sposéb ujawniaja
si¢ ,napig¢cie albo konflike, ktdre strukeuryzuja powojenny dizajn tego
okresu. Napiecie wynikajace z jednej strony z potrzeby dydakeyki, poucza-
nia, a z drugiej — z fascynacji niepewnoscia, cieckawoscia, eksperymentem.

I ten ciagly stan bycia obserwowanym”™®.

O znakach litewskosci i biografii tworczej Arvydasa Kazdailisa
Wsroéd artystycznych odniesien dziennika znalazlo si¢ takze kilka arte-
faktéw codziennosci — kawalek opakowania francuskiego kremu, wyci-
nek z magazynu ,,Berlin Intim”, fragment nut czy tasma perforowana.
Dziennik jednak pozwala réwniez dotkna¢ litewskiego wymiaru tameych
czasow. Litewskie nazwy, odniesienia, znaki pojawiaja si¢ réwnolegle
juz w tytule i na pierwszych kartach. To przede wszystkim typograficzne
proby: Palanga, Zarasai, Ignalina, Vilnius. Whasnie weedy, gdy zaczal
tworzy¢ dziennik, Arvydas Kazdailis podjat prace pedagogiczna na uczelni

35 D. Crowley, Hands, Ears and Eyes, dz. cyt.
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artystycznej, gdzie uczyl podstaw liternictwa: ,,Aby oddali¢ si¢ od cyry-
licy i zblizy¢ do kultury faciniskiej Europy, uczytem pisma faciriskiego™.
Dlatego p6zniej studenci nadali mu przezwisko ,,Antiqua”.

W dzienniku wklejono rozmaite gry typograficzne i kompozycyjne.
I znéw — nie ograniczalo si¢ to do samego wycinania, gdyz wiele tych
elementéw Arvydas Kazdailis przefotografowywat. Warto wspomnie¢, ze
artysta sam fotografowatl — mial aparat marki Leica, keéry zawsze nosit
przy sobie, dlatego w dzienniku znalazlo si¢ wiele wykonanych przezen
zdje¢. Poniewaz dziennik byl bezposrednio zwiazany z projektowaniem
ksiazek, warto podkreslié, ze dla Kazdailisa ogromnie wazna byta ,,archi-
tekeura ksiazki”: ,,To i lekcje Jana Tschicholda, keérego poznatem dzigki
tym samym Polakom”.

Oczywiscie w tym szkicowym dzienniku byto duzo eksperymento-
wania, spontanicznosci, przypadkowosci, zabawy (jedno z jego tworczych
mott brzmialo: ,,Tworzac, jakby si¢ bawi¢”). Jednoczesnie mozna w nim
dostrzec wyrazne tendencje. Utrwalono w nim zainteresowanie Arvy-
dasa Kazdailisa heraldyka i historig Litwy — nie bez powodu nazywano go

srekonstruktorem historii”. Wasnie w 1966 roku stworzyl swoje pierw-
sze herby. Jak pisala Ingrida Korsakaité: ,, Tworzenie herbow to dluga,
wymagajaca rozleglej wiedzy praca, regulowana surowymi, przez wieki
utrwalonymi tradycjami heraldyki [...]. To specyficzna galaz sztuki stoso-

36 Arvydas Kazdailis, dz. cyt., s. 48.
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wanej, w kedrej indywidualno$¢ tworcza autora ma niewielkie mozliwo-
sci wyrazu. Wazniejsze sa profesjonalizm, poczucie proporgji i umiaru,
znajomos¢ ikonografii i symboliki herbéw, umiejetnos¢ przekazania wielu
tresci jezykiem znakow”.

W tym zrdodle odnajdziemy takze fragmenty badan prowadzonych
przez Marij¢ Gimbutas, $lady kulcury Wielkiego Ksigstwa Litewskiego,
drzwi Banku Litewskiego, molo w Poladze czy wycinki z Gabinetu Grafiki
Uniwersytetu Wileniskiego. Odbija sie¢ w nim takze péltajna tradycja kore-
spondengji i wymiany listow miedzy artystami — swoista gra, lecz réwniez
wazny gest wsparcia. Wklejono tu recznie rysowane kolazowe kartki
w roznych formatach: Su naujais metais i Laimingy naujyjy mety (Szcze-
sliwego Nowego Roku), Sveikiname su naujagimiu (Gratulacje z okazji
narodzin dziecka), Gery atostogy (Udanych wakacji) Sveikiname vardo
dienoje (Gratulacje z okazji imienin), Su jkurtuvémis (Gratulacje z okazji
nowego mieszkania).

Patrzac retrospektywnie na tworczos$¢ Arvydasa Kazdailisa, mozna
w tym dzienniku dostrzec zalazki i kontynuacje jego p6zniejszych dziatan
artystycznych. Proces jego powstawania byt swoistym tworczym ,,dota-
dowaniem”, keére umozliwito rozwinigcie artystycznych eksperymentow
w latach siedemdziesiatych xx wieku i pdzniej. Odbija si¢ w nim linia
surrealistyczna, a takze realizm magiczny — kierunki towarzyszace Arvy-
dasowi Kazdailisowi przez cale zycie. ,To okres, gdy zachwycal si¢ poszu-
kiwaniami i odkryciami René Magritte’a, Giorgia de Chirico, Francisa
Picabii, Paula Klee, Joana Mird, Victora Vasarely’ego i innych mistrzéw
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sztuki modernistycznej”?’. Wspomniany wczesniej Victor Vasarely, a takze
polscy tworcy, zainspirowali jego opartowy cykl — w latach 1967-1970
Arvydas Kazdailis stworzyl czterdziesci osiem opartowych kompozycji
okladek dla czasopisma literackiego ,,Pergalé”.

Kilka lat po powstaniu dziennika — a moze juz w czasie jego two-
rzenia — artysta podjal si¢ realizacji monumentalnych malowidet $cien-
nych®®, w ktérych wyjatkowo synchronicznie polaczyly si¢ zaszczepione
w tym dzienniku, zwlaszcza na karcie tytutowej, elementy op-artu i sur-
realizmu magicznego.

W dzienniku mozna takze przesledzi¢ szkice i brudnopisy ilustracji
do waznych ksiazek Arvydasa Kazdailisa: ilustracje z 1967 roku do ksiazki
dla dzieci Vytautasa Rudokasa Kai Zemé patekés (Kiedy wzejdzie ziemia)
oraz popartowe ilustracje z 1972 roku do kultowej publikacji jego autor-
stwa, stworzonej wspolnie z Algimantasem Mikuta — Miisy automobiliai
(Nasze samochody), w keérej — jak mowil Arvydas Kazdailis — odbija si¢
»tesknota za zachodnim dobrobytem i dynamika”.

37 Tamze, s. 10.

38 Dekoracyjne panneau Zuvintas (1972) z blokéw olchowych do kawiarni w miej-
scowosci Simnas, Zydrasis kambarys (Niebieski pokéj) dla Dziecigcej Biblioteki
w dzielnicy Zirmiinai w Wilnie (1974) — niedawno odkryty i opracowany przez
Deime 2uk1yté (w czasie kuratorowania przez nig wystawy zakupiony przez
Mo muziejus), Medzioklé (Polowanie) — dekoracyjne panele z brzozy w restaura-
¢ji w miejscowosci Varéna (1975), Vaiky vasaros Zaidimai (Letnie zabawy dzieci,

1978) — w internacie imienia Antanasa Jonynasa.
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Z dzisiejszej perspektywy ten wizualny dziennik mozna uzna¢

za przyktad badania artystycznego®. Ukazuje on, jak waznym ,,oknem

na $wiat” (otwartym, a cho¢by tylko uchylonym) w czasach okupacji
sowieckiej byta Polska — dzigki wydawnictwom, wystawom, listom, filmom
i ksiazkom. Najistotniejsze jednak wydaje si¢ to, ze wlasnie w nim punk-
towo zaznaczono poczatki calej drogi tworczej Arvydasa Kazdailisa oraz jej
najwazniejsze linie. Dlatego sklonna jestem nazwac ten dziennik ,,cichym
manifestem Arvydasa Kazdailisa”.

I dlatego — postugujac si¢ stowami waznej dla mnie postaci, Antanasa

Kazakauskasa — chce zakonczy¢ ten tekst stwierdzeniem, ze rzeczywiscie

: 940 . . . . .
»wszystko jest zaprogramowane”*’. Takze i to, ze ten szkicowy relikt przez
szczg$liwy przypadek ocalat*.

39 To tak, jakby$my $ledzili profil wspdtczesnego projekeanta na Instagramie, keory

40

dokumentuje, co tworzy, dokad podrézuje, co czyta, kogo obserwuje, czego
stucha i czym sig inspiruje.

Pewne istotne okolicznosci pojawily si¢ réwniez w trakcie pisania tego

tekstu. W chwili, gdy otrzymatam zaproszenie, miatam przy sobie ten r¢kopis,
przygotowujac si¢ do jego sfotografowania. Latem 2025 roku, kiedy w korncu
udalo si¢ umowi¢ na wywiad, jechalam trasa z Wilna przez Ignaling do Zarasai
(jakby ta droga byla zaznaczona na stronach tego dziennika). Rozmawialismy
z Arvydasem Kazdailisem w Senadvarisie niedaleko Antaliepté, w autentycznej
siedzibie rodzinnej Faustasa Kirsy, siedzac na krzestach zaprojekcowanych
przez Eugenija Cukermana, pijac herbate w letnim deszczu, a w pocztéwkach
ze szkicownika brzmialy zyczenia ,,udanych wakacji”.

41 Autor przyznal, ze chciat zniszczy¢ dziennik, uznajac go za bezwartosciowy
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