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ABSTRAKT: Artyku} jest poswnf;cony mistyfikacji jako meto-
dzie tworczej. Autor opisuje fikeyjne realizacje artystyczne
oparte na autentycznych wydarzeniach historycznych.
Zwraca uwagge na to, jak pojecie ,archiwum” wptyneto

na pojawienie si¢ nowych prakeyk artystycznych. Przybliza
réowniez dziatalnos¢ badawcza oséb artystycznych zainte-
resowanych praca z przesztoscia, opisuje metody, jakimi
tworcy prébuja uwiarygodnié swoje mistyfikacje, oraz wska-
zuje powody, dla keérych decyduja si¢ tworzy¢ takie pro-
jekty. Siegajac po przyklady ze sztuk wizualnych, dizajnu,
literatury czy muzyki z XX i XXI wieku, szuka wspdlnych
zasad w procesie konstruowania kontrfakcualnych narracji.

assTracT: The article discusses mystification as a creative
method. The author looks at fictional artworks referencing
authentic historical events. He indicates that the con-

cept of “archive” has led to the emergence of new artistic
practices. He also casts light on the research carried out

by artists interested in working with the past, discussing
the methods they use to make their mystifications credible,
and suggests the reasons why they decide to create such
projects. Citing examples from visual arts, design, literature
and music from the 20ch and 21st centuries, he searches
for common principles in the construction of counterfac-
tual narratives.
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Arcykul jest poswigcony mistyfikacjom artystycznym opartym na auten-
tycznych wydarzeniach z przesztosci. Na poczatku przyblizam wplyw
pojecia ,,archiwum” na praktyke artystyczna na poczatku xx1 wieku

i wymieniam nowe role, w jakie wciela si¢ artysta po ,,zwrocie archiwal-
nym’”. Na podstawie wybranych realizacji artystycznych szukam analogii
migdzy praca historykow a twdrcami mistyfikacji. Opisuj¢ proces powsta-
wania fikcyjnych dziel oraz sposoby, ktére pozwalaja je uwiarygodnid.
Przedstawiam takze powody, dla keorych arcysci decyduja si¢ na tworze-
nie wlasnych mistyfikacji. Przytoczone przeze mnie prace nie s3 zwigzane
wylacznie ze sztukami wizualnymi, siggam bowiem i po przyklady ze sfery
dizajnu, muzyki czy literatury. Dzielenie mistyfikacji artystycznych

przez pryzmat dziedziny wydaje si¢ malo zasadne, gdyz prace te tacza
odmienne elementy, czesto nieprzystajace do jednego obszaru sztuki.
Fikcyjne realizacje przypominaja swoja forma hybrydy, keore powstaja
dzigki skrzyzowaniu odmiennych mediéw: materialdw wizualnych, obiek-
tow, utwordw literackich, nagran dzwigkowych czy filmowych.

Zwrot w strong przesztosci
Na przelomie xx i xx1 wieku w naukach humanistycznych mozna bylo
zaobserwowac ,,zwrot archiwalny”. Badacze przestali postrzegaé ,,archi-
wum” juz tylko jako zbidr dokumentdéw, miejsce czy instytucje, ktora
zajmuje si¢ gromadzeniem, przechowywaniem i udostgpnianiem ake'.
Poszerzono stownikowa definicj¢ pojecia o liczne nowe, metaforyczne
znaczenia, keorych nie bede w stanie tutaj wszystkich wymienié¢ i omo-
wic¢®. Na potrzeby artykutu chciatbym jednak przyblizyd, jak pojecie
sarchiwum” byto rozumiane przez Michela Foucaulta. Francuski filo-
zof w pracy Archeologia wiedzy okreslit ,,archiwum” jako ,,prawo tego,
co moze by¢ powiedziane™. ,Archiwum” staje si¢ u niego figura wladzy,
keora decyduje o tym, co zostaje dopuszczone w dyskursie. Jest syste-
mem wiedzy i przechowywania obiektow, ale takze systemem wyklucze-
nia, narzedziem podtrzymywania statusu quo*. Zainteresowanie tematem
warchiwum” wraz z jego nowym odczytaniem nie omingto pola sztuki.
Badacze zajmujacy si¢ sztuka wspolczesna zauwazyli, ze artysci nie tylko
siegaja po metaforyczne znaczenia ,,archiwum” w swoich pracach, ale
coraz cze¢$ciej zaczynaja si¢ wcielaé w rolg badaczy przesziosci — staja

1 Hasto ,archiwum” w internetowym stowniku jezyka polskiego, <htrps://sjp.
pwn.pl/slowniki/archiwum.heml> [dostep: 28.02.2024].

2 Danuta Ulicka w krytycznym tekscie o pojeciu ,archiwum” wymienia mndstwo
nowych znaczen — zob. D. Ulicka, ,,Archiwum” i archiwum, ,,Teksty Drugie”
2017, nr 4, s. 273-302.

M. Foucault, Archeologia wiedzy, przel. A. Siemek, Warszawa 1977, s. 164.
4 R Stobiecki, O idei archiwum. Kilka uwag, ,,Archeion” 2022, nr 123, s. 117-118.
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si¢ historykami, archiwistami czy archeologami’. Mimo tych wspdlnych
obserwacji historykow sztuki nie istnieje ani wspdlna definicja, ani ter-
minologia, kcéra pomogtaby okresli¢ relacje sztuki z archiwum®. Mark
Godfrey w tekscie The Artist as Historian zwraca uwagg, ze coraz wigksza
grupa tworcOw zaczyna swoja prace artystyczna od badan w archiwach.
Powstale w ten sposdb dziela maja sklania¢ odbiorcéw do refleksji nad
tym, w jaki sposob przesztosé jest konstruowana i reprezentowana’. Hal
Foster w eseju An Archival Impulse z jednej strony siega po przyklady prac
artystycznych, kedrych celem jest doswietlenie zapomnianych watkow
z przesztosci za pomoca odnalezionych materiatéw wizualnych, obiektow
czy tekstow, z drugiej strony interesuja go prace, ktdre przypominaja
swoja strukeura dzialanie archiwéw — przez produkcje whasnych fikcyj-
nych dokumentdw i logike ukladu, zestawianie ze soba powstalych mate-
riatéw wizualnych®. Zwrot ku ,,archiwom” wérdd artystéw, cho¢ réznie
postrzegany” i kategoryzowany, zbiega si¢ w czasie z odejsciem w histo-
riografii od wytacznosci historykdw na pisanie historii dziejéw". Pierre
Nora okresla te zmian¢ mianem ,,demokratyzacji historii”. Pojecie to jest
zwigzane z emancypacja narodow, grup czy jednostek, kedre zostaja
dopuszczone do glosu. Wylaniaja si¢ tym samym mniejszo$ciowe pamigci,
ktére od teraz s3 pisane z perspektywy os6b niegdys uci$nionych.
Wiaczanie do gtéwnego obiegu historii grup wykluczonych stato
si¢ takze powszechna praktyka w swiecie sztuki. Artysci, jak zauwaza Hal
Foster, coraz cz¢$ciej zajmuja si¢ przechodzeniem ,,0d jednego spotecz-
nego problemu do drugiego, od jednej debaty politycznej do drugiej”*?,
porzucajac tym samym refleksje nad samym medium™. Siggajac po histo-
rie niedoswietlonych, marginalizowanych oséb, tworcy staja w kontrze

5 Warto tu wspomnie¢ trzy teksty badaczy sztuki, kedrzy pierwsi powiazali prak-
tyke artystyczna z zawodem historyka, archiwisty oraz archeologa: M. Godfrey,
The Artist as Historian, ,October” 2007, nr 120; H. Foster, An Archival
Impulse, ,,October” 2004, nr 110; D. Roelstraete, The Way of the Shovel: On the
Archeological Imaginary in Art, ,e-flux Journal” 2009, nr 04.

6 S. Callahan, Art + Archive. Understanding the archival turn in contemporary art,
Manchester 2022, s. 2.

7 M. Godfrey, dz. cyt., s. 2.

8 H. Foster, dz. cyt., s. 3-5.

9  Krytycznie o metaforze ,,archiwum” w sztuce wspolczesnej — zob. A. Le$niak,
Gorgczka archiwum w sztuce wspélczesnej. Symptomy choroby i propozycja
terapii, ,,Kultura Wspotczesna” 2011, nr 4(70).

10 R. Wozniak, Przesztosc jako przedmiot konstrukcji, Lublin 2010, s. 12—13.

11 P. Nora, Czas pamigci, przel. W. Dhuski, ,,Res Publica Nowa” 2001, nr 7,

s. 40—41.

12 H. Foster, Artysta jako etnograf, [w:] tegoz, Powrot Realnego. Awangarda
u schytku XX wieku, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Krakow 2012, s. 230.

13 G. Sztabinski, Inne pojecie estetyki, Krakow 2020, s. 164.

Elementy nr 7
HYBRYDY: CZESC I HYBRYDY W PRAKTYKACH ARTYSTYCZNYCH 61



wobec zachodnich instytucji jako form wladzy, ale takze przez spoleczny
wymiar swoich prac znajduja sens dla istnienia sztuki wspétczesnie™.
Probujac podja¢ dotychezas pomijanie watki w historii, czesto korzystaja
z metod znanych z historiografii, ktdre polegaja na pisaniu i analizowa-
niu niedoszlych wydarzen. Potencjalne wersje historii, znane niegdys

jako ,uchronie”, dzis czgsciej s3 nazywane historiami alternacywnymi

czy kontrfaktualnymi®®. Alexander Demandt, jeden z pierwszych bada-

czy historii zastanawiajacy si¢ glebiej nad domniemanymi wydarzeniami,
pisze w ksiazce Historia niebyta o trzech murach, keore chronia klasyczne
dziejopisarstwo przed kontrfakcualnymi narracjami. Przede wszystkim
wydarzenia, kedre nie nastapity w rzeczywistym $wiecie, nie s3 istotne

dla historykéw, ponadto brakuje odpowiednich metod badawczych, aby
si¢ nimi zajmowacd, a co wazne — odciagaja one uwage od naukowych
dociekani nad zaistniatymi fakcami'. Ograniczenia te nie stanowig jednak
przeszkody dla artystow, keorzy sa nieskrepowani metodologia badan.
Przy tworzeniu domniemanych wydarzen istotniejsza jest dla nich praca

z fabula i narracja niz ,,bastiony” przypiséw, kedre by ja uprawomocniaty’.
Odpowiedz na pytanie: ,,Co by bylo, gdyby losy potoczyly si¢ innym torem
niz powszechnie znany?” stanowi punke wyjscia dla kazdego tworcy, keory
decyduje si¢ stworzy¢ wlasna mistyfikacje historyczna. Ponizej przy-

blize wybrane fikcyjne archiwa i kontrfaktualne historie, ktére osadzono
w konkretnych okolicznosciach z przesztosci. Nakresle takze, w jaki sposob
zostaly one skonstruowane przez artystow.

Mistyfikacja jako przedmiot konstrukeji
Jak juz wspominatem, prakeyka artystow zajmujacych si¢ tworzeniem fik-
cyjnych archiwéw czy alternatywnych historii dziejéw w wielu aspektach
tozsama jest z praca historykow, kedrzy na nowo prébuja zinterpretowaé

14 T. Rakowski, Etnografia i eksperymenty artystyczne. O powstawaniu nowych
pol poznawczych we wspéczesnej antropologii, ,,Teksty Drugie” 2017, nr 1,
s.100-101.

15 M. Sugiera, Praktyki kontrfaktualne w narracjach naukowych i fikcjonalnych,
»Teksty Drugie” 2017, nr 1, s. 176-177.

16 A. Demandt, Historia niebyta. Co by bylo, gdyby...?, przet. M. Skalska,
Warszawa 1999, s. 11.

17 Paul Barolsky poddaje krytyce sposdb, w jaki jest pisana historia sztuki. Zwraca
uwage na odciecie sie badaczy od wyobrazeniowej tradycji pisania, opartej
na fabule i narracji. Dostrzega zachowawczo$¢ wypowiedzi autoréw tekstow,
ktérzy tworza ,fortyfikacje” argumentéw i odwolan do innych prac po to, aby
nie by¢ skrytykowani. Jego zdaniem, historycy sztuki nie zastanawiajg si¢ ani
nad jezykowa przystgpnoscia swoich prac, ani nad przyjemnoscia z lektury dla
czytelnika. Zob. P. Barolsky, Writing (and) the History of Art, ,,The Art Bulletin”
1996, . 78.

Szymon Zakrzewski
FIKCYJNE ARCHIWA, KONTRFAKTUALNE HISTORIE... 62



przeszte wydarzenia, poszerzajac je o pominiete watki. W swoich reali-
zacjach artysci zainteresowani przesztoscia buduja spdjny wywadd, kon-
struuja ciag przyczynowo-skutkowy wydarzen, w keérym ,,jeden obieke
dociekari prowadzi do kolejnego” — jak pisat Mark Godfrey'®. Przewaznie
wydarzenia, ktdre zostaly polaczone ze soba w nowa, spdjna narracje,
nigdy wczesniej nie byly odczytane w podobnych relacjach. Przypomina
to prace filozofki i historyczki idei Susan Buck-Morss, ktora potaczyta
elementy filozofii Hegla z rewolucja na Haiti. Autorka w swoim wywodzie
krok po kroku wykazuje, ze autor Fenomenologii ducha musial by¢ swia-
dom wydarzen po drugiej stronie oceanu i ze prawdopodobnie historia
ta wplynela na stworzenie dialekeyki pana i niewolnika®. Nowe odczyta-
nie historii, powiazanie watkéw, keore umykaly dotychczas uwadze pozo-
statych badaczy, sprawia, Zze musimy nie tylko zastanowi¢ si¢ na nowo
nad przesztymi wydarzeniami, ale takze przyjrze¢ si¢, w jakiej mierze
opublikowane odkrycie jest rzeczywiscie poparte wiarygodnymi zrodlami.
Czytelnicy zostaja postawieni w sytuacji, w ktdrej czuja si¢ zaskoczeni,
ale takze zdezorientowani. Podobne uczucia w$réd odbiorcéw wzbudzaja
sensacyjne ,,odkrycia” historyczne wymyslone przez artystow.

Jedna z takich mistyfikacji byl projekt Yana Tomaszewskiego
Muzeum Reprodukcji**. Francusko-polski artysta postanowit zrekon-
struowac zaginione prace rzezbiarskie i rysunkowe Mieczystawa Szczuki
na podstawie znanych zdjeé z pisma ,,Dzwignia”*'. Oryginalne dzieta
nigdy nie zostaly odnalezione, cho¢ wiadomo, Ze po raz ostatni znajdo-
waly si¢ w Paryzu jeszcze przed wybuchem 11 wojny $wiatowej. Weedy
wdowa po artyscie — Teresa Zarnower — wyprowadzita si¢ z Polski do sto-
licy Francji, zabierajac ze soba artystyczny dorobek zmartego meza.

Yan Tomaszewski, znajac histori¢ losow dziel awangardowego artysty
zwiazanego z ugrupowaniem Blok, postanowit dopisaé autorski epilog.
Jedenastego grudnia 2014 roku w Muzeum Sztuki w Lodzi poprowadzit
wyktad zatytutowany Skrzynia Szczuki**. Zaprezentowat na nim zre-
konstruowane rzezby i rysunki prac Mieczystawa Szczuki, przekonu-

jac zebrang publike, Ze s3 to autentyczne dzieta zmarlego artysty, ktére
odkryt w Paryzu podczas pracy nad swoim dokcoratem. Wiarygodnosci
jego mistyfikacji dodawat fake, ze nie zdecydowal si¢ on na pokazanie
»nowych”, ,nierozpoznanych” prac Mieczystawa Szczuki, ale postanowit

18 ,[...] one object of enquiry leading to another” (M. Godfrey, dz. cyt., s. 2).

19 S. Buck-Morss, Hegel, Haiti i historia uniwersalna, przet. K. Bojarska,
Warszawa 2014.

20 Museum of reproduction, <https://www.yantomaszewski.com/museum-of-repro-
duction> [dostep: 28.02.2024].

21 ,,Dzwignia” 1927, nr 5.

22 Skrzynia Szczuki — Yan Tomaszewski, <https://msl.org.pl/skrzynia-szczuki-yan-
-tomaszewski/> [dostep: 28.02.2024].
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Niedopowiedzenia pozostawione
przez autoréw dziel fikcyjnych

s3 nie tylko konsekwencja
niemoznosci opowiedzenia

o wszystkim, ale takze przestrzenia,
w ktdrej zostawiamy czytelnikowi
miejsce dla niego samego —

na jego refleksje, skojarzenia czy
domysty co do dalszych wydarzen.
Mistyfikacja powinna zawierac luki,
ktore pozwola zrozumie¢ odbiorcy,
ze mamy do czynienia z fikcja. Jej
celem nie jest wprowadzenie widza
w blad, lecz sama gra. [...] Sztuka

1 gra maja ze soba wiele wspoélnych
cech. W obu sytuacjach zawieszamy
SW0j3 wiare, zapominajac na chwile
o wlasnym zyciu 1 troskach,

biorac w nawias nasza pewnos¢

co do panujacych przekonan

(epoché).



odtworzy¢ te dobrze znane badaczom awangardy. W wywiadzie prze-
prowadzonym na famach ,Magazynu szuM” mowik: ,,[...] wszystko jest
zrobione na podstawie obrazéw rzeczy, ktdrych juz nie ma, wigc to jest

— jakby to Didi-Huberman nazwal — survivance (przetrwanie, przezycie)
tych obrazow, ktore przezyly do dzisiaj i sa spectres (widmami) — duchami,
ktére ja w pewien sposob probuje ozywid. Interesuje mnie wiasnie ten
proces: cos, co jest od nas oddzielone w czasie i przestrzeni, i jak to si¢
wszystko aktualizuje, ta pamigd, jak to wszystko dziala i si¢ zmienia. Jest
to bardzo drobne posunigcie, ktére moim zdaniem okazuje si¢ gigantycz-
ne”*’. Dla artysty najistotniejszy w tym projekcie stat si¢ sam ,,ake powtd-
rzenia”. Pozwala mu on nie tylko na przywolanie obrazéw z przesztosci,
ale takze na schowanie si¢. Wcielajac sie w role rekonstrukeora zabyt-
kéw, ktdry na podstawie dokladnych studidw nielicznych zachowanych
zdje¢ odtwarza prace Mieczystawa Szczuki, moze usunaé si¢ w cien jako
tworca**. To dziatanie w ukryciu, wycofanie sig, jest czgstym zabiegiem
autoréw mistyfikacji. Wedtug psychologa Jana-Willema van Prooijena
stanowi to takze jeden z pigciu podstawowych schematéw funkcjonowa-
nia teorii spiskowych. Aby$my mogli méwic, ze cos jest teoria spiskowa,
musi by¢ spetnionych kilka warunkéw. Pierwszy z nich zaklada, ze nic nie
jest dzietem przypadku i wszystkie wydarzenia sa konsekwencja innych
zaplanowanych dzialan. Za bieg wydarzen odpowiadaja konkretne osoby,
ktore realizuja swoj okreslony plan. Dzialaja one w zmowie, poufnie, a ich
intencje przewaznie nie stuza interesowi publicznemu?®.

Jakub Woynarowski w projekcie Novus Ordo Secorum (Nowy
Porzadek Wiekéw) tworzy wlasna teori¢ spiskowa. Wciela si¢ on w role
»badacza”, keéry podwaza ustalong narracje o dwudziestowiecznych
ruchach awangardowych — i ,,odkrywa” trzy osrodki protoawangardy.
Pierwszy z nich to szesnastowieczny ruch ,,norymberskich konstrukey-
wistow”, ktory tworzyli Lorenz Stoer, Wenzel Jamnitzer i Hans Lencker.
Drugg kluczowa grupe stanowili ,,architekci rewolucyjni”: Etienne-Louis
Boullée, Claude-Nicolas Ledoux i Jean-Jacques Lequeu, tworzacy u schyltku
xv111 wieku. Ostatni wplywowy nurt reprezentowali konstrukeywisci
rosyjscy z Kazimierzem Malewiczem, Wladimirem Tatlinem i Aleksandrem
Rodczenka na czele. W Novus Ordo Secorum te trzy odlegle od siebie ruchy
zostaja polaczone przez krakowskiego artyste w spdjna narracje histo-

23 Muzeum Reprodukcji. O Mieczystawie Szczuce opowiada Yan Tomaszewski,
<https://magazynszum.pl/muzeum-reprodukeji/> [dostep: 28.02.2024].

24 Tamze.

25 J.W. van Prooijen, Psychologia teorii spiskowych, przet. K. Piszczek,
Lodz 2023, s. 16-18.
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ryczna®®. Jakub Woynarowski, korzystajac z réznych wizualnych analogii
miedzy realizacjami przywolanych tworcéw, konstruuje alternatywna
historie sztuki, uwiarygadniajac ja swoimi pracami. Klarowne diagramy
wizualizujace ciagltos¢ nowych dziejow, grafiki czy foromontaze wyko-
rzystujace motywy z dziel wspomnianych artystow potwierdzaja zwiazki
migdzy osrodkami. W opisywanej przez niego historii przewija si¢ watek
masonerii, ktory spaja cala opowies¢, ale takze okrywa ja aura tajemniczo-
sci. Jakub Woynarowski w swojej tworczosci wielokrotnie zajmowat sie
odnajdywaniem konotacji migdzy dzietami i uzywaniem wieloznacznych
pojec. Metoda ta pozwala mu na swobodne laczenie dos¢ odleglych histo-
rii, co jednak istotne — samo ,,odnajdywanie” referencji czy ich ,,wynajdy-
wanie” réwniez jest dla niego zrodlem przyjemnosci artystycznej*”. Oprécz
intelektualnej gry prowadzonej z widzem warto zwrdci¢ uwage na wywro-
towy charakter pracy, ktdra u swoich podstaw ma zamiar podwazy¢
dotychczasowy dychotomiczny podzial na konserwatywny i progresywny
swiatopoglad o sztuce. Krakowski twdrca okresla wytyczona przez siebie
drogg jako anachroniczny ,,awangardowy konserwatyzm”*®. Pisze: ,,Ci, ktd-
rzy nie plyna «z nurtem» swojej epoki, pozostaja anachroniczni — anachro-
nizm pozwala zdystansowac si¢ do wspolczesnosci. Stad moja koncepcja
alternatywnej historii sztuki, opartej o swego rodzaju «<komparatyzm
anachroniczny», czyli probe stworzenia zbioru zjawisk artystycznych
wymykajacych si¢ «historycznym» stereotypom. Idea ta akcentuje kulcu-
row3 ciaglos$¢ i w sposob oczywisty podwaza interpretacje xx-wiecznej
Awangardy jako «nowego antyku», radykalnie zmieniajacego bieg histo-
rii”*. Artysta zdaje sobie $wietnie sprawg, ze historia jest przedmiotem
konstrukgji. Jego praca sktania odbiorcéw do zastanowienia si¢ nad tym,
jak dyskurs w rozumieniu Foucaulta stanowi ,,system mozliwosci zaistnie-
nia wiedzy”** oraz jak przedstawienie rzeczywistych wydarzen jest spjne
dzieki zastosowaniu narracji. To historyk faczy ze soba wybrane postacie
czy zdarzenia, zachgcajac czytelnikow do odczytania przesztych wydarzen
w okreslonym porzadku przyczynowo-skutkowym. Jak wykazuje Hayden
White, trudno na podstawie samych kronik czy rocznikéw wywnioskowa¢

26 Jakub Woynarowski, Novus Ordo Seclorum, <http://cowidac.artmuseum.pl/pl/
artist/kuba-woynarowski/jakub-woynarowski-novus-ordo-seclorum/5> [dostep:
28.02.2024].

27 ]. Woynarowski, Historia sztuki jako projekt readymade, w: Materiat znaleziony
w sztuce wspotczesnej, red. B. Burska, Gdansk 2017, s. 117, 119.

28 Pojecie ,awangardowy konserwatyzm” po raz pierwszy zostato uzyte przez
Pawla Rojka (Awangardowy konserwatyzm, Krakéw 2016).

29 J. Woynarowski, dz. cyt.

30 L.M. Nijakowski, Dyskurs, w: Modi memorandi. Leksykon kultury pamigci, red.
M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Warszawa 2014, s. 102-106.
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zwigzki migdzy wydarzeniami i okresli¢ ich istotno$¢*. Chronologia, jak
pisal Jacques Barbeu-Dubourg, jest ,,sucha forma nauki, Zzmudna, bezlito-
sna, nieoferujaca umystowi niczego poza odpychajacymi datami, ogromna
akumulacjq liczb, kedre obciazaja pamigé™?. Francuski lekarz i wynalazca,
bedac pod wrazeniem map geograficznych, zaprojektowal pierwsza znana
w historii liniowa wizualizacj¢ dziejow swiata, nie zas jak dotychczas
to prakeykowano — za pomocy listy lub tabeli®*. O$ czasu miata 54 stopy
dlugosci i przedstawiala wszystkie istotne, zdaniem tworcy, wydarzenia
od czaséw Edenu az po okres o$wiecenia. Zwdj papieru byl umieszczony
w drewnianej ,,maszynie”, ktora stanowila zardwno pokrowiec, jak i narze-
dzie przewijania arkusza w lewa lub w prawa strong za pomoca dwéch
korbek niczym watkéw w Torze (ejc chaim). Zakres opisywanych wydarzen
co prawda obejmowal 6480 lat, ale ramka ,maszyny” pozwalala zobaczy¢
czytelnikowi zwoju przedzial stu pigédziesigciu lat. Chronologia za sprawa
tego wynalazku miala przemawia¢ do oczu i wyobrazni obrazem rucho-
mym i ozywionym®*. ,Maszyna” Jacques’a Barbeu-Dubourga pozwalata
czytelnikowi po raz pierwszy zobaczy¢ pewne wydarzenia réwnoczesnie
na jednym obrazie, historie dotychczas odlegle na arkuszu stawaly si¢ sobie
bliskie. Przedstawiona ciaglos¢ dziejow swiata sklania do pytan dotycza-
cych wydarzen, keore na zwoju si¢ nie znalazly. Nawet nie dlatego, ze nie
byly czescig Wielkiej Historii, lecz dlatego, ze nigdy do nich nie doszlo.
Irlandzka kompozytorka Jennifer Walshe w praktyce tworczej
zajmuje sie uzupelnianiem historii muzyki swojego kraju o postacie,
ktdre nigdy nie istniaty. W stworzonym przez siebie fikcyjnym archiwum
dzwigkowym ,Aisteach” artystka ,,odkryta” marginalizowanych lub zapo-
mnianych irlandzkich twércéw muzyki eksperymentalnej*. Opierajac si¢
na realnych odniesieniach historycznych dwudziestowiecznej awangardy,
jakidziejach samej Irlandii, napisata biografie fikcyjnych tworcéw i skom-
ponowata nagrania dzwigkowe, ktorych autorstwo przypisata wymyslonym
przez siebie postaciom. Archiwum ,Aisteach” obejmuje ponad dwudzie-
stu fikcyjnych tworcow, nieistniejace grupy muzyczne, a takze stworzone
na potrzeby projektu audycje radiowa i klub muzyczny. Wsr6d wymyslo-

31 H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, Krakéw 2000, s. 135-170.

32 ,,[...] dry, laborious, unprofitable, offering the spirit a welter of repulsive dates,
a prodigious multicude of numbers which burden the memory” (H. Wainer,
Graphic Discovery. A Trout in the Milk and Other Visual Adventures, Princeton
2007, s. 49).

33 S.B. Davis, History on the Line: Time as Dimension, ,Design Issues” 2012, t. 28,
nr4,s. 4.

34 H. Wainer, dz. cyt., s. 48—49.

35 Stowo aisteach w jezyku irlandzkim ma wiele znaczen, m.in. cudowny, dziwny,
queerowy, obcy, zabawny. Projeke artystki mozna zobaczy¢ na portalu
Aisteach.org.
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nych przez Jennifer Walshe nurtéw znajduja si¢ miedzy innymi irlandzcy
dadaisci. Artystka, zdajac sobie sprawe, ze w latach dwudziestych xx wieku
w Irlandii nie bylo zbyt licznej klasy $redniej, zdecydowala si¢ osadzi¢ ruch
dadaistéw w klasie robotniczej. Jej przedstawiciele utrzymywali si¢ z pracy
w zakladach browaru Guinness, gdyz bylo to jedyne miejsce w tamtym
okresie, ktore mialo na tyle godne warunki pracy, aby pracownicy po swojej
zmianie mieli jeszcze czas zajmowac si¢ wlasna tworczoscia. Nie zostali

oni jednak dostrzezeni przez inne osrodki dadaizmu w Europie z powodu
ich pogladow dotyczacych wojny — Irlandczycy nie mogli by¢ pacyfistami
przez zaangazowanie w konflike zbrojny z Wielka Brytania®®. Kazda decyzja
dotyczaca biografii wymyslonej postaci musi mie¢ swoje racjonalne uza-
sadnienie oparte na okolicznosciach historycznych. Tworzenie prawdopo-
dobienstwa w mistyfikacji jest kluczowym elementem fikcyjnych realizacji.
Wymyslona przez artystow historia musi wydawac si¢ odbiorcom wiary-
godna, aby nabrali oni ufnosci wobec mistyfikacji.

Uwiarygodnienie fikcyjnych historii
Susan Sontag w eseju O fotografii stwierdza, ze ,,co$, o czym slyszelismy
1w co watpimy, wyglada na dowiedzione, jezeli pokazemy to na zdje-
ciu”¥. Przekonanie o wiarygodnosci fotografii jako dowodu potwierdza-
jacego autentyczne wydarzenia wciaz jest do$¢ silne mimo wielokrotnie
wykazywanych naduzy¢ ze strony autorow zdjec. Site oddziatywania
obrazu mozemy zauwazy¢ podczas lektury ksigzek Winfrieda Georga
Sebalda. Niemiecki pisarz niemal we wszystkich swoich dzielach prze-
plata tekst zdjeciami, na kedrych widnieja postacie, pejzaze, fragmenty
architekeury, rachunki czy kwity. Bardzo precyzyjne rozmieszczenie ich
w tekscie sprawia, ze wprowadzaja one czytelnika w poczucie niepewno-
sci — nie wiadomo czasami, czy mamy tu jeszcze do czynienia z fikcja, czy
raczej z powiescia historyczna oparta na prawdziwych faktach. Sam autor,
swiadom swoich zabiegdw, méwi: ,wszyscy mamy tendencj¢ wierzy¢
bardziej obrazom niz stowom”**. Niejednokrotnie wykorzystane przez
pisarza fotografie nie przedstawiaja tego, o czym czytamy w tekscie. Nie
ma to jednak znaczenia, gdyz jako czytelnicy nabieramy ufnosci wobec
autora®. Christian Metz w ksiazce Film Language zastanawia si¢: ,,Jak to si¢
dzieje, ze dzigki jakim$ dziwnym powiazaniom dwa zestawione zdj¢cia

36 Wyklad Jennifer Walshe Immaginary Histories w ramach Sonic Acts Academy,
<https://youtu.be/TqbCcvuB21s?si=BShXRorK7d61ASd5> [dostep:
28.02.2024].

37 S. Sontag, O fotografii, przet. S. Magala, Krakow 2009, s. 12.

38 E.Wachtel, Lowca duchow, przel. M. Sadowska, ,,Konteksty” 2014, nr 3—4,
s. 33.

39 W. Nowicki, Postowie. Pamigc i przypadek, w: W.G. Sebald, Austerlitz, przel.
M. bukasiewicz, Wroctaw 2020, s. 334—337.
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co$ opowiadaja? Przejscie od jednego obrazu do dwdch oznacza przej-
$cie od obrazu do jezyka”*’. Moze whasnie w tej refleksji zawiera si¢ ukryty
sens pracy Aby’ego Warburga Atlas Obrazow Mnemosyne. Historyk sztuki
dwa lata przed $miercia zaczal tworzy¢ tablice tematyczne, na kedrych
zestawial m.in. rozmaite dziela sztuki, zdjecia prasowe, reklamy, grafiki
czy stronice z traktatéw naukowych. Samo zestawienie obrazow sklania
nas do odczytywania rzeczy w pewnych relacjach, odruchowo poszuku-
jemy analogii migdzy przedstawieniami, nawet jesli s z innych porzadkéw
i epok. Forma atlasu pozwala na przywolywanie obrazow z przeszto-

sci, ale nie w uporzadkowanej formie, w jednej spojnej narracji. Jak pisat
Georges Didi-Huberman, dzielo Aby’ego Warburga byto ,,instrumentarium
do ponownego uruchomienia mysli tam, gdzie historia stan¢la w miej-
scu, gdzie brakowato jeszcze stéw”*'. Podwazato ono dotychczas znane
podzialy w historii sztuki. Na ograniczenia stosowanych kategorii, keore
maja nam wytlumaczy¢ ,,obfitos¢ istnien”, zwracal uwage Michel Foucault.
W przedmowie do swojej ksiazki Sfowo i rzeczy przywolal esej Jorge Luisa
Borgesa Analityczny jezyk Johna Wilkinsa**. W tekscie argentyniskiego
pisarza mozemy przeczytaé o absurdalnych, sprzecznych wewnetrznie, ale
takze niekompletnych taksonomiach, keore staraja si¢ wythumaczy¢ nam
porzadek wszechswiata. Jak pisat francuski filozof, takie podziaty wzbu-
dzaja $miech, kedry ,,wstrzasa podstawami my§lenia™*.

Na ograniczenia jezyka i problem tkwiacy w postrzeganiu rzeczywi-
stosci przez racjonalne kategorie zwracal takze uwage Walid Raad w pro-
jekcie Atlas Group. Artysta stworzyt fikcyjne archiwum, kedrego celem byto
przyblizenie historii wojen libanskich w latach 1975-1990. Przez zestawie-
nia autentycznych zrédet historycznych ze sfabrykowanymi dokumentami
poruszal nieznane dotad watki z konflikcu zbrojnego. Tworzyl w tym celu
wymyslone postacie, m.in. historyka Fadla Fakhouria. Byt on autorem serii
Notebook Volume 38: Already Been in a Lake of Fire dotyczacej 145 zama-
choéw bombowych, w kedrych zginglo tacznie 3641z 4386 ofiar wojny
domowej w Libanie. W ramach swojej ,,pracy badawczej” tworzyl kolaze
ze zdjeé wybranych modeli pojazddw, kedre zostaly uzyte podczas zama-
chéw przeprowadzonych za pomoca samochodow putapek. Szczegdtowo
opisatl tez okolicznosci kazdego zajscia, zamieszczajac informacje o miej-
scu, dacie wybuchu, liczbie ofiar, ilosci uzytego materialu wybuchowego

40 M. Michalowska, Czy fotografia moze byc fikcyjna?, ,Zeszyty Artystyczne”
2014, nr 17, s. 23.

41 G. Didi-Huberman, Atlas albo radosna wiedza podszyta niepokojem, przel.
T. Strézynski, Gdansk 2020, s. 18.

42 M. Foucault, Sfowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych, przel.
T. Komendant, Gdansk 2006, s. 5-10.

43 Tamze, s. 5.
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czy marce samochodu*!. Mozemy zauwazy¢, ze w wigkszosci wypadkéw
bomby byty podstawiane pod samochody marki Mercedes*. Czy infor-
macja ta wyjasnia co$ w sprawie konfliktu libanskiego? Nie za bardzo i taki
w duzej mierze jest rowniez cel tego projekeu. Walid Raad zwraca uwagg,
w jaki sposob jest konstruowany dyskurs o wojnie domowej w Libanie.
Wykazuje, jak arbitralne s3 niekedre informacje w przekazach medialnych
ijak pewne spostrzezenia wypaczaja znaczenie prawdziwych wyda-

rzen. Nieobecne w dominujacych narracjach autentyczne historie moga
wybrzmiec¢ dopiero za sprawa fikcyjnych prac.

Paradoks ten zauwazyla réwniez rezyserka teatralna Katarzyna
Kalwat, keora wspdlnie z zaproszonymi artystami stworzyla fikcyjne
archiwum Marii Klassenberg — wymyslonej artystki i performerki dzia-
tajacej w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych xx wieku. Historia
Marii Klassenberg przedstawia hipotetyczne losy artystki, ktdra przez lata
nie doczekala si¢ zainteresowania ze strony srodowiska artystycznego.
Mistyfikacja odbyta si¢ w formie spektaklu, lecz nie na deskach teatru,
ale w ramach retrospektywnej wystawy w Centrum Szeuki Wspolczesnej
Zamek Ujazdowski w Warszawie. Ekspozycje fikcyjnej artystki kuratoro-
wala Anda Rottenberg, a ,,archiwalne prace” Marii Klassenberg zostaty
wykonane przez Anet¢ Grzeszykowska i Jana Smage. W role corki, ktdra
uchronita archiwum matki przed zniszczeniem, wcielita si¢ Natalia Kali,
Marig zagrata Urszula Kiebzak. Na koncu spektaklu mistyfikacja zostaje
przed widzami wyjawiona, a ze sceny padaja stowa: ,,by¢ fikcja to nie
to samo, co nie by¢ prawda™*¢. Posta¢ Marii Klassenberg staje si¢ tu sym-
bolem wszystkich artystek funkcjonujacych catkowicie poza obiegiem
galeryjnym i poza dyskursem. Dzigki jej historii mozemy przyjrze¢ si¢
patriarchalnym strukcurom wladzy, keére decyduja o byciu widzialnym.
Projekt ten pozwala rowniez zrozumie¢, jak prestiz galerii i autorytet kura-
torki uwiarygadniaja fikcyjne historie.

Granice fikgji
Umberto Eco w jednym ze stynnych wyktadow, wydanych pézniej
w ksiazce Szes¢ przechadzek po lesie fikcji, analizuje narracyjne strategie
stosowane przez autorow w dzielach literatury pigknej. Na poczatku roz-
wazan zwraca uwagg, ze ,kazda narracja literacka musi by¢ nieuchronnie
szybka, poniewaz budujac $wiat ztozony z miliardow wydarzen i postaci,
nie moze o tym s$wiecie powiedzie¢ wszystkiego. Jedynie o nim napomyka,

44 Notebook Volume 38: Already Been in a Lake of Fire,
<https://www.theatlasgroup1989.org/n38> [dostep: 28.02.2024].

45 O. Stanistawska, Rzeczywistosc i fikcja. Liban,
<https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/teksty/5765> [dostep: 28.02.2024].

46 M. Koscielniak, W strone archiwum-kigcza: Aneta Klassenberg, ,,Pamig¢tnik
Teatralny” 2020, nr 69(3), s. 13.
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a potem prosi czytelnika, aby on sam wypelnit caly szereg luk. Kazdy tekst
[...] jest leniwa maszyna, kedra oczekuje, ze czytelnik wykona za nig czg$¢
pracy. Bylby to wielki problem, gdyby tekst mial powiedziec wszystko to,
co odbiorca powinien zrozumie¢ — tekst taki nigdy by si¢ nie skoficzyt”?”.
Te niedopowiedzenia pozostawione przez autoréw dziet fikcyjnych sa nie
tylko konsekwencja niemoznosci opowiedzenia o wszystkim, ale takze
przestrzenia, w ktdrej zostawiamy czytelnikowi miejsce dla niego samego
— na jego refleksje, skojarzenia czy domysty co do dalszych wydarzen.
Mistyfikacja powinna zawiera¢ luki, keére pozwola zrozumieé odbiorcy,
ze mamy do czynienia z fikcja. Jej celem nie jest wprowadzenie widza

w blad, lecz sama gra. Jak pisal niemiecki filozof Hans-Georg Gadamer,
sztuka i gra maja ze soba wiele wspdlnych cech. W obu sytuacjach zawie-
szamy swoja wiare, zapominajac na chwile o wlasnym Zyciu i troskach,
biorac w nawias nasza pewno$¢ co do panujacych przekonan (epoché).
Obieramy tymczasowe zasady, keorymi rzadzi si¢ sztuka. JesteSmy $wia-
domi ich umownosci, ale nie podwazamy tych regul, oddajemy si¢ grze.
To gra nas ogarnia, a nie my ja, dzigki czemu mozemy na chwile wyjs¢
poza siebie*®. Z jednej strony sugestie, kedre autorzy mistyfikacji pozosta-
wiaja dla widz6w, nie moga by¢ zbyt oczywiste. Z drugiej za$ strony musza
by¢ na tyle czytelne, aby odbiorcy w ogodle je dostrzegli. Réwnowagg

w tworzeniu luk w mistyfikacji udato zachowac si¢ Hiroko Shiratoriemu
w projekcie Unusual objects from Japan 1868-1945". Japonski projek-
tant w swojej pracy wrocil do poczatkéw okresu Meiji (1868-1912). Byl

to zaréwno przelomowy moment w historii Kraju Kwitnacej Wisni, gdyz
po dwustu latach jego granice zostaly otwarte, jak i czas wielkich prze-
mian obyczajowych i spolecznych oraz poczatek procesu okcydentaliza-
¢ji Japonii. Hiroko Shiratori postanowil na nowo opowiedzie¢ ta historie
przez ,,przedmioty wyobrazone” z tamtego okresu. Jednym z czterech
wymyslonych przez niego fikcyjnych projekeéw byly nozyczki i grze-

bien dla fryzjera, kedry stracil obie rece w wyniku wypadku doznanego
podczas obowiazkowej stuzby wojskowej. Zostaly one zaprojektowane
tak, aby mégl wciaz wykonywad swoj zawdd, uzywajac stdp zamiast rak.
Przedmioty te nie moglyby jednak zaistnie¢ w okresie Meiji, gdyz stopy

w przekonaniu Japoniczykow sa uwazane kulturowo za ,,brudne”, niegodne
tego, aby kto$ nimi obstugiwat klientéw. Projektant $wiadomie stworzyl
paradoks, keory pozwala na zdemaskowanie fikcji. W katalogu towa-
rzyszacym wystawie zamiescil takze wyjasnienie, Ze projeke ten nie jest

47 U. Eco, Szes¢ przechadzek po lesie fikcji, przel. J. Jarniewicz, Krakéw 1995, s. 7.

48 A. Zidtkowska, Prawda sztuki a rzeczywistosc. Estetyka Hansa-Georga
Gadamera wobec wybranych zjawisk sztuki wspotczesnej, ,Kultura i Wartosci”
2012, nr 1, s. 77-78.

49 S. Krier, H. Shiratori, Fiction as Function: Unusual Objects from Japan, w: EP
Vol. 2: Design Fiction, red. A. Coles, Berlin 2016, s. 113-128.
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historia prawdziwa. ,Niezwykte przedmioty” w terminologii design fiction
sa nazywane prototypami narracyjnymi (diegetic prototypes). Wedlug defi-
nicji Bruce’a Sterlinga maja one pomdc w zawieszeniu niewiary w zmiany*’.
Obiekty te stuza jako rekwizyty, dzigki ktdrym opowiadamy historie.
Inaczej zostala zbudowana narracja w projekcie wystawy The
Face of God w Vandalorum w Virnamo. Projektant Johnny Friberg wraz
z zespotem tworcow i badaczy ,,rekonstruuja” dziela szesnastowiecznej
»wynalazczyni” Milki Belii Havel, keora tak naprawde nigdy nie istniata.
Wymyslaja oni posta¢ praskiej entomolozki, keora byla cztonkinia dworu
czeskiego kréla Rudolfa 11*". Badata ona zaleznosci (wzorce) w dzwigkach
wydawanych przez owady, ktére moglyby staé si¢ podstawa naukowej
teorii, naiwnie poszukujac gdzies boskiej czastki. Wynalazczyni tworzyta
w tym celu projekey przyrzadéw badawczych, inscrumentdw czy insta-
lacji pozwalajacych jej wstuchad si¢ w brzmienie tych drobnych istot.
Szwedzki projektant postanowit stworzy¢ cale uniwersum potwierdzajace
istnienie arcystki. Zaprosit do wspdlpracy ponad trzydziesci osob, keore
byty odpowiedzialne za pisanie biografii, esejow, powstanie eksponatow,
rysunkéw, dokumentdw. Wiaczyl takze w przygotowanie wystawy wspol-
czesnych artystow, keorzy ,inspirowali” si¢ w swoich pracach dzialalnoscia
Milki Belii Havel. Rezultat byl na tyle imponujacy, ze przez miesiac nikt
z widz6w si¢ nie zorientowal, Ze wystawa jest fikcja. Mozna w tym miejscu
zwroci¢ uwage na dwa problemy. Pierwszy — dos¢ oczywisty — Zyjemy
w czasach postprawdy, mamy powazny problem z weryfikowaniem wia-
rygodnosci otrzymywanych informacji, co w tym wypadku potwierdzaja
media, kedre nie pokusity si¢ o wnikliwa analize, piszac pochwalne recen-
zje o wystawie. Drugi problem jest natury projekcowej. Wystawa ta, mimo
drobnych luk, ktore pozostawila dla uwaznego widza, zostala ,,przeprojek-
towana”. Mnogos¢ sfabrykowanych eksponatéw uwiarygadniajacych histo-
rie rozproszy! uwage od istoty projekeu, jakim bylo m.in. wymazywanie
kobiet z historii. Wybranie historii Czech w xv1 wieku jako tla wydarzen
wydaje si¢ dos¢ arbitralna decyzja. W przeciwienstwie do projektu Hiroko
Shiratoriego, nie osadzono tutaj historii w taki sposob, aby uwypukli¢
czytelny paradoks dla widzéw. Szwedzcy projekeanci nie zdecydowali si¢
takze na zamieszczenie postowia na konicu wystawy, wyjasniajacego, ze
cala historia zostata zmyslona. Ich projekt nalezaloby rozpatrywa¢é bardziej
jako studium fikgji i jej mozliwosci niz probe opowiedzenia o dawnej,
przemilczanej historii.

50 B. Sterling, Symposium Keynote, w: Made Up. Design’s Fictions, red. T. Durfee,
M. Zeiger, New York 2017, s. 18.

51 K.-J. Ekeroth, J. Friberg, Forma podgza za fikcjg, w: Fair Book. Nadmiar,
przel. M. Elas, B. Leszczynska, K. Szumlewicz, red. K. Kasia, M. Kochanowska,
Warszawa 2018, s. 80—85.
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Fikcja jako krzywe zwierciadto
Jean-Paul Sartre w ksiazce Wyobrazenie zastanawia si¢ nad obrazami myslo-
wymi. Poréwnuje wyobrazony obraz swojego przyjaciela Piotra z praw-
dziwym Piotrem i dochodzi do wniosku, Ze ten nierzeczywisty Piotr jest
bardzo jednowymiarowy**. Elaine Scarry wykazuje jednak brak zasadnosci
w mysleniu francuskiego filozofa. Twierdzi, ze nie ma sensu poréwnywac
wyobrazenia o kims z rzeczywista postacia. Ciekawsze jest to, ze ta nie-
obecnos¢ bliskiej nam osoby skfania nas do wyobrazenia sobie jej — wyobra-
zony obraz staje si¢ za$ dla nas ,,zywy”**. Podobnie jest z fikcja w sztuce.
To poczucie braku sprawia, ze artysci postanawiaja tworzy¢ fikcyjne
postacie, wyobrazone przedmioty czy kontrfakeualne historie. Do konstru-
owania mistyfikacji sklaniaja ich czg¢sto odmienne powody, ale to, co taczy
ich prace, to cheé pokazania dotychczasowych strukeur funkcjonowania
rzeczywistosci. Staraja si¢ niejednokrotnie poddac je krytyce — przez uzu-
petnianie luk w historii czy podwazanie dominujacej narracji historyczne;.
Swoimi projektami sprzeciwiaja si¢ wladzy foucaulcowskiego ,,archiwum”.
Poszerzaja to, co jest dopuszczone w dyskursie. Wykorzystuja w tym celu
nieoczywiste narzedzia i media — teorie spiskowe, spekulatywne projekto-
wanie, fikcje literacka, atlasy fotograficzne, parainstytucje czy rekonstrukcje
obiektow. Wprowadzaja odbiorcéw w poczucie zaskoczenia i niepewnosci.
Dystansuja si¢ od biezacych wydarzen, tworzac tym samym neutralng prze-
strzent do dyskusji**. Artysci, zdajac sobie sprawg, ze sztuka jest gra, nie maja
na celu oszukaé widzoéw, ale chca sktonic ich do krytycznej refleksji. Ich fik-
cyjne prace nie s jednak proba rewindykowania przesziosci, ale poszukiwa-
niem niezrealizowanego potencjatu. Jak pisat Alexander Demandt w Historii
niebyfej: ,,[...] nasz obraz historii pozostanie niedokoniczony, jesli nie ujmie
si¢ go w ramy nieurzeczywistnionych mozliwosci”*. Fikcyjne archiwa czy
kontrfaktualne narracje przez tworzenie prawdopodobnych scenariuszy
przesztosci pozwalaja spojrze¢ nam na terazniejszo$¢ jako jedna z mozliwo-
$ci*. Sprawiaja, ze drewniany ramy ,maszyny” Jacques’a Barbeu-Dubourga
pekaja, a zwoj z osia czasu niczym kolaz poszerzany zostaje z kazdej strony
o nowe arkusze potencjalnych dziejow.

52 ].-P. Sartre, Wyobrazenie. Fenomenologiczna psychologia wyobrazni, przel.
P. Beylin, Warszawa 2012, s. 185-219.

53 E. Scarry Bél. Konstruowanie i dekonstruowanie swiata w obliczu cierpienia,
przel. J. Bednarek, Warszawa 2019, s. 234.

54 A. Szczerski, Transformacja. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej po 1989
roku, Krakoéw 2018, s. 151.

55 A. Demandt, dz. cyt,, s. 10.

56 P. Czaplinski, Alternowanie dziejow. Wyobraznia historyczna w polskiej prozie
przetomu xx i Xx1 wieku, ,,Teksty Drugie” 2022, nr 3, s. 20.
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