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assTrAKT: W konicOwce XX i na poczatku XXI wieku osoby
tworzace sztuke chetnie siggaja po ciata wigcej-niz-
-ludzkie nie tylko jako temat swoich prac, lecz réwniez
samo medium przekazu. Artykut podejmuje refleksj¢ nad
tym, w jaki sposéb rozumienie cielesnosci cyborgicznej,
zaposredniczonej i rozszerzonej, jest obecne w réznych
prakeykach artystycznych — od Stelarca po dziatania kolek-
tywdéw Grow Your Own Cloud czy Forensic Architecture.
Podstawowe narzedzie teoretyczne tekstu stanowi postaé
pojeciowa cyborga w ujeciu zaproponowanym przez
Donng¢ Haraway. Sztuka cyborgiczna jest opisywana jako
wir(ak)tualna, realizujaca pewien mit polityczny z pogra-
nicza rzeczywistosci spotecznej i fikcji, poruszajacy sie
mig¢dzy porzadkami cybernetycznym, organicznym

i maszynowym.

asstracT: In the late 20th and early 21st centuries, artists
have willingly taken more-than-human bodies not only as
the subject matter of their work, but also as their medi-
um. The article looks at how the understanding of cyborg
corporeality, mediated and expanded, manifests in various
artistic practices — from Stelarc to the activities of the
collectives Grow Your Own Cloud and Forensic Archi-
tecture. The basic theoretical tool used in this text is the
conceptual figure of the cyborg as proposed by Donna
Haraway. Cyborg art is believed to be vir(ac)tual, enacting
a certain political myth at the intersection of social reality
and fiction, switching between the cybernetic, organic and
machine orders.
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Umierajace badz niepelne ciala, keére zamiast ladowaé na krancach spo-
tecznego marginesu, gdzie beda oczekiwac swojego konca, trafiaja na st6t
operacyjny i dzieki zaawansowanym technologicznie addycjom moga nie
tylko dalej funkcjonowad, ale wrecz odradzaja si¢ z nowymi jako$ciami

— oto popkulturowy obraz cyborga, keory towarzyszy nam od dekad.
Najstynniejsze postacie tego typu to przede wszystkim Robocop (pierw-
sza filmowa trylogia z lat 1987-1993), Inspektor Gadzet (bohater serialu
animowanego emitowanego w latach 1983-1986, by¢ moze pierwowzor
Robocopa), Darth Vader (jego pierwsze pojawienie si¢ na ekranie to 1977
rok') czy w koricu Iron Man (jako bohater komiksowego uniwersum
Marvela istniejacy od 1963 roku). Co ciekawe, wszyscy oni nie tylko s3
mezczyznami, ale przede wszystkim ich zadaniem jest ,,stanie na strazy
porzadku” (nawet jesli imperialnego), wywodza si¢ bowiem z mili-
tarno-policyjnego paradygmatu, keorego gtéwnym elementem jest walka
w imi¢ obrony wyznawanych wartosci.

Zeby zrozumieé dlaczego, nalezatoby przyjrzeé si¢ poczatkom ter-
minu ,,cyborg”, nawet jesli — jak zauwaza Grazyna Gajewska — rozmaite
opracowania tego tematu pomijaja jego pierwotne pochodzenie®. W 1960
roku dwaj pracownicy NAsA, Manfred Clynes i Nathan Kline, wygtosili
na sympozjum naukowym wyk}ad, nastepnie opublikowany na famach
czasopisma ,,Astronautics”, w keérym sugerowali, ze warto rozwazy¢
ulepszenie ludzkiego ciata za pomoca zaawansowanych technologicznie
rozwigzan. ,,Chodzilo o stworzenie ludzko-mechanicznych hybryd, kedre
moglyby pracowa¢ w skrajnie trudnych warunkach, a takze dobrze znosityby
ekstremalne warunki w przestrzeni kosmicznej”*. Wedtug ich rozeznania
tego typu dzialanie byto mozliwe na 6wczesnym etapie rozwoju techno-
logicznego, medycznego i naukowego. Dla powstalych w ten sposob istot
zaproponowali nazwe ,,cyborg” i przewidywali przysztosé, w keorej uwolni
on cztowieka od jego ograniczen, pozwalajac eksplorowaé wszechswiat*.
Celem wytworzenia takiego ,,cybernetycznego organizmu” byto bowiem
uniezaleznienie ludzkiego ciala od rozmaitych maszyn i elementow statku,
kedre utrzymuja jego funkcje zyciowe w kosmosie oraz wymagaja ciaglego
pilnowania czy regulacji. Ten ,,egzogenicznie rozszerzony zespot organi-

1 Sledzac rozwdj fabuly tzw. oryginalnej trylogii Gwiezdnych wojen (1977,
1980, 1983), dowiadujemy sig, ze czarna zbroja Dartha Vadera to de facto jego
cyborgiczne cialo, kedre zaréwno utrzymuje go przy zyciu, jak i zastgpuje
utracone konczyny.

2 Zob. G. Gajewska, Arcy-nie-ludzkie. Przez science fiction do antropologii
cyborgow, Poznan 2010, s. 24-25.

3 Tamze,s. 21.

4 M.E. Clynes, N.S. Kline, Cyborgs and Space, w: The Cyborgs Handbook, red. C.H.
Gray, HJJ. Figueroa-Sarriera, S. Mentor, New York—-London 1995, s. 30—31
[przedruk ze wspomnianego czasopisma ,,Astronautics”].
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zacyjny, tworzacy zintegrowany system homeostatyczny, funkcjonujacy
poza swiadomoscia” mial wigc za zadanie automatyzacj¢ wspomnianych
procesow za pomoca technologicznych rozszerzen, by umozliwi¢ cztowie-
kowi swobodg ,,tworzenia, myslenia i odczuwania”. W zwiagzku z tym warto
rowniez zwrocic¢ uwage na grecki zrodtostow cybernetyki, a wigc stowo
kyberndn, oznaczajace sterowanie czy kontrolg. Cybernetyczny organizm
to wigc pierwotnie taki, w ktdrym technologia pomaga zarzadzaé procesami
biologicznymi, rozumianymi jako przeszkody.

Nalezy podkresli¢, ze cyborgiczne ciala, a wlasciwie pozniejsi cybor-
giczni wojownicy, stanowia produkt zimnej wojny. Doskonale wida¢
to na przykladzie wspomnianej juz postaci Iron Mana, pierwszego tego typu
bohatera popkultury — Tony Stark byt potentatem w przemysle zbrojeniowym
i brat czynny udzial w amerykanskiej walce z komunizmem (co mozna zauwa-
zy¢, biorac pod uwage najwazniejszych wrogow jego superbohaterskiego alter
ego). Na wiele kolejnych lat to wlasnie ten typ cyborga zawtadnie masowa
wyobraznia. Jak konstatuje Grazyna Gajewska: ,,|...] cyborgizacja wyznaczala
pewien horyzont wladzy — ten, kto panuje nad cialem, ten moze ujarzmic,
podporzadkowad trudno dostepne obszary na Ziemi i poza nig”®. Popkultura
— podazajac za zimnowojennym tropem — narzucita nam wiec militarny spo-
s6b myslenia o cyborgach, zwigzany z podbojem i zaprowadzaniem porzadku.
Mial on realizowaé marzenie o ,,doréwnaniu Bogu, o potedze, o pozbyciu si¢
determinacji natury, zlikwidowaniu bolesnego rozdarcia miedzy dusza a cia-
fem, wnetrzem a zewnetrzem, «ja» i jego reprezentantem w $wiecie™”.

Taki sposob rozumienia cyborga wydaje si¢ jednak problematyczny,
awrecz paradoksalny. Jesli bowiem figura ta ma zapanowac¢ nad tym,
co naturalne, zautomatyzowac procesy ciata, by méc skupic si¢ na podboju,
to jednoczesnie nalezy zauwazy¢, ze im bardziej cyborg ucieka od tego,
co ludzkie, tym bardziej nie moze porzucié bycia cztowiekiem. Przypomina
mu o tym niedoskonatos$¢ ciala, ktore trzeba technologicznie poprawiaé, ale
nie mozna go opuscic¢. Interesujacy wydaje si¢ wigc fake, ze istota, ktdra nie
potrafi zapanowa¢ nad wlasnym cialem i musi w tym celu powota¢ do zycia
procesy technonaturalne, zostala — przynajmniej w swojej pierwotnej kon-
cepgji — powolana do Zycia z misja zapanowania nad kosmosem. Cyborg
to proba ujarzmienia cielesnego mikrokosmosu w celu rozpoczecia podboju
makrokosmosu. To niejako potwierdzenie, ze cztowiek w swojej organicz-
nej ograniczonosci nie jest w stanie siega¢ po tak rozlegle cele. Jest to zatem
podmiotowos¢ pulapka, podazanie za ktdra pozostawia nas w zawieszeniu.
Dlatego w niniejszym artykule bedzie mnie interesowaé przekroczenie tego
paradygmartu w kierunku zupelnie innego rozumienia figury cyborga.

5 Tamze,s. 31.

6 G. Gajewska, dz. cyt., s. 22.

7 M. Radkowska-Walkowicz, Od Golema do Terminatora. Wizerunki sztucznego
czlowieka w kulturze, Warszawa 2008, s. 21.
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Dwadziescia dwa lata po zaistnieniu na kartach komikséw Marvela
postaci Iron Mana, a dwa lata przed debiutem Robocopa, pojawia si¢ —
przynajmniej teoretycznie — w przestrzeni cyborgicznego dyskursu nowy
glos, ktory staje si¢ propozycja przetamania tej militarnej perspekeywy.

W 1985 roku na tamach ,,Socialist Review” Donna Haraway publikuje

swoj stynny Manifest cyborgow, w ktoérym glosi: ,,Cyborg jest organizmem
cybernetycznym, hybryda maszyny i organizmu, wytworem rzeczywistosci
spotecznej i fikcji”®. Jednoczesnie za$ podkresla, ze ,,rzeczywisto$¢ spo-
Yeczna stanowi calo$¢ przezywanych stosunkow spotecznych, jest naszym
najwazniejszym wytworem politycznym, fikcja zmieniajaca wiac™.
Zarysowuje w ten sposob horyzont nowego ironicznego mitu, bluznierczo
(W rozumieniu systemowym) wiernego zasadom polityki feministyczne;.

Ta subwersywna préba wydarcia patriarchalnemu, fallogocen-
trycznemu i podszytemu militaryzmem $wiatu jednego z jego naj-
wazniejszych narzedzi podboju masowej wyobrazni okazuje si¢ jak
najbardziej uzasadniona. Mianem cyborga zacz¢to bowiem ,,okreslaé
hybryde burzaca tradycyjne podzialy miedzy umystem a materia, umy-
stem a mechanizmem, zwierzeciem a czlowiekiem, migdzy naturalnym
a stymulowanym rozwojem, wreszcie migdzy zyciem a $miercig”’. Stat
si¢ wigc cyborg figura, kedra wykracza daleko poza klasyczne dualizmy
zwiazane z cielesnoscia (a co za tym idzie — rdwniez plciowoscia) czy
biopolityka — tym, co Rosi Braidotti uzna pdzniej za filar wspolczes-
nego feminizmu, czyli podmiotem nomadycznym", a w konsekwengji
i posthumanistycznym'. Taki typ podmiotowos$ci ma charakter proce-
sualny, wymyka si¢ probom esencjalizacji, podazajac raczej w kierunku
przygodnych relagji, kedrych celem jest ,intensyfikowanie wzajemnych
powiazan”?. Podkresla w ten sposéb swéj — bedacy w nieustajacej
rekonfiguracji — zwiazek z otaczajacym $wiatem. Jest wigc przeciwien-
stwem zimnowojennego modelu zmilitaryzowanego cyborga. ,Jest
byciem pomigdzy, nieustannym stawaniem si¢ jakims i kim$”**.

Dalej bede wiec podazal tcropem Donny Haraway, co oznacza, ze cialo
cyborgiczne rozumiem jako projeke spekulatywny — fikcjg, keéra zmienia
swiat, a kedra jest zanurzona w szeroko rozumianych relacjach spotecz-

8  D. Haraway, Manifest cyborgow: nauka, technologia i feminizm socja-
listyczny lat osiemdziesigtych, przet. S. Krolak, E. Majewska, ,,Przeglad
Filozoficzno-Literacki” 2003, nr 1(3), s. 49.

9 Tamze.

10 G. Gajewska, dz. cyt., s. 21.

11 Zob. R. Braidotti, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i roznica seksualna
w feminizmie wspotczesnym, przel. A. Derra, Warszawa 2009.

12 Zob. taz, Po cztowieku, przel. . Bednarek, A. Kowalczyk, Warszawa 2014.

13 Taz, Podmioty nomadyczne, dz. cyt., s. 29.

14 M. Sroda, Obcy, inny, wykluczony, Gdansk 2020, s. 407.
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nych. Cybernetyczny organizm to nie tylko taki, w kedrym soma taczy si¢
z maszyna, lecz réwniez taki, keory dzigki technologicznym (w tym cyfro-
wym) zaposredniczeniom ujawnia, ze ludzkie ciala sa produkowane przez
dyskursy. To cielesnos¢ sfabrykowana przez spoteczne i polityczne fikgje,
prowadzace do rozmaitych form hybrydyzacji obecnych w otaczajacej nas
rzeczywistosci’®. Cielesno$¢ wigcej-niz-ludzka (more-than-human), a wigc
opierajaca si¢ na zalozeniu, ze cialo nie konczy si¢ tam, gdzie granice somy,
ajego przedluzenie moze stanowi¢ zaréwno to, co ozywione i materialne,
jaki to, co nieozywione i cyfrowe'®. Zgodnie ze swoim pierwotnym zatoze-
niem, uzupetnionym jednak o feministyczny manifest Donny Haraway, tak
rozumiany cyborg przekracza ograniczenia tego, co naturalne, by wyruszy¢
w makrokosmos — jednak nie w celu jego podboju, a potaczenia si¢ z nim.

Poruszajac si¢ miedzy porzadkami cybernetycznym, organicznym,
miejskim i maszynowym, proponuj¢ w niniejszym arcykule odczytanie
rozmaitych form sztuki wspoélczesnej jako cyborgicznych. Siegam w tym
celu zardwno po projekty oczywiste, jak i po takie, kedre pozornie nie przy-
staja do figury cyborga. Interesuje mnie bowiem sztuka, ktdra na rozmaite
sposoby ujawnia nasz3 glgboko zakorzeniona zaleznos¢ od technologicz-
nych rozszerzen, zwlaszcza weedy, gdy przyjmuja one z pozoru niema-
terialny charakeer". Cechy dystynkeywne sztuki cyborgicznej pozwalaja
bowiem definiowac ja jako wir(ak)tualna, a wiec taka, keora z jednej strony
jest osadzona w ucielesnionych i usytuowanych dzialaniach skupionych
na tu-i-teraz'®, z drugiej za$ projektuje potencjalno$¢ nadchodzacych przy-
sztosci, keore materializuja si¢ w pracach i dzialaniach artystycznych. Jak
bowiem zauwazal Piotr Zawojski: ,,[...] technokultura znajduje swoje liczne
manifestacje w dzialaniach artystoéw trakeujacych nowe media jako narze-
dzia eksploracji poznawczych [...], jako laboratorium badawcze™.

Beda mnie zatem interesowacé nie reprezentacje nie-ludzkich cial,
z keorymi mamy do czynienia np. w tworczosci Patricii Piccinini, prezen-
tujacej cielesnos¢ zrodzona w ramach biotechnologicznych eksperymen-

15 Zob. P. Zawojski, Technokultura i jej manifestacje artystyczne. Medialny swiat
hybryd i hybrydyzacji, Katowice 2016, s. 58—69.

16 Zob. J. Lorimer, T. Hodgetts, More-than-Human, New York 2024, s. 13—15.

17 Ta pozorno$¢ niematerialnosci wigze si¢ z faktem — co postaram si¢ wykazaé
w dalszej czgéci artykutu — jak najbardziej materialnych rezultatow tego typu
dziatan.

18 Ontoepistemologicznej kategorii tu-i-teraz uzywam w celu zaznaczenia splotu
miejsca i czasu. Kazde ,teraz” wydarza si¢ bowiem w okreslonej przestrzeni,
a dla kazdego ,,tu” istnieje dany moment czasowy, w ramach kedrego
funkcjonuje. Wigcej na ten temat pisz¢ w ksiazce, kedra ukaze si¢ z koficem
roku: M. Markiewicz, Wspdlnota po Czlowieku. Tom 1. Wspé#-zycie, Krakéw
2025.

19 P. Zawojski, dz. cyt., s. 12—13.
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téw?’, a artystyczne (czy wrecz artystyczno-naukowe) sposoby aktywizacji
tego typu relacyjnych, rozszerzonych podmiotéw. Sztuke cyborgiczna
rozumiem bowiem jako transdyscyplinarne dzialania podejmowane

na styku tworczosci artystycznej, nauki i technologii. Jacek Wachowski
nazywa tego typu strategie performatywne transakeami: ,,[...] facza one
wielodziedzinowe dzialania pochodzace z réznych dyscyplin i eksplo-
ruja stref¢ pogranicza, keora kryje wazny i niewykorzystany potencjat
[-..]- Pozwalaja na wydobycie tego potencjatu, nadanie mu rozpoznawal-
nej formy i wprowadzenie go do spotecznego obiegu”'. Co istotne, juz
samo tworzenie sztuki ma tutaj charakeer relacyjny, poniewaz niezbedne
w tego typu dzialaniach jest zaangazowanie 0sob reprezentujacych poza-
artystyczne dyscypliny, jak biotechnologia, informatyka, wizualizacja
danych czy mechanika.

Ten performatywny, a nie reprezentacyjny charakcer przywolywa-
nej przeze mnie w artykule tworczosci, keora nazywam cyborgiczna, jest
o tyle istotny, Ze pozwala zrealizowaé potencjalnosciowy i spekulatywny
charakeer tego typu narracji, wyptywajacy wprost z tego, o czym pisata
Donna Haraway, dla ktdrej cyborg jest ,.fikcja odwzorowujaca nasza
spoleczna i cielesna rzeczywistos, [...] zréodtem wyobrazen dajacym
nadziej¢”**. Projekty artystyczne angazujace technologi¢ w charakeerze
rozszerzen czy zaposredniczen dla ludzkich cial staja si¢ w ten spo-
sOb przestrzenia eksperymentu, powolujaca swiaty wyobrazone, keore
kwestionuja dotychczasowy porzadek i ustanawiajace go hierarchie, idac
w poprzek systemowych wykluczen czy nieréwnosci. To sztuka, ktora
— jak trafnie opisala to Monika Bakke: ,,[...] nie jest ilustracja [...], ale
polem badawczym i eksperymentalnym dla transgatunkowych kontak-
tow cielesnych. [...] Realizacje artystyczne podejmujace te zagadnienia
poszerzaja obszar wiedzy o to, co dla antropocentrycznego podmiotu
niewygodne i niekomfortowe w relacjach z nie-ludZmi, a kreujac wlasne
epistemologie prowadza nas w krag doswiadczen dotad nieobjetych gleb-
sz refleksja, cho¢ niewatpliwie przezywanych™*.

Tak rozumiang tworczos$¢ cyborgiczna nalezy wigc uznad za forme
spotecznego laboratorium. Produkuje ono narracje, keorych celem jest
wykroczenie poza horyzont ograniczen stawianych nam przez wspot-
czesng rzeczywistos¢ polikryzysu, a wigc taka, w ktdrej réznorodne kryzysy
trawigce $wiat (ekologiczne, humanitarne, spoteczne, ekonomiczne, infor-

20 Zob. G. Gajewska, Ekofantastyka. Ujecie sympojetyczne, Poznan 2023,
s. 130-140.

21 J. Wachowski, Transakty. Miedzy sztukq, naukq i technologig. Nowe strategie
performowania wiedzy, Krakéw 2020, s. 19.

22 D. Haraway, dz. cyt., s. 50.

23 M. Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Poznan 2015,
5. 93-94.
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macyjne) nakladaja si¢ na siebie i wspdtdzialaja, nie pozwalajac postrze-
gac ich w rozdzieleniu czy zhierarchizowaé**. Cyborg jest dla mnie zatem
figura spekulatywna, ktora dzigki wskazaniu jej w rozmaitych dzialaniach
artystycznych pozwala wypracowad sposoby krytycznej refleksji nad ta
problematyka oraz zaproponowaé metody radzenia sobie z nia.

Ciata niedoskonale
Najbardziej rozpoznawalnym, a jednoczesnie pionierskim tworcg szeuki
cyborgicznej pozostaje niewatpliwie Stelios Arcadiou, australijski arcysta
pochodzenia cypryjskiego, uzywajacy pseudonimu Stelarc. Cho¢ najpo-
pularniejszy obszar jego twdrczo$ci rozpoczyna si¢ wraz z przymocowa-
niem sobie Trzeciej reki (1976) — mechanicznego ramienia, kedre w reakeji
na sygnaly mig$niowe poruszalo si¢ zgodnie z wola artysty — czy cyklu
Podwieszan (1976—1988), to tak naprawde jego sztuka od poczatkéw, keore
datuje si¢ jako zaledwie kilka lat pdzniejsze niz Iron Man czy koncepcja
cyborga Manfreda Clynesa i Nathana Kline’a, byla zorientowana wokot
ograniczen ludzkiego ciala, jego niedoskonalosci i mozliwosci ich prze-
kraczania na rozmaite sposoby. Jak wspominal sam tworca, jego dzialania
»hie maja na celu ulepszania ciala ani jego akcualizacji, ale raczej ekspe-
rymentowanie z alternatywnymi architekcurami anatomicznymi. [...] Nie
postrzegam tych projekeow jako ulepszen ani aktualizacji w tym sensie,

w jakim rozumiemy aktualizacje komputera, ale raczej jako eksperymenty
z r6znymi rodzajami anatomii”*’.

O sztuce cyborgicznej mozemy mowi¢ w jego wypadku juz od pierw-
szych prac — cyklu Helmets: Put On and Walk (1968—1972). Sze$¢ stworzo-
nych w jego ramach obiektow, keore zaktadato si¢ na glowe, grato z ludzka
optyka, rozbijajac dwuoczny system widzenia na kalejdoskop wrazen,
faczacych perspekeywy frontalna, tylna i boczne. Taki rodzaj rozszerzenia
ciala nie byt wigc zdecydowanie forma jego ulepszenia, ale przestrzenia
poszukiwan nowych mozliwosci, a jednoczesnie badania elastycznosci gra-
nic postrzegania.

W dzialaniach takich jak Ping Body (1996) czy Parasite (1997), beda-
cych niejako rozszerzeniem Amplified Body (1970-1994) — w ramach keo-
rego artysta podpinal swoje ciato do receptoréw napiec¢ migsniowych oraz

24 Zob. Gospodarka i entropia. Jak wyjs¢ z polikryzysu, red. J. Hausner,
M. Krzykawski, Warszawa 2023. Jak zauwazaja redaktorzy we wstepie do tej
publikacji, cho¢ pojecie polikryzysu zaczelo robi¢ karier¢ w humanistyce przy
okazji préb analitycznego spojrzenia na pandemi¢ covip-19, pojawito si¢ ono
po raz pierwszy u Edgara Morina juz w 1993 roku, a wiec czasach blizszych
namystowi nad cyborgiem, kedry zaproponowata Donna Haraway. Zob. takze:
E. Morin, Terre-Patrie, Paris 1993.

25 M. Ostajewska, Ciafo i technologia — rozmowa ze Stelarkiem, ,,Elementy” 2024,
nr5, s. 165.
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Cybernetyczny organizm to nie

tylko taki, w ktorym soma laczy si¢

z maszyna, lecz rowniez taki, keory
dzigki technologicznym (w tym
cyfrowym) zaposredniczeniom
ujawnia, ze ludzkie ciata s3
produkowane przez dyskursy.

To cielesnosc¢ sfabrykowana

przez spoteczne 1 polityczne

fikcje, prowadzace do rozmaitych
form hybrydyzacji obecnych

W 0taczajacej nas rzeczywistosci.
Cielesnos$¢ wiecej-niz-ludzka
(more-than-human), a wigc opierajaca
si¢ na zalozeniu, ze cialo nie konczy
si¢ tam, gdzie granice somy, a jego
przedtuzenie moze stanowi¢ zaré6wno
to, co ozywione 1 materialne, jak1 to,
co nieozywione 1 cyfrowe.



przeplywéw energetycznych (w tym fal mézgowych czy cisnienia krwi)

— cialo Stelarca stawalo si¢ cz¢scia internetowego krwiobiegu danych,
poniewaz specjalnie napisany na te potrzeby algorytm tworzyl sprze¢zenia
mi¢dzy odbieranymi i wysylanymi informacjami a jego cialem. ,,Dzigki
temu powstata somatyczno-technologiczna petla skadajaca sig z interak-
tywnych neuronéw, migsni oraz kodu wideo wspolpracujacego z modelem
protetycznym sterowanym zdalnie przez artystg”*.

Ten rodzaj postbiologicznej chimery, ktdrej cialo nalezy interpreto-
wacé — zgodnie ze stowami samego Stelarca — jako polaczenie migsa, metalu
i kodu, tworzacych wspélnie rozbudowany system operacyjny*’, doskonale
uwidacznia si¢ w najstynniejszym chyba jego projekcie Ear on Arm (2006).
Wszczepiony pod skore implant uksztaltowany jak ucho petni co prawda
funkcje wylacznie estetyczna, lecz w pierwotnym zatozeniu miat by¢
dodatkowym receptorem, umozliwiajacym odbieranie sygnaléw dzwigko-
wych oraz cyfrowych, transmitujacym je zaréwno bezposrednio do mézgu
artysty, jak i do sieci. Z samego Stelarca miato to uczyni¢ postbiologiczny,
postludzki i posttechnologiczny wezel, ukazujacy cialo — precyzyjnie
rzecz ujmujac: ciato cyborga — jako zaledwie jeden z elementéw ztozo-
nego ukladu przeptywu danych. Jak zauwazal Wojciech Sitek: ,,[...] implant
ucha, dowodzacy sprzezenia zwrotnego w relacji cztowieka i technologii,
jest wyrazem dazen do poszerzania mozliwosci odbioru tresci w $wiecie
nadprodukgji i nadmiaru doznan™**. Artysta wskazuje, ze nie ma juz — jesli
w ogole kiedykolwiek byl, jak stusznie zasugerowal w tytule swojej ksiazki
Stefan Lorenz Sorgner® — takiego bytu, jak odizolowane od reszty $wiata
ludzkie cialo. Nie jest ono powtoka, ktdra oddziela nasze wnetrze od rze-
czywistosci, a zbiorem receptoréw, keore pozwalaja przetwarzad $wiat
i odpowiadac na wysylane zen sygnaly. Nieustannie dekodujemy bodzce
oraz kodujemy zwigzane z nimi przeplywy danych — tak zewngtrzne, jak
i wewnetrzne. Wsparcie tych receptoréow technologicznymi addycjami jest
pdjsciem zaledwie o krok dalej od systemow, keore juz wspomagaja i prze-
dtuzaja nasze mozliwosci. Stelarc nie stawia wigc pytan wylacznie o poten-
¢jalng przysztos¢ ludzkich cial, ale snuje rozwazania o cyborgicznym
charakterze naszego uczestnictwa w $wiecie, kedry sklada si¢ z nieustannie
zawigzywanych przygodnych relacji.

26 J. Wachowski, dz. cyt., s. 134.

27 Zob. Stelarc, Migso, metal i kod. Alternatywne, anatomiczne architektury,
przekl. b.d., w: Migso, metal i kod /rozchwiane chimery. STELARC, red. RW.
Kluszczynski, Gdansk 2014, s. 14-31.

28 W. Sitek, Ear on Arm — Stelarc, w: Klasyczne dzieta sztuki nowych mediéw, red.
P. Zawojski, Katowice 2015, s. 148.

29 S.L. Sorgner, We Have Always Been Cyborgs. Digital Data, Gene Technologies,
and an Ethics of Transhumanism, Bristol 2022.
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O ile tworca ten rzadko uzywa okreslenia ,cyborg”, o tyle juz
artystyczny duet o katalonskich korzeniach (na potrzeby poszczegélnych
projektow dzialajacy réwniez solo) zatozyt wrecz w 2010 roku Fundacje
Cyborga, ktdra ma wspiera¢ migdzynarodowe badania naukowe oraz
poszukiwania artystyczne zorientowane wokot mozliwosci poszerzenia
ludzkiej percepcji za pomoca technologicznych udoskonalen. Percepcje
te nalezy tutaj rozumie¢ nie jako zwigzang wylacznie ze wzrokiem, ale
jako wieloaspektowe sensorium, ktdre jest ,organoleptyczne i sieciowe”,
a ,,0 jego istocie stanowi wiele potaczonych ze soba systeméw przekazy-
wania impulséw”*’.

Neil Harbisson i Moon Ribas tworzg sztuke, ktéra sami nazywaja
cyborgiczna, a keéra w gldwnej mierze skupia si¢ na wspomnianym juz
rozumieniu ciala jako wezla receproréw. Oprécz Fundacji Cyborga stwo-
rzyli wspolnie projeke WeTooth (2016), w ramach keorego wszczepili sobie
po zebie, keory mozna tak uruchomid, by stat sie przekaznikiem sygnatu
Bluetooth i uruchamial wibracje w implancie drugiej osoby. Dzigki temu
moga porozumiewac si¢ za pomoca alfabetu Morse’a. We wszystkich
podejmowanych przez siebie dzialaniach prébuja rozszerzy¢ mozliwosci
doznawania $wiata, ktdrego cztowiek doswiadcza za pomoca zmystow.

Moon Ribas stworzyta np. sensoryczng rekawice, ktora pozwalala jej
za pomoca wibracji z dokladna precyzja podawac predkosé jakiegokolwiek
ruchu, kedry odbywat si¢ dookota niej (Speedborg, 2008) — w pdzniejszym
czasie rekawica zostala zamieniona na kolczyki, pozwalajac jej doswiadczad
za pomocg uszu zaréwno wrazen dzwigkowych, jak i wibracji zwigzanych
z predkoscia ruchu. Ostatecznie system ten zostal udoskonalony na tyle,
by po wszczepieniu w stopy artystki pozwalac jej na doswiadczanie oraz
wykrywanie ruchéw sejsmicznych Ziemi (Seismic Sense, 2013).

Najbardziej znanym projektem artystycznym i rozszerzeniem
percepcji Neila Harbissona jest Cyborg Antenna (2004). Poniewaz
tworca urodzit si¢ z achromatopsja — nieuleczalng choroba siatkéwki,
keodra cechuje si¢ $lepota barw (co oznacza, ze nie tyle nie rozpoznaje,
ile w ogodle nie dostrzega on koloréw, postrzegajac swiat w odcieniach
szaro$ci) — w jego kos¢ potyliczng zostala wszczepiona antena, keora
pomaga mu doswiadcza¢ barw za pomoca wrazen stuchowych uru-
chamianych przez wibracje. W rezultacie pozwala mu to na ,,slyszenie
czestotliwosci koloréw w przewodnictwie kostnym, takze tych niewi-
dzialnych dla oka ludzkiego, jak podczerwien i ultrafiolet, oraz na odbie-

ranie koloréw za pomoca przesytu satelitarnego™'.

30 A.Jelewska, Sensorium. Eseje o sztuce i technologii, Poznan 2013, s. 9.

31 A. bukaszewicz-Alcaraz, Cyborgiczne ciato jako postmedium sztuki. Przypadek
Neila Harbissona i Moon Ribas, w: Media, nowe media czy post-media
sztuki?, red. A. Lukaszewicz-Alcaraz, £. Musielak, K. Kukietko-Rogoziniska,
J. Szczepanik, Szczecin 2019, s. 110.
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Dzialania artystyczne podejmowane przez Neila Harbissona maja
wiec charakter synestetyczny — sa wynikiem polaczenia zmystowych
doznan, pozwalajac mu np. malowac dzwieki zastyszane (seria obrazéw
Colour Scores, 2009) badz przesytane bezposrednio do jego anteny (Skull
Transmission Painting, 2014) czy tworzy¢ kolorystyczne kompozycje
muzyczne (Colour Concert, 2014).

Dzigki zmystowym eksperymentom Moon Ribas i Neila Harbissona,
a takze poszukiwaniom Stelarca, $wiat ukazuje si¢ jako duzo bardziej zto-
zony, a tradycyjna ludzka percepcja — zakladajaca samowystarczalno$é
ciala ijego odrebnos¢ wobec swiata — jawi si¢ jako niewystarczajaca, by te
zlozono$¢ pojacé czy nawet dostrzec. Jestesmy otoczeni przez rozmaite
impulsy, keére probuja przebid si¢ przez granice somy. Celem technolo-
gicznych rozszerzen jest wigc pomoc zaréwno w ich odbiorze i dekodo-
waniu, jak i w wysytaniu wlasnych impulséw do rzeczywistosci, w keorej
jestesmy zanurzeni — tworzac w ten sposob niekonczace si¢ sprzezenie
zwrotne, stanowiace istot¢ posthumanistycznej podmiotowosci.

Poza cialo

Przeplyw danych nie jest co prawda pierwszym pojeciem, jakie koja-
rzymy z ludzkim cialem, a jednak w naszym organizmie i poza nim
procesy tego typu zachodza nieustannie. Na przyklad nie tylko przeciez
nasze pluca, ale takze cala nasza skora oddycha — wpuszczajac w siebie
pozornie zewnetrzny $wiat i wyprowadzajac don wydzieliny o rozmai-
tym stanie skupienia. Jest to szczegdlny sposob komunikacji istot zywych
z otoczeniem, kedry podkresla relacyjny charakeer podmiotu definiowa-
nego jako posthumanistyczny. Do tego typu refleks;ji siegnat w swoim
cyklu Natural History of Enigma (2003—2008) brazylijsko-amerykanski
tworca Eduardo Kac — pionier bio artu oraz sztuki transgenicznej, wedlug
ktdrego ,,to, co ozywione, nie moze juz dtuzej by¢ odrézniane od tego,
co technologiczne™*. W serii prac artysta postanowil zakwestionowac tra-
dycyjnie pojmowana relacje ludzi z roslinami, wykraczajac poza wymiar
faricucha pokarmowego w kierunku perspekeywy wspol-zycia. Obok
skladajacych si¢ na wspomniany cykl rzezby, litografii, torebki nasion
czy obrazow najwazniejszym jego elementem jest Edunia — nowa forma
zycia, genetycznie zmodyfikowany kwiat, stanowigcy hybryde DNA tworcy
i petunii. Jak stwierdza artysta, powstala w ten sposob ,,zwierzo-roslina”,
ktéra na zewnatrz ujawnia swoja hybrydycznos¢ jedynie przez czerwone
zytki, ktére mozna zauwazy¢ na delikatnych rézowych platkach®.

Cho¢ pozornie nie mamy tu wigc do czynienia z cyborgiem, nalezy
zwrdci¢ uwage na fake, ze to wlasnie za pomoca laboratoryjnych narzedzi

32 E. Kac, Bio Art: od Genesis do Natural History of Enigma, ,,Folia Philosophica”
2010, nr 28, s. 14.
33 Tamze, s. 32.
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technologicznych cialo Eduarda Kaca (czyli zwierzecia, jakim jest cztowiek)
wykroczylto poza granice somy, dajac poczatek nowemu, wiecej-niz-ludz-
kiemu zyciu. Edunia narodzila si¢ w wyniku biotechnologicznej rela-

¢ji, stajac si¢ nie tylko symbolem, ale takze materialnym i rzeczywistym
dowodem na to, ze czlowiek wspoétdzieli zycie z innymi zywymi istotami,
nie tylko zwierz¢cymi, lecz rowniez roslinnymi. Zabieg ten nie bytby moz-
liwy, gdyby nie jego technologiczne zaposredniczenie, ktore stanowito
fundamentalny element tego molekularnego procesu. Cialo Eduarda Kaca,
dzigki naukowo-technologicznej ingerencji, uleglo rozszerzeniu na inny
organizm — stato si¢ tym samym zoe-geo-techno-asamblazem®, rozrasta-
jac si¢ klaczem zar6wno migdzy organizmami ozywionymi, jak i kopalnymi
mineralami typu krzem, z keorych sklada si¢ technosfera.

Istotne w wypadku tego artystycznego dzialania pozostaje,
ze ,,obecnie wszystkie komercyjnie dostgpne petunie to hybrydy,

a zatem interwencja inzynierii genetycznej prowadzaca do powstania
roslinno-ludzkiej chimery jest tylko kolejnym krokiem w trwajacym juz
od dawna procesie tworzenia taksonomicznych mieszaiicéw”**. Edunia
nie jest wigc forma arcystycznej ciekawostki czy wybryku, ale realna pro-
pozycja poszerzenia rodziny istnien, kedre zamieszkuja Ziemig, a keorych
obecno$¢ nalezy bra¢ pod uwage w dynamicznie zmieniajacej si¢ w obli-
czu kryzysu ekologicznego sytuacji wspot-zycia na planecie. Wsp6l-zycia,
ktdrego istotny element stanowi technologia.

Warto tutaj zwrdci¢ uwage na dzialania arcystyczno-naukowego
kolektywu Grow Your Own Cloud (Cyrus Clarke, Monika Seyfried, Jeff
Nivala). Badaja oni mozliwosci ekologicznego, zeroemisyjnego prze-
chowywania danych, keére jest zasilane przez nature, a w rezultacie
ma stanowi¢ dobro wspodlne — w przeciwienstwie do rozwiazan propo-
nowanych przez korporacje Big Tech. Majac na uwadze fake, ze przemyst
przechowywania danych emituje znaczne ilosci gazéw cieplarnianych
w skali catego globu®®, kolekeyw prébuje zainicjowad dyskusje na temat
yocieplenia danych” (data warming), czyli wpltywu technologii zwiazanych
z przemystem danych — nie tylko ich przechowywaniem, lecz réwniez
wyszukiwaniem — na zmiany klimatu.

34 Jak zauwaza Rosi Braidotti: ,,[...] Zycie nie jest wylaczna domena czltowieka
— obejmuje zaréwno sily witalne bios i zoe, jak i geo- oraz technorelacje, keore
wymykaja si¢ naszym zbiorowym czy osobistym mozliwo$ciom percepcji
i zrozumienia” (R. Braidotti, Posthuman Knowledge, Medford 2019, s. 45).

35 M. Bakke, Natural History of the Enigma — Eduardo Kac, w: Klasyczne dzieta,
dz. cyt,, s. 157.

36 Zob. S.G. Monserrate, The Cloud Is Material: On the Environmental Impacts
of Computation and Data Storage, ,MIT Case Studies in Social and Ethical
Responsibilities of Computing” 2022 <https://mit-serc.pubpub.org/pub/
the-cloud-is-material/release/2> [dostep: 28.03.2024].
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Poczatek ich dzialalnosci to projeke Data Flower Shop (2018), w ramach
ktdrego prowadzili kwiaciarnig, gdzie zachg¢cali odwiedzajace osoby
do przesylania danych do wybranej przez siebie rosliny. W ramach tego
procesu ludzie dowiadywali si¢ rowniez o podstawowych zagadnieniach
zwiazanych z przemystem danych i jego zwiazkiem z katastrofa klima-
tyczna. Rozwinig¢ciem tego dzialania jest projeke Data Garden (2020),
w ramach keérego publicznos¢ jest zachgcana do interakeji z roslinami,
w keorych kodzie genetycznym sa przechowywane dane cyfrowe. W czasie
rzeczywistym mozna wiec w takim ogrodzie pobra¢ muzyke, obrazy czy
pliki tekstowe. Wszystkie one zostaly wczesniej umieszczone w DNA pre-
zentowanych roslin dzigki technologii sekwencjonowania genetycznego.

Dzialania te wydaja si¢ wiec nastepnym krokiem w artystycznym roz-
wijaniu cyborgicznego ciala, ktore rozpoczat Eduardo Kac. Jak zauwa-
zyla Donna Haraway: ,,[...] maszyny [...] calkowicie zamazaly granice
pomiedzy naturalnoscia i sztucznoscia, umystem i ciatem, samorozwojem
i zewnetrzng ingerencja, jak tez wiele innych rozréznien, kedre stosowano
zwykle do organizméw i maszyn. Nasze maszyny sa niepokojaco zywe”?".

Nie stanowig bowiem tego, co moglo dotychczas uchodzi¢ za elementy
$wiata nieozywionego — wrecz przeciwnie, to wlasnie dzigki technologii
w przestrzeni naturokultur moze doj$¢ do symbiozy ludzi z innymi orga-
nizmami. Takie performowanie figury cyborga — nie tylko przekraczanie
cielesnych ograniczen, lecz réwniez wykraczanie daleko poza cialo dzigki
technologicznym zaposredniczeniom — pozwala otworzy¢ przestrzen
spekulatywnej przysztosci, w kedrej ,,zamiast oznajmiaé odgrodzenie
cztowieka murem od innych form zycia, cyborgi oglaszaja ich niepokojaco
iradosnie $ciste potaczenie™®, uwzgledniajace ztozono$¢ rzeczywistosci
polityczno-srodowiskowej. Zaburzenie dotychczasowej hierarchii bytéw,
postulowane w ramach posthumanistycznej refleksji, staje si¢ tym samym
nie utopijna idea, a mozliwym swiatem, w ktdrym naczelna kategoria orga-
nizujaca planetarne wspot-zycie jest wspolnota.

Podobnie nalezatoby rozumie¢ projekty badawcze multidyscypli-
narnego kolektywu Forensic Architecture, od poczatku swojego istnienia
(2010) prezentujacego wyniki przeprowadzanych $ledztw w formie arty-
stycznych wizualizacji na wystawach czy najwigekszych miedzynarodo-
wych festiwalach sztuki. Zwigzana z Goldsmiths w University of London
grupa prowadzona przez architekta Eyala Weizmana sklada si¢ z osob
zajmujacych si¢ m.in. sztuka, wizualizacja danych, programowaniem,
dziennikarstwem $ledczym, modelowaniem cyfrowym, prawem, arche-
ologia czy urbanistyka. W swojej prakeyce siegaja po dostepne w interne-
cie dane i materialy (w tym wizualne), tworzone zaréwno przez oficjalne

37 D. Haraway, dz. cyt., s. 53.
38 Tamze, s. 52-53.
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strony rzadowe czy instytucjonalne, jak i pochodzenia spolecznosciowego,
keore pozwalaja im zdalnie prowadzi¢ sledztwa na temat naruszen praw
cztowieka, konflikeéw zbrojnych, niszczenia dziedzictwa kulturowego czy
dewastacji sSrodowiska na calym swiecie. Z uwagi na artystyczno-projek-
tancko-badawczy charakter samej grupy ich dzialania wiaza sie przede
wszystkim z gromadzeniem materiatéw dowodowych oraz ich wizualizacja
w sposob przystepny dla szerokiego grona odbiorcow.

To wlhasnie dlatego prezentacja wynikdw ich pracy odbywa si¢
w ramach réznorodnych artystycznych ekspozycji, pozwala bowiem dotrzeé
do wigkszej publicznosci, obeznanej z wizualnym kodem, keérym sie
postuguja. Forensic Architecture udowadniaja klasyczna juz teze Marshalla
McLuhana, ze media stanowia przedtuzenie uktadu nerwowego cztowieka®.
W tym wypadku zas staja si¢ elementem wigcej-niz-ludzkiego, a doktad-
niej cyborgicznego, ciala. Staja si¢ propozycja ucieczki ,,z bagna dualizméw,
za pomoca ktorych wyjasnialismy sobie nasze ciala i narzedzia. Jest to marze-
nie nie o wspSlnym jezyku, ale raczej o silnej, niewiernej wieloglosowosci”’.

Figura cyborga staje sie¢ tym samym obietnica przyjecia nowych
zasad spolecznych, przy czym definicja spoteczenstwa zostaje tutaj posze-
rzona réwniez o to, co nie-ludzkie. Mamy wigc do czynienia juz nie tylko
z wykroczeniem poza cialo, ale takze z rozbiciem granic usytuowanego
poznania, produkeji wiedzy, ktdra dzigki technologicznemu rozszerzeniu
przyjmuje wiecej-niz-ludzki, wspolnotowy, a przede wszystkim kontrhege-
moniczny charakeer. Tego typu prakeyki stanowia bowiem forme ,,dekolo-
nizacji wiedzy, polegajaca nie tylko na wytwarzaniu wlasnych narzedzi, ale
tez na ujawnianiu polityczno-ekonomicznych zaleznosci migdzy big data,
modelami symulacyjnymi dotyczacymi katastrof, informacjami przekazy-
wanymi opinii publicznej, a rzeczywista krzywda, keora dotyka spoteczno-
$ci ludzkie i pozaludzkie™*'.

Cyborg okazuje si¢ wigc fikcja, keora dzigki ujawnieniu dyskursywnego
charakeeru sfabrykowanych cial moze mie¢ realny wptyw na spoleczna rze-
czywistos¢. Zgodnie z posthumanistycznym postulacem Donny Haraway,
zawartym w jej manifescie, realizuje w ten sposdb swoja polityczna misje.

* %%

39 Zob. M. McLuhan, Zrozumie¢ media. Przedtuzenia czbowieka, przet. N. Szczucka,
Warszawa 2004, s. 39.

40 D. Haraway, dz. cyt., s. 87.

41 A Jelewska, Projekt nauki wspélnotowej: spoteczne monitorowanie skutkow
katastrofy ekologicznej Deepwater Horizon, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2021,
nr 2(48), s. 353—354.
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Cielesno$¢ cyborgiczna moze przyjmowac forme zaréwno zaposrednicze-
nia, jak i rozszerzenia — zawsze opiera si¢ jednak na wytwarzaniu cial wie-
cej-niz-ludzkich, podkreslajac silnie stechnicyzowany charakeer otaczajacej
nas rzeczywistosci. Jest to istotna roznica ontologiczna migdzy cyborgiem
a robotem czy androidem. Dwa ostatnie s3 bowiem maszynami, nawet jesli
— jak w wypadku androida — czlekopodobnymi. To catkowicie zmecha-
nizowane i zaprogramowane podmioty, ktére funkcjonuja mniej lub bar-
dziej autonomicznie. Ciata cyborgiczne sa tymczasem chimerami, istnieja
relacyjnie, opierajac si¢ na réznorodnych potaczeniach o charakeerze
egzogenicznym. Przekraczaja wiec tradycyjnie rozumiane granice ludzkiej
cielesnosci — czy to przez fabrykacje¢ nowych organdw, czy to ukonkretnie-
nie jej usieciowienia.

Jak zauwaza Grazyna Gajewska: ,,[...] we wspdtczesnym, stechnologizo-
wanym spoleczenstwie wystepuja rozmaite warianty cyborgizacji: wszelkie
odmiany sztucznych organéw, konczyn lub technicznych dodatkéw (np. roz-
rusznik serca), medykamenty i srodki farmakologiczne, dzigki kedrym eli-
minujemy choroby (np. szczepienia przeciw chorobom zakaznym) czy tez
$rodki psychofarmakologiczne™**.

Cyborg nie jest figura z gatunku fantastyki naukowej, ale namacalna
rzeczywistoscia, z ktdra i w keorej zyjemy na co dzien. To nie projekt do zre-
alizowania, a realna forma poznania, ktéra — zgodnie ze swoja tendencja
do przekraczania dualizméw — pozwala nam myslec o swiecie nie tylko w per-
spektywie tu-i-teraz. Z jednej strony osadza nas bowiem przez uciele$nienie,
podkreslenie kluczowego charakeeru ludzkiego ciala w procesie cyborgiza-
gji (zeby je przekraczal, najpierw wszak trzeba granice wyznaczyc), z drugiej
— jednoczesnie otwiera na spekulacje dotyczace potencjalnych przysztosci.
Cyborg pomaga zmaterializowac to, co jeszcze wirtualne, nie pozwalajac nam
si¢ oderwac od naszego usytuowania w terazniejszym ciele. Dlatego twierdze,
ze sztuka cyborgiczna jest wir(ak)tualna. Udaje jej si¢ dzieki temu wymknaé
ograniczajacym poznawczo dualizmom — w tym wypadku zwiazanym
z postrzeganiem czasu — ktdre ukonstytuowaly rzeczywistos¢ polikryzysu.

Jak podkreslata w swoim manifescie Donna Haraway: ,,[...] wszyscy jeste-
$my chimerami, wymyslonymi i sfabrykowanymi hybrydami maszyny i orga-
nizmu, stowem, jeste$my cyborgami”*’. Oznacza to, ze nie jesteSmy w stanie
uciec od opisanych w niniejszym artykule relacji — stanowia one bowiem
niezbywalny element naszego istnienia, nawet jesli nie sa widoczne. Sztuka
cyborgiczna je ujawnia, pozwalajac tym samym lepiej je zrozumie(, ale takze
dostrzec ich ztozonos¢ oraz szeroki zakres posthumanistycznej rzeczywisto-
$ci, w keorej wszyscy wspot-zyjemy.

42 G. Gajewska, Arcy-nie-ludzkie, dz. cyt., s. 37.
43 D. Haraway, dz. cyt., s. 50.
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