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assTrAKT: Artykut podejmuje temat hybrydycznosci

na przykladzie wybranych wspoétczesnych prac arty-
stycznych (Eva i Franco Mattes, Marguerite Humeau)

i pogladéw teoretycznych (Benjamin Bratton, Nadim
Samman, Piotr Zawojski). Gléwne poruszone zagadnie-
nia to hybrydycznos¢ w perspekeywie postmedialnej,
hybryda jako estetyczne monstrum oraz hybrydowosé

w kulturze zachodzaca za sprawa sztucznej inteligencji.
W artykule postawiono tezg, ze hybryde mozna rozpozna¢
po nieprzystajacych do siebie fragmentach, z ktdrych jest
ztozona — gdy przestajemy je zauwazal, hybryda zamienia
sie w normalnos, i jest to ,nowa normalnos$¢”. Pojecie

to jest propozycja wysunieta przez Benjamina Brattona
wobec trudnosci nazywania skutkow przemian cywiliza-
cyjnych uwarunkowanych wplywem nowych technologii
na catoksztalt naszej rzeczywistosci (co Nadim Samman
okresla mianem technocenu). Rozpoznanie hybrydy nie
wiaze sie jednak z przeniknigciem jej znaczenia. Pozostaje
ona enigma, odzwierciedlajac moment konfuzji, w kto-
rym dostrzegamy nieadekwatnos¢ stownika i odczu-
wamy poznawczy niepokoj. Stan taki bywa krotkotrwaty,
poprzedzajac nastanie ,nowej normalnosci”. Ten niejasny
stan ,pomiedzy”, widoczny, zanim hybryda wtopi si¢

w rzeczywisto$¢, bywa mozliwy do uchwycenia dzigki
sztuce, dostarczajacej przykltadow réznorodnie ujmujacych
zagadnienie hybrydy.
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asstracT: The article examines hybridity by discussing

a selection of contemporary artworks (Eva and Franco
Mattes, Marguerite Humeau) and theoretical approaches
(Benjamin Bratton, Nadim Samman, Piotr Zawojski). The
main problems addressed by this paper include hybridity
in a post-media perspective, the hybrid as an aesthetic
monster, and culcural hybridity arising from the emer-
gence of artificial intelligence. It is argued that a hybrid
can be recognised by the incompatibility of its constitu-
ents — once we stop noticing them, the hybrid becomes
normality, or the so-called “new normal.” The concept has
been proposed by Benjamin H. Bratron in response to the
difficulties in naming the effects of civilizational changes
conditioned by the impact exerted by new technologies
on our reality in its entirety (referred to as the Technocene
by Nadim Samman). Knowing a hybrid, however, does
not entail penetrating its meaning. It remains an enigma,
reflecting a moment of confusion in which we realise the
inadequacy of our vocabulary and experience cognitive
anxiety. That moment can be short-lived, setting the scene
for the “new normal.” The vague “in-between” state percep-
tible before the hybrid blends into reality can be captured
through art, which exemplifies various approaches to the
concept of the hybrid.
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Pojecie hybrydy, kedre rozpowszechnito si¢ wspdlczesnie przede wszystkim
w zwigzku z wdrazaniem nowych technologii, zwlaszcza faczacych roz-
wiazania juz przyswojone z radykalnie nowymi, ma takze inne konotacje.
Réwnolegle i niezaleznie mozna zaobserwowac wieloletnie zainteresowa-
nie problematyka hybrydowosci w postawach artystycznych wpisujacych
si¢ w teorioprakeyczng debatg, kedra sztuka aketywnie wspottworzy oraz
na przykladzie instytucji sztuki i wydarzen kulturalnych okreslajacych swoj
profil mianem hybrydowego'. Przyczynia si¢ do tego zauwazalne od lat
w sztuce 1 humanistyce zainteresowanie eksperymentami biotechnolo-
gicznymi, jak réwniez bardziej wspolczesne zjawisko wplywu sztucznej
inteligencji na twdrczos¢ artystyczna. Horyzonty tego obszaru zainte-
resowan wyznacza pojecie technocenu, ktére Nadim Samman definiuje
jako ,,sposob myslenia o wspdtczesnosci z perspektywy sztuki, odnoszacy
sie do tego, jak przytlaczajaca jest dominacja technologii we wszystkich
aspekeach zycia”. Podejscie to jest zbiezne z poznawcza kondycja, kedra
Benjamin Bratton okre$la mianem ,,nowej normalno$ci”. Termin ten, choé
kojarzony powszechniej ze stanem przewleklego kryzysu®, jest propozycja
odnoszacy si¢ do trudnosci z nazywaniem skutkdéw przemian cywilizacyj-
nych uwarunkowanych wptywem nowych technologii na catoksztalt naszej
rzeczywistosci, do kedrych opisu brak nam stosownej terminologii.
Odwotujac si¢ do pojecia hybrydowosci, mozna — za Piotrem
Zawojskim, ktory przesledzit zmiany znaczenia tego pojecia w sztuce
medidw i humanistyce w ostatnich dekadach — zauwazy¢, ze jawi si¢ ono
w ,,perspektywie, keéra mozna nazwaé ontologiczna, bowiem dotyczy
ona hybrydycznej rzeczywistosci powstalej na skutek mieszania si¢ tego,
co materialne i fizykalne, z tym, co immaterialne i wirtualne™. Przy czym
nalezy podkresli¢, ze pomieszanie tych porzadkow nie zachodzi, przynaj-
mniej poczatkowo, bezkolizyjnie i niezauwazalnie. W najwigkszym uprosz-
czeniu: z hybryda mamy do czynienia wtedy, gdy wciaz rozpoznajemy
nieprzystajace do siebie fragmenty, z ktdrych jest zlozona. Kiedy przesta-
jemy je zauwaza¢ badz identyfikowac¢ jako sprzecznosci, hybryda zamienia
si¢ w normalnos¢, i jest to tak zwana nowa normalnos¢.

1 Przykladem jest Mu Hybrid Art House z siedziba w Eindhoven, ukierunkowana
gléwnie na bio art, a takze bardziej zréznicowana tematycznie kategoria sztuki
hybrydowej w ramach festiwalu Ars Electronica w Linzu, pozwalajaca wyrdznié
i nagrodzi¢ projekey niemieszczace si¢ w innych kategoriach.

2 N. Samman, Poetics of Encryption. Art and the Technocene, Berlin 2023, s. 9
[przektad wiasny].

3 Zob. The New Normal, red. B.H. Bratton, N. Boyadjiev, N. Axel, Moscow—
Zurich 2020.

4 Zob. M.A. El-Erian, Navigating the New Normal in Industrial Countries,
Washington 2010, s. 12.

5 P. Zawojski, Technokultura i jej manifestacje artystyczne. Medialny swiat hybryd
i hybrydyzacji, Katowice 2016, s. 68.
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Jak uchwyci¢ hybrydowos¢
Podejmujac badanie nad tym zagadnieniem w ramach kierowanego przez
siebie projektu badawczo-artystycznego ,,New Normal” (2017-2019),
Benjamin Bratton wskazuje, ze bezprecedensowo nowe zjawiska bywaja
nazywane przy uzyciu znanych nam juz poje¢, tworzac terminologiczne
hybrydy (samochéd to ,,powéz bez konia”, blockchain to ,,cyfrowy pie-
niadz”). S3 one pozornie nosne, okazuja si¢ jednak niewystarczajace,
poniewaz, zdaniem tego teoretyka, terminologia hybrydowa raczej
wstrzymuje rozpoznanie nowego zjawiska poprzez jego mylace oswoje-
nie i ograniczenie rozpoznania do kryteriéw technodeterministycznych,
niz pozwala dotrze¢ do jego znaczenia. To spostrzezenie na temat jezyka
zakorzenionego w przesztosci, keory probuje nadazy¢ za szybko nadcho-
dzaca przyszloscia, jest punktem wyjscia niniejszych rozwazan. Wobec
probleméw nazewniczych, na keore wskazat Bratton, nalezy dodad, ze
skutkiem ubocznym wytwarzania si¢ ,,nowej normalnosci” jest to, ze
sprawia nam coraz wigcej trudnosci nazwanie tej sfery naszego doswiad-
czenia, keora cyfrowa nie jest. Okreslenia ,realna”, ,,fizyczna”, ,materialna”
czy ,analogowa” badz antonimy powstate w odpowiedzi na stan cyfrowo-
sci (offline, on-site) wydaja si¢ stabna¢ znaczeniowo wobec dominujacego
wplywu rzeczywistos$ci online, za$ propozycje terminologiczne w rodzaju
mixed-reality nie zostaly przyswojone na szersza skale.

Jedna z metod badania form hybrydowych tekstéw kultury jest
wyodrebnianie warstw i fragmentow, pozwalajacych na dostrzezenie roz-
nic migdzy tym, co digitalne, a tym, co staje si¢ tak trudne do okreslenia
jako negatyw cyfrowosci, bedacej dzi$ dominujaca warstwa otaczajacej nas
rzeczywistosci’. Niezaleznie od trudnosci z nomenklatura, a moze nawet
w ich wyniku, dostrzezenie stanu ,,pomiedzy” przemianami jako hybry-
dowego jest mozliwe dzigki sztuce, w ktdrej nie brak licznych przykladow
réznorodnie ujmujacych zagadnienie hybrydy. W artykule zostana jednak
omowione — w réznych proporcjach — tylko wybrane postawy.

Monstrum epoki technocenu
Zwierzg¢ciem herbowym tego stanu ,,nowej (a)normalnosci” mégtby
zosta¢ Panorama Cat (2022) — hybrydowa rzezba, ktdra stworzyli Eva
i Franco Mattesowie, inspirujac si¢ cyfrowym glitchem (tzw. panorama
fail), a do kedrej wykonania postuzylo cialo wigcej niz jednego kota.
Postaé ta odsyla do nie-ludzkiego, bedac ,,ikona cyfrowego znieksztalce-

6  B.H. Bratton, The New Normal, w: The New Normal, dz. cyt., s. 16 [przektad
wiasny].

7 Zagadnienie nakladania si¢ warstw cyfrowych na rzeczywisto$¢ podejmowata
wystawa Hybrid Layers (2017-2018) zorganizowana w Zentrum fiir Kunst und
Medien w Karlsruhe.
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nia zaréwno natury, jak i kultury oraz nowego zycia (nie$mierci?), ktdre
ta sytuacja wywotluje wobec wszystkiego, co dzi$§ zywe”®. Wypchany rudy
kot domowy o nienaturalnie wydluzonym tutowiu i o$miu konczynach
nie wydaje si¢ tak zlowrogi, jak $redniowieczna mantykora, cho¢ Nadim
Samman uznaje t¢ chimere doby technocenu za wspoltczesnego Sfinksa,
»w kedrym zbiegaja si¢ zrozumienie i nonsens”. Rozpoznanie hybrydy
nie wiaze si¢ bowiem z przeniknigciem jej znaczenia — pozostaje ona
enigma, odzwierciedlajac moment konfuzji, w keérym dostrzegamy
nieadekwatno$¢ stownika, jakim dysponujemy, i odczuwamy poznawczy
niepokdj. Stan taki bywa krotkotrwaly, poprzedzajac nastanie ,,nowej
normalnos$ci”. Ten niejasny stan ,,pomi¢dzy”, widoczny, zanim hybryda
wtopi si¢ w rzeczywistos¢, bywa trudny do uchwycenia na gruncie jezy-
kowym, poniewaz pojecia wowczas zanikaja (przykladem wspomniane
przez Benjamina Brattona poj¢cie medialnej konwergencji, keore wyszto
z uzycia, gdy doszto do niej w praktyce)'’. Sprzeczno$¢ t¢ uwidacznia
fake wynikajacy wprost z przywolanego przykladu: jako dzielo sztuki
Panorama Cat wywotluje efekt komizmu zgodny ze swoja memiczna
proweniencja i zarazem wrazenie niesamowitosci. Stanowi jednocze$nie
zagadke w rodzaju tych postawionych przez mitycznego Sfinksa, ktdrej
rozwiazywanie wydaje sie jednak w tym wypadku bezcelowe. Mozna
byloby interpretowaé go w kontekscie anamorfozy, pamigtajac réwno-
czesnie, ze to optyczne znieksztalcenie spotykane w tradycji malarskiej
udawalo si¢ rozszyfrowaé przez spojrzenie nan pod odpowiednim katem
badz przy uzyciu lustra, co skutkowalo utrata czytelnosci catoksztattu
kompozycji, kedrej cze$cig byta anamorfoza®.

Panorama Cat nalezy do rodziny lolcatéw (Smiesznych kotow),
wywodzac si¢ z internetowej kultury popularnej, w keorej cyrkuluja memy
jako tresci wywolujace rozbawienie odbiorcéw. Kulturowy kapital memu
wzrasta wraz z liczba jego udostepnien i przetworzen, co czyni go jedna
z kluczowych form wypowiedzi w kregu kultury postmedialnej i podkresla
jej hybrydyczny charakter'. Z tej perspekcywy przemiany wizerunkéw lol-
catdw wpisuja si¢ w teori¢ dotyczaca typologii hybryd medialnych, stwo-
rzong przez Edmonda Couchota juz przed niemal ¢wieréwieczem, na ktdra

8 W oryginale undeath, co mozna dumaczy¢ takze jako ,nieumarte”, zgodnie
z popularng wykladnia. Por. N. Samman, dz. cyt,, s. 116.

9 Tamze.

10 B.H. Bracvon, Synthetic Cinema, w: The New Normal, dz. cyt., s. 189. Por.
H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, przel.
M. Bernatowicz, M. Filiciak, Warszawa 2007.

11 Najbardziej znanym przyktadem jest anamorfoza czaszki w obrazie
Ambasadorowie (1533) Hansa Holbeina Mtodszego.

12 Zob. L. Lessig, Remiks. Aby sztuka i biznes rozkwitaty w hybrydowej gospodarce,
przek. R. Préchniak, Warszawa 2009.
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Jedna z metod badania form
hybrydowych tekstow kultury jest
wyodrebnianie warstw 1 fragmentow,
pozwalajacych na dostrzezenie roznic
mi¢dzy tym, co digitalne, a tym,

co staje si¢ tak trudne do okreslenia
jako negatyw cyfrowosci, bedacej
dzis dominujaca warstwa otaczajacej
nas rzeczywistosci. Niezaleznie

od trudnosci z nomenklatura, a moze
nawet w ich wyniku, dostrzezenie
stanu ,pomi¢dzy” przemianami jako
hybrydowego jest mozliwe dzicki
sztuce, w ktorej nie brak licznych
przyktadow réznorodnie ujmujacych
zagadnienie hybrydy.



powoluje si¢ Piotr Zawojski. Mozna tu wyrdznié najpierw dwa rodzaje
hybrydowosci: pierwszy ,,dotyczy morfogenezy wirtualnych obiekedw”"?,
drugi — ,,dystrybugji, to znaczy rozpowszechniania, kopiowania oraz dyse-
minacji dziet wirtualnych w epoce dominujacej hybrydyzacji™*. Trzeci

typ hybrydyzacji zachodzi ,,pomigdzy technologia a jezykiem”", co dzis,
w dobie sztucznej inteligencji, nabiera szczegdlnego znaczenia.

Duet artystyczny, kedry tworza Eva i Franco Mattesowie, od wielu
lat eksplorujacy kulture sieciowa i czerpiacy inspiracje z jej osobliwosci,
stworzy! réwniez inng tego typu rzezbe: Half Cat (2020). Jest to dwu-
noga istota o krepej budowie ciata, ktdrego ksztalt takze wywodzi sig
z usterki panoramicznego obrazu cyfrowego przedstawiajacego kota.
Obraz ten jako mem zyskat szeroka popularnos¢ i uobecnit si¢ w sieciowej
kulturze wernakularnej w réznych wariantach. Materializujac te cyfrowe
fantomy, artysci wykorzystuja technike taksydermii, nawiazujac $wiado-
mie do tworczosci Maurizia Cattelana, keory w licznych swoich pracach
uzywal wypchanych zwierzat'®. Kontake z rzezba w galerii rozni si¢ jednak
od obejrzenia zabawnego obrazka na ekranie. Nie tylko dlatego, Ze jest
ona utrwalona za pomoca toksycznych substancji, o czym przypomni nam
personel galerii, gdy zanadto si¢ zblizymy. Réwniez dlatego, ze materia-
lizacja memicznej hybrydy wnosi do jej postaci element niesamowitosci
(uncanny), podkreslony dodatkowo faktem, ze w roli rzezby jest wykorzy-
stana martwa istota'”. Nie jest to jednocze$nie eksponat, keéry mégiby
zagos$ci¢ w muzeum przyrodniczym. Materializacja ta ma charakter emer-
syjny: kot wylania si¢ z przestrzeni obrazéw elektronicznych, poniewaz
pod taka postacia, w jakiej go widzimy — dwunoznego badz osmionoz-
nego monstrum — nigdy nie istniat"®. Wynik scalenia tych réznych porzad-
kéw ontologicznych w jednym artefakcie jest modelowym przykladem

13 E. Couchot, Sztuka medialna: hybrydyzacja i autonomia, przel. P. Stachura,
,»,Czas Kultury” 2006, nr 5-6, s. 60.

14 P. Zawojski, dz. cyt., s. 128—-129.

15 Tamze, s. 129.

16 Powiazania twérczosci Evy i Franca Mattes6w oraz Maurizia Cattelana opisa-
fam na przykladzie rzezby Catt — por. E. Wojtowicz, Jak bardzo ,,wszystko juz
bylo”? Od apropriacji w dobie postmodernizmu do post-apropriacji w kulturze
cyfrowej, w: Czy wszystko juz byto? Miedzy repetycjqg a nowosciqg w sztukach
wizualnych, red. A. Nowak, D. Dolata, M. Markowski, Lublin 2014, s. 11-19.
Wydaje si¢ wigc, ze prawdopodobienstwo inspiracji twérczoscia Damiena
Hirsta, o czym pisze Nadim Samman, jest mniejsze.

17 Por. L. Daston, Against Nature, London—Cambridge, Ma 2019, s. 33.
Autorka pisze m.in. o zaskoczeniu i przestrachu jako emocjach odczuwanych
w kontakcie z tym, co ,nienaturalne”. Ma to zwiazek z pojeciem ,,doliny
niesamowitosci” (Uncanny Valley) jako stanem afekcywnym.

18 Por. P. Kubinski, Emersja — antyiluzyjny wymiar gier wideo, ,Nowe Media.
Czasopismo Naukowe” 2015, t. 5, s. 161-176.
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hybrydowosci zachodzacej na poziomie gl¢bszym niz tylko proste rozpo-
znanie fakeu, Ze kot o nietypowej liczbie koniczyn uchwycony na tle sfo-
tografowanej zwyczajnej rzeczywistosci wyglada zaskakujaco i wywotuje
efekt humorystyczny. Nadim Samman, kurator wystawy zbiorowej Poetics
of Encryption (Berlin 2024, Kopenhaga i Praga 2025), w ramach ktorej
zostaly pokazane Panorama Cat i Half Cat, zauwaza, ze proces, w wyniku
ktérego powstaly te prace, jest charakeerystyczny dla epoki technocenu®.
Z jednej bowiem strony podmiot (tu: ciata kotow) podlega dywiduacji,
czyli rozdzieleniu na czg¢sci pierwsze, z drugiej zas — zostaje przetwo-
rzony, aby wraz z innymi elementami (tu: znaczeniami, jakie plyna z naszej
wiedzy o memicznej proweniencji tych obrazéw) utworzy¢ nowa hybryde.
Obie postaci s3 mieszkaricami $wiata ,,konsensualnej halucynacji”*’,
azwlaszcza tych jego estetycznych obszaréw, keore maja charakeer nieco
psychodeliczny. Tym samym Panorama Cat jest ,,wzorcowym totemem
tego nowego Swiata, w keorym dziwnosé jest czyms oczywistym”*'. Nadim
Samman dodaje, Ze nie jest on jedynym przedstawicielem tego gatunku

w sztuce doby technocenu, za przyklad podajac tworczos¢ Marguerite
Humeau, w ktérej dorobku znajduja si¢ obiekey rzezbiarskie o ksztattach
biomorficznych hybryd. Inspiracja sympojetycznego, postbiologicznego
podejscia artystki sa m.in. wymarle gatunki zwierzat, jak réwniez wspot-
czesny ,,gtadki” design luksusowych obiektéw dekoracyjnych**. Wrazenie
»biohorroru” poglebiaja nie tylko tytuly prac (np. Venus z Fracassi.
Dziesigcioletnia samica rodzaju ludzkiego spozyta mézg krélika)*, ale takze
ich pomnikowa skala i wreszcie uzyte materialy. Przyktadowo, rzezba
Sphinx Otto Has Absorbed Humankind (2017) jest wykonana z tzw. sztucz-
nej ludzkiej skory (niezawierajacej skltadnikéw organicznych, lecz wypro-
dukowanej z mieszanki zawierajacej m.in. barwiona w masie zywice,
maczke z marmuru karraryjskiego oraz wldkno szklane), powleczonej war-
stwa esencji pozyskanej z rolin wzmiankowanych w przepisach z zakresu
czarnej magii. Przywolana tu posta¢ Sfinksa obdarzonego imieniem, keéry
mialby ,,pochtona¢ ludzkos¢”, powstata wiec w wyniku procesu, keory
Nadim Samman trafnie okres$la mianem amalgamacji. Ten i inne potwory

19 N.Samman, dz. cyt,, s. 98.

20 Okreslenie cyberprzestrzeni mianem konsensualnej halucynacji pochodzi
z literatury science fiction i zostalo zastosowane przez Williama Gibsona w 1984
roku. Zob. W. Gibson, Neuromancer, przel. PW. Cholewa, Katowice 2009, s. 59.

21 N. Samman, dz. cyt., s. 115.

22 Tamze, s. 124. Por. G. Gajewska, Ekofantastyka. Ujecie sympojetyczne, Poznan
2023.

23 Tytul ten, brzmiacy w oryginale Venus of Fracassi. A 10-year-old female human
has ingested a rabbit’s brain, mozna tlumaczy¢ takze jako ,,Wenus Fracassiego”,
w nawigzaniu do nazwiska pisarza Philipa Fracassiego, autora horroréw,
thrilleréw i literatury science fiction.
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wykreowane przez Marguerite Humeau wydaja si¢ tym samym broni¢
dostepu do swojej (domniemanie niebezpiecznej) substancjalnoscii jed-
noczesnie do rozwiklania tajemnicy, a takze niejako wciaz mutowac przed
oczyma widzoéw w procesie ogladu rzezby.

Hybrydowe postawy postmedialne
Oczywiscie mozna byloby wywies¢ rodowdd hybrydy tego rodzaju
ze sztuki surrealistycznej. Stanowitoby to dowdd nadejscia ,nowej nor-
malnosci” na przykladzie tej estetyki, poniewaz surrealizm, niegdys
kierunek awangardowy, po uplywie niemalze stulecia zagoscit szeroko
w kulturze popularnej. Motywy surrealistyczne, w sferze sztuk wizual-
nych wyrazone m.in. w kolazach, zapowiadalyby w ten sposéb nadejscie
dzisiejszej, cyfrowo modyfikowanej wizualnosci: od obrazu reklamowego
po deepfake. Bardziej wspolczesnym odniesieniem interpretacyjnym
bylaby takze sztuka, ktora rozwinela si¢ w kregu kultury postmedialnej,
na co wskazuje m.in. Piotr Zawojski, piszacy o jej ,hybrydycznej naturze”
i swoistej gatunkowej ,,nieczystosci”**, co mozna potwierdzi¢ w §wie-
tle badan nad sztuka o postmedialnym i postinternetowym charakeerze.
Przykladem bylaby choc¢by aktywnos$¢ artystycznej i kuratorskiej grupy
DIs, dzialajacej na zasadzie mimikry na réznych plaszczyznach taczacych
sfere sztuki i komercji*. Osoby tworzace kolektyw D1s wyrazaja to przez
takeyki takie, jak m.in. aluzyjne gry z wizerunkiem osob stanowiacych
grupe (manifestacyjnie sztuczne, upozowane fotografie opatrzone zna-
kami wodnymi czy jawne ,,lokowanie produktu” sponsorskiego w swoich
dzielach) badz prowadzenie banku zdj¢é bedacego jednoczesnie rodza-
jem galerii sztuki. W zakresie estetyki propaguja za$ kuratorsko postawy
hybrydowe, jednoczesnie takze wdrazajac je w swojej praktyce twor-
czej, m.in. przez wspomniane obrazy, keore jawia si¢ jako surrealistyczne
kompozycje. Zderzaja si¢ w nich pastisz, ironia, estetyczna dezynwol-
tura i postinternetowy chaos licznych odniesient do bardzo rozbieznych
w tresci tekstow kultury — od fotografii stockowej do ,,poezji z Shenzhen”.
Mozna byloby wskaza¢ na postmodernistyczny rodowdd takich dzia-
fan, lecz istota zagadnienia nie lezy tu w wykazaniu powiazan na wzor

24 P. Zawojski, dz. cyt., s. 105. Por. E. Wéjtowicz, Sztuka w kulturze postmedialnej,
Gdanisk 2016.

25 Grupe DIS, zalozona w 2010 roku, tworza Lauren Boyle, Solomon Chase,
Marco Roso i David Toro. Dziatania grupy obejmuja m.in. twérczos¢ perfor-
merska, kuratorowanie wystaw (Biennale Berliniskie w 2016 roku The Present
in Drag), prowadzenie banku zdj¢¢ pisimage, redagowanie czasopisma ,,D1S
Magazine”, prowadzenie handlu w tzw. pop-up store DIsown czy nawigzywanie
wspolpracy z podmiotami ze $wiata przemystéw kreatywnych. Istotna role
w ich tworczosci odgrywa wykorzystywanie znaczen przedrostka ,,dis-", keory
w jezyku angielskim stuzy wyrazeniu przeciwienistwa (np. like — dislike).
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metodologii wywodzacej si¢ z historii sztuki. Zasadza si¢ raczej na odna-
lezieniu podejscia, dzigki kedremu bedzie mozna odnalez¢ si¢ w rzeczywi-
stosci, o keorej te dzieta nam moéwia. Jak bowiem zauwaza Piotr Zawojski:
»Zwracajac uwage na biologiczno-mitologiczne zrédia konceptu hybrydy
(z jednej strony mamy bowiem konotacje genetyczne, z drugiej zas,
pamig¢é o mitologicznych sfinksach, harpiach czy chimerach), warto doda¢
[...] kwestie mechanizméw czy sposobow hybrydyzowania tresci, artefak-
toéw czy dzialan przybierajacych forme synkretycznych catosci faczacych
czesto sprzeczne poglady”*®. W dobie przeplatania si¢ postprawdy i post-
fikcji mozna wskaza¢ na te wlasnie tropy ze szczegélnym przekonaniem
o ich trafnosci.

Oprocz hybryd, ktore mozemy dos¢ jednoznacznie rozpoznaé
w wymienionych wyzej pracach, przede wszystkim za sprawa ich wygladu,
w sztuce wspolczesnej spotykamy takze interesujace, cho¢ mniej efek-
towne wizualnie przyklady hybrydowej eklektycznosci doby technocenu.
Julian Charriere tworzy m.in. rzezby, kedre sa potaczeniem substancji roz-
norodnego pochodzenia, imitujac w konsekwencji naturalna skate. W pracy
Metamorphism x111 (2016) na szarawa bryle eksponowana w gablocie sktada
si¢ stop ze sztucznej lawy i odpadéw elektronicznych, jak ptyty glowne,
dyski twarde czy kable. Ta hybrydowa geologia przypomina o istnieniu
plastiglomeratéw, uznawanych za ,skamienialosci” charakterystyczne
dla epoki antropocenu i niejednokrotnie wlaczanych do kolekcji muzeow
historii naturalnej. Podobnie Revital Cohen i Tuur Van Balen juz przed
ponad dekada w pracach takich jak H/AICuTaAu (2014) uzyskali hybry-
dowa substancj¢ przez odzyskiwanie pierwiastkow z ponad czterdziestu
kilogramoéw ztomu z cz¢sci komputerowych. Stosujac ,,brudne” i nierzadko
prymitywne metody metalurgiczne, realizowali jednoczesnie proces, keory
uwidacznia przemiang ,,ziemi w maszyne¢ i odwrotnie — maszyny w brudna,
poczerniala ziemie. Na plaszczyznie symbolicznej zamiana jednego na dru-
giego jest bliska alchemicznej transmutacji”. Ekspozycja tego projektu
obejmuje zaréwno rezultat koicowy w postaci konglomeratu stopow,
jakiprzeglad ,surowcow”, keore postuzyly artystom, czyli fragmentow
komputerdw. Dziatania takie mozna byloby interpretowac z perspektywy
propozycji terminologicznej naturykulcury (natureculture), keéra wystoso-
wal w podobnym czasie Jussi Parikka, uznajac, ze: ,,Geologia jest sposobem
na badanie materialno$ci technologicznego $wiata mediéw”*®. Hybrydowe

26 P. Zawojski, dz. cyt,, s. 67.

27 N.Samman, dz. cyt., s. 27.

28 J. Parikka, A Geology of Media, Minneapolis—London 2015, s. 4. Celem
niniejszego artykutu nie s3 jednak rozwazania nad ekologicznymi aspektami
antropocenu ani — w coraz wickszej mierze dyskusyjnym — pojeciem natury.
Wypada jedynie doda¢, ze dzi§ wiemy juz nieco wigcej takze o etycznym
aspekcie wnioskéw, ktdre ptyna z takiego badania.
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substancje powstale w procesach angazujacych geologie i gérnictwo, pro-
dukgje i odzyskiwanie tworzyw sztucznych oraz metalurgie sa przykladem,
dzigki keoremu mozna dostrzec ich (nie)naturalny status na krok przed
przemiana w ,,nowa normalnosc¢”.

Zmierzajac do podsumowania, nie mozna takze pomina¢ wat-
kéw, keore w rozwazaniach nad przemiang hybrydy w ,nowa normal-
nos¢” nasuwa wplyw sztucznej inteligencji na kulture. Podobnie jak
w wypadku tematyki antropocenu, w niniejszym artykule nie ma miej-
sca na obszerniejsza analiz¢ tego zagadnienia, przy czym nalezy
podkresli¢, ze hybrydycznos¢ jest gleboko wpisana zaréwno w same
procesy, ktdre tocza si¢ za sprawa sztucznej inteligencji, jak i w ich
wizualne rezultaty. Na etapie wezesnych eksperymentow z algoryt-
miczna produkcja obrazéw do powszechnej swiadomosci przedostawaly
si¢ glownie te, ktdre przypominaly fantastyczne monstra, co pozwalato
podtrzymywac mit ,,niesamowitosci” ukrytej za praca sztucznej inteli-
gencji. Poczawszy od halucynacyjnych przestrzeni Deep Dream przez
cykle ,,maszynowych wizji” wspottworzonych przez Trevora Paglena
i algorytmy az po wspodlczesne przyklady rozpowszechnionych juz sze-
roko generatywnych narzedzi graficznych w kregu refleksji nad sztuczna
inteligencja rysuje si¢ pytanie o koniec ,,czysto ludzkiej” estetyki.
Moment, w keérym si¢ znajdujemy, jest wciaz ta faza ,pomiedzy”, ktora
umozliwia prowadzenie debaty badawczej z udzialem os6b zaangazowa-
nych w nia teoretycznie (jak Kate Crawford), ale takze wkiadu teorio-
praktycznego za sprawa sztuki, umozliwiajacej testowanie mozliwosci
sztucznej inteligencji na réznych plaszczyznach. Oprécz doswiadczen
prowadzonych przez wspomnianego (wspotpracujacego zreszta z Kate
Crawford) Trevora Paglena czy stosunkowo efektownych wizualnie prac
Davide Quayoli (przykladem charakteryzujaca si¢ niemal modelowo
hybrydowa estetyka rzezba Laocoon z 2016 roku, nawiazujaca do préb
odtworzen catoksztattu wygladu rzezb antycznych na przykladzie Grupy
Laokoona), warto wskaza¢ takze na postawy krytyczne. Aplikujac sieci
neuronowe GAN do prac nad materialami wizualnymi, Nora Al-Badri
w pracach takich jak Babylonian Vision (2020) i The Post-Truth Museum
(2021) stawia pytania o dekolonizacje muzeéw. Produkujac te synte-
tyczne obrazy, artystka wskazuje jednoczesnie na hybrydowa rzeczywi-
stos¢ w zakresie tworzenia wiedzy i nauki oraz polityk splecionych z jej
oficjalnymi wykladniami. Sztucznos¢ wytworzonych zasobéw obra-
zowych koresponduje z umownoscia tego, co tradycyjnie przyjeliSmy
za ,normalno$¢” w historii kultury, a co w debacie dekolonizacyjnej
okazalo si¢ raczej wykreowana narracja. Podejscie Nory Al-Badri jawi si¢
jako odwrotno$¢ omawianego tutaj procesu poznawczego, co pozwala
dostrzec niepokojaca hybryde takze pod powierzchnia nienowej juz,

a wrecz tradycyjnej kulturowej normalnosci.
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Eva Mattes, Franco Mattes, Panorama Cat, 2022, wypchany kot, 96 x 17 x 34 cm,
dzieki uprzejmosci artystow, fot. Melania Dalle Grave dla psL Studio
htps://0100101110101101.0rg/blog/wp-content/uploads/panorama-cat-sculpture-1696.jpg

Zagadka ,,nowej normalnosci”
Docierajac do konkluzji zwiazanej z hybrydowa postacia kultury, nie tylko
wizualnej, warto przypomnie(, ze prawidlowa odpowiedz na zagadke
mitycznego Sfinksa brzmiata: ,,cztowiek™. Z kolei na odpowiedzi
na wspolczesne pytania, ktdre nasuwaja si¢ w kontakcie z tak rozumiana
hybryda, przyjdzie nam — zdaniem Nadima Sammana — jeszcze pocze-
ka¢®. Jedna z mozliwych wskazéwek jest to, ze jako ludzie wciaz dziwimy
sie hybrydom, przechodzac do porzadku dziennego nad tym, co oswoimy
jako (nowa) normalnos¢, jakakolwiek by byla. Nie wydaje si¢ jednak, aby
bledne odpowiedzi niosly az takie zagrozenie, jak te udzielone demonicz-

29 Por. Sofokles, Krol Edyp, przet. K. Morawski, Krakow 1947, <https://wolnelek-
tury.pl/katalog/lekeura/krol-edyp.html> [dostep: 27.02.2024].
30 N. Samman, dz. cyt., s. 123.
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nej postaci Sfinksa. Gdy jednak hybryda przerodzi si¢ w ,,nowa normal-
nos¢” (co juz si¢ dzieje w dobie teoriofikcji, postfaktualnosci i zalewu
»fejkowych” tresci i obrazow, a takze zwigkszonego udziatu sztucznej
inteligencji w zakresie wszelkiej tworczosci), stracimy z oczu to, co teraz
jeszcze widzimy, lecz zapewne nie w pelni rozumiemy. Do tej poznaw-
czej trudnosci nalezy takze dodaé watpliwosci w zakresie nazewnictwa,
gdyz to, kedrym dysponujemy, moze by¢ niewystarczajace jako nazbyt
dualistyczne. Jak bowiem zauwaza Benjamin Bratton, piszac o koegzy-
stencji fizycznosci i wirtualnosci: ,,[...] jesli nie potrafimy tego okresli¢
inaczej niz mianem hybrydy, trzeba stworzy¢ takie stowo™, poniewaz:
»Na krotka mete hybrydy moga miec sens dzigki analogii i ciaglosci, ale
wkrétce powoduja zamieszanie, a nawet strach, gdyz nowe rzeczy ewolu-
uja i coraz mniej przypominaja to, co znane”**. Traktujac rzecz powaznie,
czyli nie ograniczajac si¢ do produkgji efektownych neologizméw, a dazac
do rzeczywistego namystu, stoimy przed podwojnie skomplikowanym
zadaniem zardwno rozpoznania, jak i trafnego nazywania tego, co dzis
jestesmy zdolni uchwyci¢ — jeszcze w stanie mutacji, miedzy hybryda

a ,,nowa normalnosciy”.

31 B.H. Bratton, The New Normal, dz. cyt.s. 116.
32 Tamze, s. 16.

Ewa Wojrowicz
MIEDZY HYBRYDA A ,NOWA NORMALNOSCIA” 22



Bibliografia
@ Bracton B.H., Synthetic Cinema, w: The New Normal, red. B.H. Bratton,

N. Boyadjiev, N. Axel, Moscow—Zurich 2020.
@ Bracton B.H., The New Normal, w: The New Normal, red. B.H. Bratton, N. Boyadjiev,
N. Axel, Moscow—Zurich 2020.
Couchot E., Sztuka medialna: hybrydyzacja i autonomia, przel. P. Stachura, ,,Czas
Kuleury” 2006, nr 5—6.
@ Daston L., Against Nature, London—Cambridge, Ma 2019.
@ El-Erian M.A., Navigating the New Normal in Industrial Countries, Washingron 2010.
@ Gajewska G., Ekofantastyka. Ujecie sympojetyczne, Poznan 2023.
[ J
([ J

Gibson W., Neuromancer, przet. PW. Cholewa, Katowice 2009.

Jenkins H., Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, przel.

M. Bernatowicz, M. Filiciak, Warszawa 2007.

Kubinski P., Emersja — antyiluzyjny wymiar gier wideo, ,Nowe Media. Czasopismo
Naukowe” 2015, t. 5.

@ Lessig L., Remiks. Aby sztuka i biznes rozkwitaty w hybrydowej gospodarce, przet.
R. Préchniak, Warszawa 2009.

Parikka J., A Geology of Media, Minneapolis—London 2015.

Samman N., Poetics of Encryption. Art and the Technocene, Berlin 2023.

Sofokles, Krol Edyp, przel. K. Morawski, Krakéw 1947, <https://wolnelektury.pl/

katalog/lektura/krol-edyp.html> [dostep: 27.02.2024].

@ Wojtowicz E., Jak bardzo ,,wszystko juz byto”? Od apropriacji w dobie postmoderni-
zmu do post-apropriacji w kulturze cyfrowej, w: Czy wszystko juz byto? Miedzy repe-
tycjg a nowoscig w sztukach wizualnych, red. A. Nowak, D. Dolata, M. Markowski,
Lublin 2014.

® Wojtowicz E., Sztuka w kulturze postmedialnej, Gdansk 2016.

@ Zawojski P., Technokultura i jej manifestacje artystyczne. Medialny swiat hybryd

i hybrydyzacji, Katowice 2016.

Elementy nr 7
HYBRYDY: CZESC I HYBRYDY W PRAKTYKACH ARTYSTYCZNYCH 23



