il. 1 Laurent Marissal, Plecami do sciany [pracownik Painterman bez wiedzy pracodawcy
odwraca krzesto, na keérym powinien siedzie¢], Muzeum Gustave’a Moreau, 7 kwietnia
1997. Odbitka srebrowa, 13 x 18 cm

Y.ukasz Bialkowski, Laurent Marissal
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V PRZYPADKI

Z Laurentem Marissalem o jego dzialaniach artystycznych, pracy straz-
nika w muzeum, tworzeniu zwigzkow zawodowych, osobliwym spotkaniu
z Félixem Guattarim, malowaniu na niebiesko, dokumentowaniu wlasnej
tworczosci, ale takze o tym, jak mozna niestandardowo sprzedawac sztuke
i pozosta¢ wiernym samemu sobie, rozmawia Lukasz Bialkowski.

Fukasz Bialkowski: Twoja kariera zawodowa zaczela si¢ w 1993 roku w Muzeum
Gustave’a Moreau. Z tym ze nie pokazywates tam swoich prac, tylko pelnites nieco
inng funkgcje...

Laurent Marissal: Pochodze z ubogiej, nawet bardzo ubogiej rodziny.
Oznaczalo to, ze dla zarobku musialem robié niekoniecznie to, co lubi-
fem. Godzac si¢ z t3 sytuacja, wybralem najmniejsze zto i postanowitem
zosta¢ straznikiem pilnujacym ekspozycji w Muzeum Gustave’a Moreau,
gdzie przynajmniej mogtem sobie oglada¢ obrazy. Wciaz studiowatem.
W weekendy pracowalem w muzeum, a przez reszt¢ tygodnia wykony-
walem inne drobne prace. Ale takze malowatem.

£B: W pewnym momencie zaczales traktowa¢ muzeum jako przestrzen dla wla-
snych, nieoficjalnych dzialan arcystycznych. Skad wzial si¢ ten pomyst?

LM: W tamtym czasie mocno wplynat na mnie Rodczenko i jego trzy
stynne monochromy, ktére uznat za koniec malarstwa. Idea ta byla dla
mnie tak samo inspirujaca, co irytujaca, bo jednak lubilem malowac.
Zbieglo si¢ to z pytaniem, jak pozosta¢ malarzem, pracujac w muzeum.
Zajeto mi troche czasu, zanim znalaztem na to wlasciwa formute.
Ostatecznie polegala ona na tym, ze nie robilem tego, co mi kazano.
Straznik muzealny nie patrzy na obrazy, ale na odwiedzajacych, keorzy
patrza na obrazy. Postanowitem, ze bed¢ robit na odwrét. Spedzatem
wiec w muzeum sporo czasu, ogladajac obrazy Moreau, rysujac, czyta-
jac i piszac. Regulamin tej instytucji byt dos¢ rygorystyczny i zabraniat
nam nawet rozmow z innymi pilnujacymi. Byl tam tez system kamer,
za pomoc3 ktdrego rowniez nas, straznikow, monitorowali przetozeni.
Wszystkie te moje aktywnosci musialem wiec najczesciej wykonywac

w ukryciu. Ale bylem przekonany, ze podejmujac te akeywnosci, odzy-
skiwalem wlasny czas. Trakcowalem to jako malowanie, z tym ze zamiast
zapelnia¢ pigmentem powierzchni¢ pldtna, wypelniatem czas réznymi
dziataniami. Pierwszym gestem, keéry przyszed! mi do glowy, bylo
odwrdcenie krzesta, na keérym siadywatem jako straznik. Zademon-
strowalem w ten sposob, Ze nie jestem juz pilnujacym. Gest ten byt tym
bardziej manifestacyjny, ze krzesto znajdowalo si¢ doktadnie miedzy
dwiema kamerami, dobrze widzialy je nadzorujace nas osoby. Pézniej
zaprositem do muzeum znajomych, zebysSmy o tym porozmawiali.
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£B: Jakie dzialania pojawily si¢ po tym ,.gescie zalozycielskim”?

il. 2 Laurent Marissal,
Nielegalne drzemki,
[pracownik Painterman
robi sobie drzemke

w czasie pracy, bez
wiedzy praco-

dawcy], Muzeum
Gustave’a Moreau,
1998. Kadr z wideo.

LM: Przeksztalcilo si¢ to w wiele drobnych, dyskretnych dziatan,
ktére pozwolity nadaé forme odzyskanemu czasowi. Na przy-

ktad, gdy w pewnym momencie remontowano muzeum i malo-
wano $ciany, zostawitem na $wiezej farbie odciski palcow. Potem
przestawialem figury i pionki na szachownicy nalezacej do Gusta-
ve’a Moreau. Muzeum jest zlokalizowane w dawnym domu Moreau,
gdzie zrekonstruowano cz¢$¢ mieszkalna i pracownie. W tej
pierwszej przestrzeni ruch publicznosci ograniczony jest barier-
kami, ale jako straznicy mielismy mozliwo$¢ wchodzenia wszedzie,
zeby na przyklad zamkna¢ okiennice. Korzystatem z tej mozli-
wosci i regularnie przestawialem figury i pionki doktadnie wtedy,
gdy z pobliskiego kosciota stycha¢ bylo bicie dzwonéw. Przy czym
rozmieszczalem je na szachownicy w sposob niezgodny z zasa-
dami. Pozwalalo to na tworzenie rysunkow z figur i pionkéw, a takze
na powstawanie anomalii. Odwiedzajacy czesto zwracali uwage,

ze tak si¢ nie gra w szachy, ze to niemozliwe. W tej przestrzeni zosta-
witem tez kiedy$ specjalnie na stole puszke po soku pomaranczo-
wym. Mialem ja zabra¢ tego samego dnia, ale zapomnialem. Potem
jeden z kolegdw przyniést mi ja, bo myslal, ze pojawila si¢ tam przez
przypadek. Praktykowalem tez spdznianie si¢. Poczatkowo niece-
lowo, ale po pewnym czasie $wiadomie i regularnie. Czasami, gdy
bylem zmeczony, zdarzato mi si¢ zasna¢ w muzeum. Ale wzbudzalo
to we mnie pewne rozczarowanie, bo uznawalem, ze w ten sposob
nie kontroluj¢ wlasnego czasu. Postanowilem wiec te drzemki zapla-
nowac, zebym to ja w pelni o nich decydowal, a nie znuzenie, ktore
powodowata praca. Moi koledzy tez drzemali. Ale gdy oni robili

to po prostu ze zmeczenia, ja chcialem w pelni o tym decydowac.

£B: Ukrywajac przed pracodawca drzemki, wpadles$ tez na calkiem zabawny
pomyst, zeby na powieki przyklei¢ male kartki z narysowanymi oczami.

LM: Zrobitem to tylko raz lub dwa.
W 1998 roku kamery byly jeszcze
dos¢ stabej jakosci, gdy wiec nakla-
dalem naklejki na zamkniete oczy,
wygladalo to, jakbym caly czas mial
je otwarte.

£B: Dyrektorka muzeum zarzadzala
instytucja do$¢ autorytarnie. Musiala
uznad, ze niedostatecznie skupiasz si¢
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na obowiazkach, bo w pewnym momencie powiedziala ci, zeby$ pamigtal, Ze nie
jestes juz artysta. Czy wlasnie weedy zaangazowales sie w tworzenie zwiazku
zawodowego?

LM: Zwiazek powstal w 1998 roku w wyniku niezadowolenia, ktore
wsrod pracownikow wywolaly plany dyrekeji dotyczace zmiany
godzin pracy. Natomiast juz wczes$niej miatem pomyst, zeby popra-
wié pewne rzeczy w funkcjonowaniu instytucji. Skorzystalem wigc

z niezadowolenia kolegéw. Pierwszym celem bylto stworzenie toalet
dla pilnujacych. Korzystalismy z tych samych wc, co odwiedza-
jacy, wiec musieli$my staé w kolejce i traciliSmy czas przeznaczony
na przerwy. Udalo si¢ to przeprowadzi¢, bo taka sytuacja byla nie-
zgodna z przepisami. Nie chodzilo mi jednak tylko o to, zZeby zrobi¢
cos$ dla wspotpracownikéw. Uruchomienie tych toalet wiazato sig

z wprowadzeniem rury odplywowej, ktdra stworzyla nowa, pionowa
lini¢ wewnatrz architektury muzeum. Uznalem to za co$ w rodzaju
pracy Gordona Martty-Clarka, ktory przecinal budynki. Traktowatem
te dzialania jako rodzaj rzezby i malarstwa, jako tworzenie nowego
podzialu przestrzeni i czasu.

B: Jakie inne dzialania podjales, Zeby poprawi¢ warunki pracy w muzeum?

LM: Doprowadzilismy do reakcywowania komisji administracyjnej
muzeum, ktora wskutek polityki kolejnych wiadz — traktujacych
muzeum jak swoja wlasnos$¢ — nie byta powotywana od 1947 roku.
Zostalem przedstawicielem zwiazku zawodowego w jej skladzie.
Pozniej udato nam si¢ stworzy¢ w muzeum odrebna szatnig i pokdj
stuzbowy dla pilnujacych. Wczesniej mielismy takie pomieszczenie,
ale pelnilo ono kilka réznych funkgji naraz. Byla to przebieralnia dla
mezczyzn i kobiet jednoczesnie, sala dla palaczy i dla niepalacych,
jadalnia, miejsce do przechowywania réznych substancji toksycz-
nych i sprzetu do utrzymywania porzadku. Udato mi si¢ rowniez
nieco zredukowac czas pracy. Zgodnie z przepisami wynosi on 35
godzin tygodniowo, ale po negocjacjach skrécono go do 34 godzin
145 minut. Czyli o kwadrans mniej, niz przewiduje prawo. Pracuj
mniej, zyj wiecej...

£B: Czy duzo czasu zaje¢lo, zeby to wszystko zorganizowad?
LM: To byla dos¢ dluga, rozlozona na wiele etapoéw praca. Trzeba
byto przekona¢ kolegoéw ze zwiazku, przedstawi¢ sprawe Zarzadowi

Muzeéw we Frangji, sprowadzi¢ kontrolera z Generalnej Inspekeji
Muzedw icp.
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LB: Po osiagnieciu swoich celéw odszedles z muzeum...

LM: Malowanie si¢ skonczylo i chciatem wyjs¢ poza obraz, kedry
stworzylem.

£B: Zaczales uczy¢ historii sztuki w jednej z paryskich szkol artystycznych.

LM: To szkola z systemem nauki przez prace, ktora kszealci studen-
toéw na grafikow. Nadal tam pracuje. Nie jestem zatrudniony przez
panstwo, poniewaz szkola dziata jako stowarzyszenie, a ja mam tam
umowe o prace. W zasadzie nie zmienitem wigc swojego statusu,
bo nie mam pewnosci, jaka we Francji daje zatrudnienie w systemie
edukagji publicznej. Ale ta sytuacja mi odpowiada.

tB: Nawet jesli w 2001 roku zmienites miejsce pracy, nadal poswigcales czas
swojej sztuce i skupiales si¢ na dzialaniach, kedre ukrywales przed pracodawca
i uczniami. Kiedys zabrales swoich studentow na konferencje, podczas ktorej
miale$ wyglosi¢ wyklad na temat pracy.

LM: To, czy moge wlaczy¢ do wspolpracy studentdw, zalezy

od stopnia zazylosci. Z powodoéw, keorych nie potrafie wyjasnic,
jest z tym roznie, zalezy to od grup i rocznikow. W tamtym czasie
uczytem grupe, ktdra miata poczucie humoru. Zostatem zapro-
szony na bardzo oficjalna konferencje w Muzeum Sztuki i Rze-
miosta, by powiedzie¢ parg¢ stéw o problematyce pracy. Przyjatem
zaproszenie, a potem poinformowatem Michela Lallementa, keory
mnie tam zaprosil, ze na konicu zrobimy pewne dzialanie. Trzeba
doda¢, ze mialem wystgpowaé w tym samym czasie, gdy powi-
nienem prowadzi¢ zajecia. Zglositem to mojemu przetozonemu,
a jakiej$ trzydziestce studentéw powiedzialem, ze idziemy tam

w czasie zajed, ze nie potrwa to dlugo i ze kiedy powiem wszyst-
kim ,,do widzenia” i wstang, wtedy wyjdziemy cala grupa. Gdy
przyszlismy do muzeum, okazalo si¢, ze w duzej sali siedziato
tylko dziesig¢ 0sob. Zajalem miejsce za stolem razem z kilkoma
prelegentami i po przedstawieniu wszystkich przez osob¢ prowa-
dzaca konferencje, zabralem glos jako pierwszy. Powiedzialem:
»Moje podejscie do pracy polega na tym, ze staram si¢ odzyskiwa¢
czas, ktory tej pracy poswigcam. W tym momencie powinienem
pracowac w szkole. Ale jestem tutaj i to szkota mi placi. Organi-
zatorzy nie zaoferowali zadnego honorarium, nie wiem tez, czy
otrzymali je inni prelegenci”. Tutaj pytajaco zawiesilem glos. Ale
nikt mi nie odpowiedzial.
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il. 3 Laurent Marissal,
Guattari&®Bourdieu
[przenoszenie steli z grobu
Félixa Guattariego na inne
groby pewnego wieczoru]
seria Guattari Styx, cmen-
tarz Pére Lachaise, zima
2010. Czarno-bialy wydruk
fotograficzny na papierze,
13x18 cm

£B: To znaczylo tak czy nie?

LM: Podejrzewam, ze dostali jakie$§ wynagrodzenie. Ja w kazdym
razie kontynuowatem: ,,Moje zajecia w szkole koncza si¢ za pot
godziny. Jestem tu z moimi studentami. Najlepszym sposobem
na odzyskanie mojego czasu bedzie wyjscie stad. Wiec wychodze.
Do widzenia”. Podniostem sig, studenci réwniez, i wszyscy wyszli-
$my. Konferencja trwala dalej, ale sala byla prawie pusta.

£B: Sposrod dzialan, ktore weedy podejmowales, szczegdlnie zauroczyta mnie
interwencja na cmentarzu Pere Lachaise. Usunates$ plyte z inskrypcja z grobu
Guattariego i przeniostes ja na inny.

LM: Robig to regularnie od 2010 roku. Za pierwszym razem wyda-
rzylo sie to troche przypadkowo. Pewnego ranka, jadac do pracy,
wysiadlem na stacji metra Pere Lachaise, keora jest niedaleko szkoly.
Pomyslalem, Ze zrobig¢ sobie spacer po cmentarzu. Nie bytem szcze-
golnie zainteresowany Guattarim, na jego grob wpadlem przypad-
kowo. Zaskoczylo mnie, ze byla tam tylko ruchoma plyta z jego
imieniem i nazwiskiem, bez daty, umieszczona na grobie ze zZwir-
kiem. Ta skromnos¢ zrobila na mnie wrazenie.
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£B: Plyta nie byla niczym przytwierdzona?

LM: To byla czarna, granitowa plyta na stojaku, rozmiaru arkusza

A3, o grubosci okolo centymetra... Przesunalem ja pierwszego dnia
w miejsce, gdzie zazwyczaj znajduje si¢ stela, aby stworzy¢ nowe
relacje przestrzenne. Potem tam wrocitem i pomyslalem, ze jesli jest
ruchoma, to wiasciwie kazdy gréb moze sta¢ si¢ grobem Guattariego.
Wzialem wiec plyte z jego nagrobka i przeniostem ja na inny, opusz-
czony. Zdarzylo si¢ to juz wiele razy. Czasem robig to rano, a wie-
czorem przywracam plyte na miejsce. Albo po poludniu, po pracy,
przechodzg¢ przez cmentarz, przenosze plyte na inny gréb, a nastep-
nego dnia, przed praca, przenosz¢ z powrotem. W ten sposob, jesli
przyjdzie kto$ z rodziny, oszczgdz¢ mu zmartwienia, ze ptyte ukra-
dziono... Na przyklad przeniostem plyte z grobu Guattariego na gréb
Bourdieu. Obaj rozmawiali ze soba cala noc.

£B: Leza daleko od siebie?

LM: Nie, ale przeniostem ja réwniez na grob Delacroix, keory jest
znacznie dalej. Umiescitem ja takze u stép Sciany Komunardéw...
Rozmawiali z sobg cala noc takze Jacques Higelin i Bashung, dwaj
piosenkarze. Interesowalem si¢ tez psychoanalitykami zwigzanymi

z Guattarim, takimi jak Pinel i Esquirol... Groby wielu artystéw, migdzy
innymi Davida, Géricaulta czy Armana maja rowniez taka ruchoma
plyte. Planuj¢ zreszta zaprosi¢ Armana do Guattariego tego lata.

£B: W 2013 roku wywolales skandal w Akademii Sztuk Pigcknych

w Clermont-Métropole, gdzie uczestniczytes w wydarzeniu poswieconym pracy
w sztuce. Zamiast jednak tylko mowi¢ o pracy, przeprowadziles kwerende

na temat powigzan mi¢dzy koncernem Michelin a akademia, przypominajac,

ze w tamtym czasie Michelin planowat zwolni¢ 700 pracownikow.

LM: Powiazania polegaly migdzy innymi na tym, ze w radzie progra-
mowej uczelni zasiadat szef Michelin, ktdry to koncern ma siedzibe
w tym regionie i jest gtdéwnym ,,mecenasem” tamtejszej akademii.
Podczas tego wydarzenia opowiadalem o moich dyskretnych dziata-
niach, a w mojej prezentacji pokazywalem miedzy innymi karykacure
Bibenduma — znanego symbolu Michelina — piszacego na $cianie
akronim szkoly. Ta i podobne karykatury zostaly wykonane na moja
prosbe przez studentdw ze szkoly artystycznej w Miluzie, podczas
warsztatow, keore prowadzitem tydzien wezesniej. Podczas prezen-
tacji trochg si¢ z nich po$miano i na tym si¢ skonczylo. Na zakon-
czenie poproszono kazdego z uczestnikow, zeby przygotowat tekst
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il.4 Laurent Marissal, Lavoreremo in liberta [redukowanie czasu pracy,
opréznianie sali konferencyjnej z publicznosci] zima 2011. Kadr z wideo.

il.5 Laurent Marissal, Painterman contre Bibendum [ujawnianie zwigzkéw miedzy
Michelin a Akademia Sztuk Pigknych w Clermont-Métropole], wnetrze magazynu ,Nada” nr 27, 2016.
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il. 6 Laurent Marissal, Painterman contre Bibendum [ujawnianie zwiazkéw migdzy Michelin a Akademia
Sztuk Pigknych w Clermont-Métropole], oklada magazyny ,Nada” nr 27, 2016.

do publikacji, keéra miata podsumowywac wydarzenie. Dano nam
carte blanche co do jego formy. Postanowitem wig¢c podrazy¢ temat
relacji Michelina i akademii. Dowiedzialem sig, ze w czasie, gdy
trwalo wydarzenie, w kedry bralem udzial, przygotowywano wspo-
mniany przez ciebie plan zwolnienia. Robiac research, miatem tez
okazje wzia¢ udzial w manifestacji przeciwko redukcjom i rozma-
wiaé z robotnikami z Michelina. Zeby przeanalizowa¢ te sprawe,
spotkatem si¢ rowniez z artysta, Janem Middlebosem, i socjologiem,
Robertem Linhartem, ktdry w latach 70. opublikowat stynng ksiazke
L’Etabli, wspomnienia z rocznej pracy w fabryce Citroéna. Zebrane
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w ten sposob materialy zaproponowalem do publikacji. Pozwolilem
tez sobie na krytyke wystawy sztuki zorganizowanej w warsztatach
Michelina, dostepnej wylacznie dla tamtejszych pracownikow, stu-
dentéw akademii i dziennikarzy, ktdrzy mieli zapewni¢ odpowiednia
promocje. Michelin kocha sztuke... Wymawiajac si¢ ustalona z gory
liczba znakdw, organizatorzy zgodezili si¢ tylko na publikacje roz-
mowy z Linhartem, ale na przykiad na wywiad z robotnikiem bio-
racym udzial w strajku juz nie. Nie zgodzilem si¢ na te ograniczenia
i ostatecznie nie uwzgledniono mnie w ksiazce. Carte blanche zamie-
nila si¢ w czerwona kartke. Trudno... Opublikowalem wszystko

w czasopismie ,,Nada”, kedre dystrybuowalismy z kilkoma osobami
podczas dnia szkot artystycznych w Palais de Tokyo. Jakis czas poz-
niej krycyk sztuki, Laurent Cauwet, podjat ten temat w swojej ksigzce
La domestication de l'art, Laurent Buffet w Captation et subversion,

a Jérome Dupeyrat w En greve. Dochodzily do mnie réwniez plotki,
ze Michelin zastanawial si¢ na wytoczeniem mi procesu...

£B: Czesto odwolujesz sie do stwierdzenia Nietzschego z ,,Ludzkie, arcyludz-
kie”, ze jesli ktos ma dla siebie mniej niz dwie trzecie calego dnia, jest w zasa-
dzie niewolnikiem. W tym kontekscie przychodzi mi tez na mysl stynny slogan,
keory w latach 50. pojawil si¢ na jednym z paryskich muréw: ,,Nigdy nie pracuj-
cie!”. Przypisuje si¢ go Guyowi Debordowi.

LM: Rimbaud jeszcze przed Debordem napisat: ,,Pracowad, teraz? —
nigdy, nigdy. Strajkuje!”. Jesli ktos moze sobie na to pozwolié, to tym
lepiej, natomiast ja nigdy nie miatem takiej mozliwosci. Debord nie
pracowal, bo, o ile wiem, miat wsparcie ze strony bogatej rodziny.
Robert Filliou, kedry rowniez nie musial zarabiaé na siebie, byt
wspierany przez brata. Duchamp pracowatl niewiele, a jeszcze gdy
byl dwudziestolatkiem, otrzymat od ojca sume, kedra pozwalata

mu na utrzymywanie si¢. Jak wida¢, w historii o tym niepracowaniu
zawsze pojawia si¢ jednak keo$, ko pracuje. Ja staram si¢ uczynic

Z Mojej pracy nie-prace w tym sensie, ze staje si¢ ona sztuka. Dlatego
moge powiedzie¢: ,,nie pracuje, maluje na niebiesko”. To wyrazenie
oznacza dla mnie, ze czas na pracg, za kedra keo$ mi placi, przezna-
czam na co$ innego... co przypomina mi malowanie. W ten sposob
zaréwno odzyskuje, jak i odnajduje swdj wlasny czas.

£B: Chyba wlasnie o to chodzito w tym sloganie. Odwoluje si¢ on do potocz-
nego wyobrazenia pracy artysty, ktdra w przeciwienistwie do pracy robot-

nika latwiej wymyka si¢ alienacji. Artysta odnajduje si¢ w przedmiocie, keory
stworzyl, i jest niezbywalny dla jego istnienia, inaczej niz w przypadku towaru,
keory wytwarza zastgpowalny robotnik. Jest to wezwanie, aby zbudowac sys-
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tem spoteczno-ekonomiczny, w kedrym praca arcysty staje si¢ powszechnym
modelem pracy. Nie w naiwnym sensie, ze kazdy zajmie si¢ tworzeniem sztuki,
ale w takim, Zze odnajduje satysfakcje w efektach swojej pracy i ze rozroznienie
miedzy praca a przyjemnoscia, rozrywka i czasem wolnym rozmywa sie.

LM: Problemu alienacji nie da si¢ dzi$ tak fatwo rozwiazaé z powodu
ztozonosci systemu pracy i produkgji. To juz nie te czasy, gdy

kazdy mégl samodzielnie wykonaé na przyklad powdz, jesli tylko
umial obrabia¢ metal i drewno. Dzisiejszy system wymaga zlo-
zonych linii produkeyjnych i koprodukgji. Dlatego tez problem
alienacji jest trudny do rozwigzania. Mozemy si¢ natomiast skupic
na problemie wyzysku. A wydaje sig, cho¢ brzmi to nieco jak teoria
spiskowa, ze czgsto podkresla si¢ kwestig alienacji po to, zeby nie
podejmowaé problemu wyzysku. Gdy Luc Boltanski, Eve Chiapello

i Pierre-Michel Menger moéwia o alienacji i artystycznej krytyce
pracy, uwazam to za bzdury, bo problem lezy gdzie indziej. Krytyka
alienacji ma si¢ dobrze réwniez dlatego, ze czgsto $wietnie si¢ wpi-
suje w polityke pracownicza w korporacjach. Méwig one: ,,u nas nie
ma alienacji, chcemy, aby pracownicy stanowili integralna cz¢s$¢ pro-
cesu produkcyjnego i dbamy o ich dobrostan”. Chodzi o takie firmy
jak Google, kedre funduja pracownikom zjezdzalnie w miejscu pracy,
a pracownicy pytaja potem: ,jaka alienacja?” Moze i nie jestescie
wyalienowani, ale na pewno wyzyskiwani. W pewnym momencie

we Francji pojawila si¢ fala dziatan, w ramach kedrych artysci inspi-
rowali si¢ strukturg przedsigbiorstw i figura przedsigbiorcy, wigzalo
si¢ to szczegodlnie z estetyka relacyjna. W rzeczywistosci ta sztuka
jedynie reprodukowata strukeure, keora opiera si¢ na wyzysku. Oczy-
wiscie, to artysci wyzyskiwali, a nie byli wyzyskiwani. Niemniej ist-
nieje tez skupiona na problemie wyzysku artystyczna krytyka pracy.
Sam za nig nieco oberwalem. Na przyklad w przypadku Michelina.

LB: Artysci-przedsig¢biorcy starali si¢ robi¢ dokladnie to, o czym sam méowi-

Yes, czyli przeksztalci¢ ,,prace w nie-prace”, czyniac ja sztuka. W latach 90., gdy
pojawila si¢ estetyka relacyjna, podobna postawe¢ mozna byto uznac za oparty

na dobrej wierze eksperyment. Nikt nie wiedzial, w jakim kierunku bedzie rozwi-
jat sie kapitalizm ustugowy i ze dwie dekady pozniej korporacje beda stylizowaé
si¢ na miejsca, w keorych mozna si¢ spelniaé i wyrazad. Tak jakby bylo sie artysta.

LM: Jesli nie podwaza si¢ lub nie krytykuje systemu eksploatacji,

to takie dzialania sa by¢ moze interesujace, ale przede wszyst-

kim wpisuja si¢ w kontekst dziewigtnastowiecznego akademizmu.
Sztuki, ktdra zawsze byla po stronie uprzywilejowanych i ozdabiala
domy klasy dominujacej. Wtedy robili to Bouguereau lub Cabanel,
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a dzisiaj Jeff Koons. Jesli dzialanie artystyczne wynika z wykorzysty-
wania kogos lub przyjmuje system eksploatacji jako wzér, to tylko
wzmacnia aktualny stan warunkow produkgji. Nasladowanie tego, jak
dzialaja korporacje, nie jest ich krytyka, lecz tylko nasladowaniem.
Nie tak wyobrazam sobie zadania awangardy. Zawsze jednak istnieli
artysci, keorzy szukali nowych Sciezek i starali si¢ zachowad autono-
mig¢. Pigknie ujal to Baudelaire, keore powiedzial, ze nie potrzebuje
niczyjego nieszczescia dla wlasnej przyjemnosci. Ja réwniez nie rezy-
gnuje z mojej potrzeby autonomii. Nie odgradzam si¢ od prawdzi-
wego zycia, malowaniem moze by¢ juz uscisk czyjej$ dtoni.

£B: W odniesieniu do autonomii sztuki — mysle, Ze to dobry moment, aby przejs¢
do twojego pobytu w Kanadzie w 2011 roku. Nazywasz ten okres swoja Arkadia...

LM: Byl to wynik niespodziewanego zaproszenia, ktdre otrzyma-

fem od artystek Karen Elaine Spencer i Anne Bertrand. Ta ostatnia
kierowata wéwczas niezaleznym centrum sztuki skoL w Montrealu.
W Kanadzie jest wiele podobnych przedsigwzi¢é zarzadzanych przez
samych artystéw. Zaproszono mnie do udzialu w cyklu wydarzen
zwiazanych z niewidzialnos$cia w sztuce. Ustyszatem, zebym przyje-
chal do Montrealu, ze dostang honorarium, zwrot kosztéw pobytu

i podrozy i zebym, jesli mam ochote, nad czyms popracowal, ale bez
zadnego przymusu. Po wyjsciu z samolotu poszlismy na kawe, zapro-
szono mnie na spotkanie z innymi artystami, ktdrzy wtedy przeby-
wali w Montrealu, po czym otrzymalem w kopercie pigéset dolarow.
We Francji nigdy nie pracowalem w takich komfortowych warunkach.
W tym samym czasie korzystalem tez z finansowania, keére dostalem
od Université du Québec w Montrealu. Patrice Loubier zaprosil mnie
tam z wystapieniem, z czego skorzystalem, organizujac dwugodzinny
wyklad performatywny i spotkanie z lokalnymi artystami.

tB: Podczas tego wykladu, miedzy innymi, zrekonstruowates lancuch arcystow,
mistrzow i ich uczniow, keory zaczyna si¢ od Cimabue, przechodzi przez cala
nowoczesno$¢ i konczy sie na twoich profesorach z Akademii Sztuk Pigknych
w Paryzu.

LM: Kazde nazwisko na tej liscie jest potwierdzone. Moja edu-

kacja artystyczna wpisuje si¢ w ciag mistrzow i ucznidéw, keory
uwzglednia miedzy innymi Delacroix, Tycjana i faktycznie zaczyna
si¢ od Cimabue. Natomiast, w zwiazku z tym, ze w Montrealu nie
musialem robi¢ nic, paradoksalnie zrealizowalem tam wiele dziatan.
Na przykiad, gdy wynajatem pokdj w hotelu, okazalo sig, ze wisialy
w nim obrazy Jaspera Jonesa, Sola Lewitta, Roya Lichtensteina,
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Andy’ego Warhola czy Roberta Indiany. Mogli oglada¢ je tylko
goscie hotelowi. Postanowilem wigc kilkakrotnie zorganizowa¢
dyskretne, nocne wycieczki, na ktore zapraszatem lokalnych arcy-
stow, zeby wspolnie poogladad te prace.

£B: Kanada byla twoja Arkadia ze wzgledu na mozliwos¢ pracy bez skupiania
si¢ na problemach materialnych?

LM: Mowienie o Arkadii to troche idealizacja, niemniej obie Ame-
ryki, juz w momencie ich odkrycia, rozbudzaly fantazje Europej-
czykéw 1 myslenie w kategoriach egzotyki, oczywiscie kosztem
tubylcow. Sila rzeczy tez bylem poniekad pod wplywem takich
wyobrazen, ale nigdy nie wyobrazalem sobie siebie jako kolo-
nizatora. Raczej autochtona, swojego rodzaju Mohikanina.

Na postrzeganie mojego pobytu w Kanadzie przetozyly sie rowniez
przyjacielskie stosunki z tamtejszymi artystami. Wolne od hierar-
chicznych relacji i gier klasowych, ktéore skadinad sa tak wyraz-

nie obecne we Francji. MielisSmy rewolucjg, kedra niby sprawila,

ze wszyscy sa rowni, ale pewne obyczaje i hierarchiczne relacje

s3 tu normalnoscia. Ten habitus arystokracji czy mieszczanistwa jest
mi bardzo obcy. Jestem bezposredni w relacjach z ludzmi, bo nie
wiem, jak wypada si¢ zachowac.

£B: W rezultacie pobytu w Kanadzie zatozyles czasopismo ,,Nada”, keore wyda-
jesz od 2012 roku do dzisiaj. Oprocz serii ,,Pinxit”, w keorej podsumowywales
swoja tworczos¢ od 1997 do 2016 roku, ,Nada” jest druga regularnie wyda-
wang przez ciebie publikacja.

LM: Uzywam tych wydawnictw, aby dokumentowac¢ dzialania,
zachowa¢ dowody i slady. Chociaz czasem podchodz¢ do tych
publikacji troch¢ jak amerykanscy imagisci, tacy jak Ezra Pound
albo Charles Olson, ktdrzy uzywali historii i dokumentéw do two-
rzenia poezji, do przepisywania rzeczywistosci. Oprocz pisania
tekstow, robie zdjecia i rysunki. Dokumentacja pomaga nadaé
ksztalt dzialaniom, kedre najczesciej sa niewidoczne i efemeryczne,
chociaz wcale nie s3 ukryte. Moment ich uwidocznienia poprzez
publikacje pozwala réwniez na rodzaj reinkarnacji kazdego dzia-
fania. W skrécie, dokumentacja stuzy z jednej strony archiwizacji,
ale z drugiej strony jest rowniez sposobem na tworzenie narracji,
nadawanie jej formy.
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il.7 Laurent Marissal, Kain [reinterpretacja opowiesci o Kainie i Ablu, thumaczenie wiersza
na arabski i hebrajski], 2019, wnetrze magazynu ,Nada” nr 47, 2019.
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£B: Na jakiej zasadzie funkcjonuje ,,Nada”?

LM: Tytul pochodzi od ,,Ka-nada”, przy okazji znaczy tez ,nic”

po hiszpansku. ,,Nada” pokazuje moje niewidoczne, ale tez nieukryte
dzialania. Wydatem juz okolo szes¢dziesieciu numerdw. Pierwsze trzy-
nascie opublikowatem za honorarium, keére dostalem w Montrealu.

I chociaz powstawaly one juz w Paryzu, to skoL zgodzilo si¢ pokazaé
je u siebie. W tym celu przygotowali specjalne gabloty i przemalowali
$ciany korytarza, w ktdrym miata miejsce prezentacja. Gdy wysytalem
kolejne numery, znowu specjalnie aranzowali przestrzen, dostepne
byly tez darmowe egzemplarze do wzigcia... Naprawde, swietne
warunki. Potem postanowitem wydawa¢ dalej czasopismo i finanso-
wad je z whasnych srodkow. Nakltad to okolo siedemdziesigciu egzem-
plarzy, w zaleznosci od budzetu, keérym akurat dysponuje.

LB: ,,Nada” prezentuje prace, keore sa niewidoczne, ale tez nie ukryte. Ten
motyw stat si¢ wlasciwie hastem twoich dzialan juz od polowy lat 90. Dlaczego
niewidocznos¢ jest dla ciebie taka istotna?

LM: Jestem do$¢ cichy i nie$mialy, ta prakeyka odpowiada wigc
mojemu sposobowi bycia. Ale s3 to réwniez powody taktyczne,

to znaczy, ze kradnac czas pracy, musze to robi¢ w ukryciu. Gdy
wykonuje dzialania na ulicy, staja si¢ one czgscia otoczenia. I chociaz
przechodnie moga je zobaczy¢, to nadal nie wiedza, ze to sztuka.

Na przyklad w Montrealu stalem na $rodku ulicy w bezruchu, troche
jak Jiti Kovanda, mig¢dzy obiektami z kamienia wykonanymi przez
Inuitow. Ludzie przechodzili obok, a ja chcialem tkwi¢ w tym ruchu,
ale jednoczesnie pozostawa¢ nieruchomym. Moje dzialanie mogly
dostrzec jedynie bardzo uwazne osoby. Podobnie byto z moimi
interwencjami w muzeum Gustave’a Moreau, wszyscy, poza przelo-
zonymi, mogli zobaczy¢, co robig, cho¢ interwencje te byly bardzo
dyskretne. Zdarza si¢ tez, ze gdy prowadze lekcje, uczniowie pytaja,
czy na pewno jestem dalej ,,tylko nauczycielem”.

£B: W 2010, w tym samym okresie, w keérym zalozyle$ ,,Nada” i zaangazowales
si¢ we wspomniane dzialania, postanowile$ przyja¢ pseudonim Painterman.

LM: Stowo ,artysta” jest dla mnie troche nieokreslone, uzywa si¢
go na lewo i prawo. Jesli powiem mojemu piekarzowi, ze jestem
artysta, nie bedzie wiedzial, o co chodzi. Pomysli, ze jestem

na przyklad spiewakiem. Natomiast, jesli owiadcze mu, ze jestem
malarzem, moze uznaé, ze jestem malarzem budowlanym. Ja mu
z kolei odpowiem, ze nie, ze zazwyczaj wykonuje gesty malarskie.
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Wtedy pewnie odpowie, ze przeciez i tak nie maluj¢ obrazéw. Weedy
ja stwierdze, ze jesteSmy malarzami zarowno wtedy, gdy nakladamy
pigment na ptdtno, jak tez wezesniej i pdzniej. Jesli keos kwestio-
nuje form¢ mojego malarstwa, to i tak dalej rozmawiamy o malar-
stwie... Moje oko zostalo wytrenowane, by patrze¢ jak malarz,
najpierw przez mojego ojca, malarza-samouka, a potem na Akademii
Sztuk Pigknych. Znajac malarstwo i jego historig, widze wszystko
»po malarsku” u rzeznika, gdy wybieram migso na podstawie koloru,
i w muzeum, gdy odwracam krzesto. W obu przypadkach skupiam
uwage na relacjach do przestrzennych, objetosci, kolorze i $wietle.
To nie s3 rzeczy, na kedre zwraca uwagi poeta, ale wlasnie malarz.
Wpisuje wszystkie moje dzialania w tradycje malarska, bo pozwala
mi to uwzgledni¢ caly ciag przyczyn, keére mnie do tego dopro-
wadzily. Cho¢ nie wierze w postep w sztuce, to zwracam uwage

na czynniki, ktére wplywaja na moje dziatania. Podstawowym z nich
jest dla mnie kolor.

£B: Figura malarza pozostaje jednak bardzo konserwatywna i elitarna. Jest zwia-
zana z réznicami spotecznymi i ,hierarchicznymi relacjami”, o keorych mowites.

LM: Termin ,artysta” jest moim zdaniem o wiele bardziej elitarny

niz termin ,,malarz”. Zostal wymyslony przez Dantego po to, zeby
odrézni¢ Giotta od zwyklego rzemieslnika, za kedrego go wredy uwa-
zano. Malowanie natomiast to konkretne dzialanie, a nie budowanie
iluzji spolecznego statusu, jak w przypadku stowa ,artysta”. Nawet
jesli malarstwo cieszylo si¢ kiedy$ ponadprzeci¢tnym prestizem,

bo niektorzy malarze oddali si¢ na ustugi wladzy lub historia uczynita
ich stawnymi, to malarstwo moze by¢ wykonywane przez kazdego

i skierowane do kazdego. To jest aktywnos¢, kedra sama jest swoim
narzedziem. Staram si¢ obywacé bez zewnetrznych narzedzi w mojej
tworczosci. Nie mam wsparcia ze strony pafstwa ani instytucji reli-
gijnych. Zreszta wielu malarzy, od Rembrandta, przez Velasqueza,

po Maneta i Courbeta, stale probowato emancypowac si¢ od regut
narzucanych przez tych, keorzy dysponowali wladza i pienigdzmi,
odcia¢ si¢ od tej elitarnej, hierarchicznej sfery. Mowienie o malarstwie
i malarzu odsyla do tej tradycji. Dla mnie takim sposobem na uzyska-
nie autonomii jest wlasnie ,,Nada”, obchodze¢ dzigki niemu hierar-
chiczne strukeury i sposob dystrybuowania sztuki. Przechodzi z reki
do reki, jest jak ruchome, przenosne sciany, na ktorych wisza obrazy.

£B: Zapytalem o Paintermana, poniewaz dostrzegam dwie sprzeczne tendencje
w twojej tworczosci. Z jednej strony zaangazowanie spolteczne i skoncentro-
wanie na rzeczywistosci jako takiej, inspiracje ptynaca od dadaistéw, sytuacjo-
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nistow, Fluxusu itp. Z drugiej strony uzywasz pseudonimu Painterman, czyli
odnosisz sie do figury zwiazanej z estetyzacja rzeczywistosci, jej dekoracja.

LM: Te sprzecznos¢ pozwala przekraczaé samo dzielo sztuki. Migdzy
nami moéwiac, pseudonim Painterman jest przeciez idiotyczny. Jakby
byl imieniem jakiego$ superbohatera. Yves Klein mawial, ze chcialby
przesta¢ malowad, ale zeby dalej nazywano go malarzem. Mam

do tego podobne podejscie. Painterman to pomyst na stworzenie
postaci konceptualnej, jak ja definiuje Deleuze, czyli postaci, keora
skupia okreslony stosunek do $wiata. Jesli wykonywaltbym dziala-
nia tylko na poziomie estetycznej fikcji i opowiadal o nich w gale-
riach, to nic si¢ nie zmienia. Zmiana pojawia si¢ dopiero wtedy, gdy
pracuj¢ na obu biegunach tego napigcia, o kedrym wspomniates.
Oznacza to, ze interwencja w rzeczywisto$¢ staje si¢ dla mnie malar-
stwem, i odwrotnie. Dlatego nie uwazam, zeby posta¢ Paintermana
wiazala si¢ z estetyzowaniem czegokolwiek. To raczej pewna wizja
malarstwa, a estetyzacji nie znosze. Zdarzyto mi sie, na przyklad,

ze kilka razy, gdy dostalem e-mail na adres Paintermana, odpo-
wiedziatem tak, jak go sobie wyobrazam, czyli ironicznie, zabaw-
nie, albo troch¢ prowokujaco. Natomiast, jesli napisatby$ na moj
adres z prawdziwym imieniem i nazwiskiem, jestem zawsze bardzo
uprzejmy i mily. To réwniez sposob na tworzenie dystansu, malowa-
nie autoportretu.

£B: Ladna metaforg sprzecznosci, o ktérej mowimy, jest praca Berrolt czy Geo-
rge? To cztery monety, ktore na jednej stronie maja wizerunek Bertolta Brechta,
a na drugiej George’a Brechta. Pierwszy z nich méwit o ,,efekcie obcosci”, kladac
nacisk na to, co rzeczywiste, a nie estetyczne i iluzyjne. Drugi estetyzowal rze-
czywistos¢, traktujac ja jako narzedzie do prakecykowania sztuki.

LM: W rzeczywistosci nie s3 od siebie tak rézni. Staralem si¢ to poka-
zaé w ksiazce, kedra napisatem o nich obu. George, moim zdaniem,
nie bez powodu zmienil nazwisko na Brecht, gdy podczas wojny
przebywat na terenie Niemiec. Utrzymywal, ze po prostu podo-

balo mu si¢ brzmienie tego stowa, ale nie wierz¢ w to do konca.

Jest w George’u co$ z Bertolra, ale takze cos z George’a w Bertolcie.
Wezmy na przykiad taki wiersz Bertolta: ,,Tom ma drewniany kape-
lusz, jest bardzo dumny. Polozyt ciasto na gorze fortepianu i je Scial”.
Spokojnie moglby by¢ to scenariusz jakiejs pracy George’a i brzmi
prawie jak tytul jego dziatania Piano Piece No. 1. A Vase of Flowers on
(to) a Piano. George z pewnoscia nie czytal wierszy Bertolta, bo nie
byly one szeroko znane, ale mozna méwi¢ o pewnym pokrewien-
stwie duchowym. Trudno tez stwierdzi¢ czy réznica migdzy nimi da
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il. 8 Laurent Marissal, Brecht czy Brecht? [granie w Zycie za pomoca Bertolta lub George’a]
seria Brecht&Brecht, 2021. Cztery monety z wizerunkami Bertolta Brechta na awersie
i George’a Brechta na rewersie.

si¢ sprowadzi¢ do ,efekeu obcosci”. Bertolt cheiat zmusié¢ widzow
do zdystansowania si¢ do akgji na scenie i tym samym krytycz-

nego spojrzenia na rzeczywistos¢ i George robil to samo. Czyszczac
skrzypce na oczach publicznosci, ewidentnie nie chciat gra¢ muzyki,
ale wykona¢ dzialanie na temat muzyki. Méwil tez, ze ma nadziejg,
ze publiczno$¢ uzna za ironig¢ probe faczenia sztuki z zyciem. Z dru-
giej strony twierdzil, ze ten podzial nie powinien istnie¢ i Ze nie

ma dla niego réznicy miedzy tym, co robi w zyciu, a tym, co robi

na scenie. Ale jesli jej nie ma, to chyba jednak chce by¢ bardziej swia-
domy tego, co robi, czyli jednak zbudowac jakis dystans. Wiasnie

to zreszta interesuje mnie u nich obu. Sprawiaja, ze zycie staje si¢
intensywniejsze i bardziej $wiadome. Zyjemy tu i teraz, nie pozwa-
lamy sobie, zeby zapas¢ w drzembke.
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il. 9 Laurent Marissal, Villafran¢a [dodawanie cedylli pod tablicami wjazdowymi
do Villefranche sur Mer], lato 2022. Fotografie kolorowe, 13 x 18 cm.

£B: Odnoszac si¢ do obu postaci, w 2022 roku wykonates seri¢ akcji wokot
pracy La cedille qui sourit, stworzonej wspolnie przez Roberta Filliou i wlasnie
George’a Brechta.

LM: Ten pomyst pojawil si¢ przy okazji zaproszenia do obcho-
dow kolejnej rocznicy powstania wspomnianej pracy. Dziato

si¢ to w miejscowosci Villefranche-sur-Mer na potudniu Fran-

¢ji, gdzie obaj artysci prowadzili wspélnie sklepik. Chociaz juz
nie istnieje, to nadal w tym lokalu co roku $wigtuje si¢ powsta-
nie stynnej pracy. Zaproszono mnie ze wzgledu na wydanie tej
wlasnie ksigzki. Mdj artystyczny wkiad w to wydarzenia polegal
na wyslaniu do burmistrza miejscowosci dlugiego listu, w ktérym
tlumaczytem, ze warto zastanowic si¢ nad polaczeniem Villefran-
che-sur-Mer z belgijskim Brecht, bo poza stowem ,,brecht” maja
ze soba wiele innych punktéw wspoélnych. Na przyktad w bel-
gijskim Brecht urodzil si¢ znany dzudoka, kedry ma ksywke
Niedzwiedz, a w Villefranche-sur-Mer Zyje bardzo rozpoznawany
nurek, ktdry z kolei ma ksywke Delfin. Przekonywalem, ze miedzy
innymi spotkanie Niedzwiedzia i Delfina bytloby dobrym powo-
dem potaczenia obu miejscowosci.

£B: Co odpowiedzial burmistrz?
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il.10 Laurent Marissal, frankkkais [usuwanie wszystkich cedylli z plakatéw Marin Le Pen],
lato 2022. Fotografie kolorowe, 13x18 cm.

LM: Zupelnie nic. Natomiast w nawigzaniu do La cedille qui sourit",

na kilku tablicach wjazdowych do miejscowosci dodatem cedylle, czyli
usmieszek, zgodnie z tym, co sugerowali Brecht i Filliou, i zrobito si¢

z niej Franche-sur-Mer. Dzialo si¢ to przed druga tura wyboréw pre-
zydenckich, w keérej konkurowali Marine Le Pen i Macron. Haslo tej
pierwszej brzmialo ,,Pour tous les Frangais” [fr. Dla wszystkich Fran-
cuzow] 1 byla w nim cedylla. Ale uznalem, Ze nie zastuguje na to, zeby
sie¢ w nim cos usmiechalo i zamazalem cedylle na wszystkich plakatach
wyborczych Marine Le Pan w calej miejscowosci.

£B: Zmierzajac ku koncowi, chcialbym zapyta¢ ci¢ o stosunek do komer-
cyjnych galerii sztuki. Twoja tworczo$¢ skupia si¢ w duzej mierze na nie-
réwnosciach spolecznych, kedre przejawiaja si¢ w systemie podzialu pracy
spolecznej i r6znicach ekonomicznych. Galerie sztuki sa cz¢scia tego systemu
jako dostawcy luksusowych débr dla uprzywilejowanych grup spotecznych.
W 2019 roku zdecydowates si¢ jednak wystawi¢ swoje prace w galerii Mfc —
Michele Didier. U ktdrej zreszta mozna zobaczy¢ takich tuzéw sztuki wspot-
czesnej, jak Liam Gillick czy Philippe Parreno.

1 Po polsku Cedylla, ktora si¢ usmiecha. Tytutowa bohaterka to znak diakrytyczny, ktéry
w jezyku francuskim pojawia si¢ pod liter3 c, jak na przyklad w stowie ,,¢a”. Moze
przypomina¢ u$miech.
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LM: Zaproponowatem wtedy Michele Didier prace na temat postaci
biblijnych Kaina i Abla. By}a to préba spojrzenia na sztuke jako spu-
scizn¢ po mordercy wlasnego brata.

£B: Ten pomyst inspirowany by} tekstem Thomasa de Quinceya O morderstwie
jako jednej ze sztuk picknych, keory zreszta miates okazje przeczytac, gdy praco-
wate$ w muzeum Gustave’a Moreau.

LM: Tak, dokladnie, to byl jeden z wyzwalaczy. Sprobowalem zre-
definiowa¢ sztuke. Odwolywatem si¢ do tradycji interpretowa-

nia Kaina jako praojca wszystkich artystow; przypominaja o niej

na przyktad Michel Butor albo Véronique Léonard-Roques. Mieli-
bysmy wigc morderce u poczatkow prakeyki artystycznej. Staralem
si¢ pokazad, ze Kain nie jest ojcem sztuki jako przestepca, ale jako
budowniczy miasta Henoch. Pomyst ten byl dos¢ szalony. Wystawa
przybrata forme wizualnego poematu, keéry nastgpnie przettuma-
czyliSmy na arabski i hebrajski. W przestrzeni ekspozycyjnej znala-
zly si¢ plyta z nagraniem poematu, numer ,,Nada”, plakaty, rysunki
i reczne kopie tekstow w dwoch wspomnianych jezykach. Prezen-
towatem tez stare prace, wykonywane jeszcze, gdy bylem strazni-
kiem w muzeum. Przedstawilem réwniez schemat usciskow dloni,
keére dziela mnie od obu Brechtéw. Czesto licze, ile usciskéw dioni
wymagaloby poznanie jakiej$ osoby. Okazuje sig, ze jestem w odle-
glosci dwdch usciskow od George’a Brechta, ale szesciu od Bertolta.
Pokazalem tez list¢ mistrzow i ucznidow, o kedrej wspomnieli$my.
Natomiast sprzedaz jest zawsze problematyczna, bo nie wiadomo,
jak uzasadni¢ cene prac. Niekoniecznie dziala to na zasadzie podazy
i popytu. Zaproponowalem wigc Michele Didier, Zeby poekspe-
rymentowac z sama formula sprzedazy. Zrobi¢ z tego gre czy tez
zabawe. Pytanie o to, jak moge uwazac si¢ za niezaleznego artyste

i jednoczesnie pracowac z galeria, pada dos¢ czesto. Ale w tym
przypadku odpowiedz jest prosta. Galerzystka zostawita mi wolna
reke, jesli chodzi o formule sprzedazy.

£B: W efekcie zaproponowates kilka pomystéw nietypowych jak na powazna,
komercyjng galerig¢, na przyklad losowanie, podzial zysku na trzy czesci, ciag
Fibonacciego lub nadplate.

LM: Wedlug ciagu Fibonacciego sprzedawalismy przypinki. Pierw-
sza kosztowata 1 euro, druga 2, trzecia 3, czwarta 5, szdsta 8, itd...
Im wiecej przypinek byto kupionych, tym cena byla wyzsza... Nie-
stety ta metoda sprzedazy nie zadziatata. Najbardziej sprawdzit si¢
tryb wolnej ceny, czyli kazdy placil tyle, ile chcial. Tak sprzedawali-
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$my ,Nada”. Bylo tez kilka prac, ktdre proponowaltem po zawyzone;j
cenie, miedzy innymi zdjecie odwroconego krzesta. Obok niego lezat
dokument potwierdzajacy moje wynagrodzenie z miesiaca, w ktorym

to zdjecie powstalo, czyli 600 euro. Za tyle tez je kupiono, co z mojego
punkecu widzenia pozwolito mi zarobi¢ podwojnie. Zaproponowatem tez
calkiem antyproduktywny tryb sprzedazy — zrobilem kilka rysunkéw,
kedre sktadaly si¢ kropek, i kosztowaly odpowiednio tyle, ile tych kropek
na nich bylo. Gdy rysunek skladat si¢ z 7000 kropek, cena wynosita
7000 euro. A ze nikt w moim $rodowisku nie ma tyle pieni¢dzy na zakup
sztuki, to proponowalem, ze wymaze tyle kropek, ile potrzeba, zeby
cheeni mogli sobie na dang pracg pozwolié. Jesli keo$ mial tylko S euro,
to na rysunku zostawialem pig¢ kropek. Michele zaakceptowata réwniez
podzial zyskow na trzy cz¢$ci. Zazwyczaj jest to pot na pot, ale w tym
wypadku jedna trzecia miata pdjs¢ do mnie, jedna trzecia do Michele
ijedna trzecia na fundusz strajkowy. Niestety nike nie chciat kupi¢ pracy
sprzedawanej w tym trybie. Miala ona tytul Label Cain, czyli ,,marka
Kain”, co jest gra stow po francusku, bo brzmi podobnie jak Abel i Kain.
Chodzito w tej pracy o to, ze jesli ja kupujesz, to dostajesz gwarancje,

ze przy jej powstawaniu nike nie byl wyzyskiwany. A troche si¢ nad nia
napocitem, zrobitem wszystko samemu. Nic nikomu nie zlecalem...

LB: Pozostales$ wigc wierny ideatom, ktore towarzyszyly ci przez wezesniejsze
dwie dekady. To imponujace. Ile zarobiles w sumie na wystawie? Musiat to by¢

tylko jakis skrawek tego, co normalnie przy sprzedazy prac zarabiaja artysci.
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LM: Ogodlnie rzecz biorac, byla to porazka. W dodatku Michele musiata
zarobi¢ mniej wiecej tyle, Zeby pokrylo to koszty produkgji prac.

Ja mogtem sobie pozwoli¢ na wydanie dwdch, trzech nowych numerdéw
»Nada”. W kazdym razie po wystawie nie rzucilem pracy i nie wyemi-
growalem do Szwajcarii, Zeby unikna¢ placenia podatkéw.

Laurent Marissal

(ur. 1970 w Clichy) — jest malarzem, keéry two-

rzy obrazy bez farb. Maluje tym, co ma pod r¢ka,
gdziekolwiek by si¢ nie znalazl. Realizuje dzialania,
ktdre s3 najczesciej niewidoczne, co nie oznacza,

ze sa ukryte. Od 1997 trzykrotnie wydawal publikacje
z serii ,,Pinxit”, keora stanowi kronike jego dziatan.
Zamieszcza w niej opowiesci, dokumenty, fotografie,
rysunki, plany, wiersze i inne materiaty. Od 2012
wydaje czasopismo ,,Nada”, ktdre nazywa swoja
»pracownig in progress”. W 2021 roku ukazata si¢
jego ksiazka BrechtcsBrecht, po$wigcona analogiom
w tworczosci Bertolta Brechta i George’a Brechta.
Mieszka i pracuje w Paryzu. Wigcej informacji znalez¢é
mozna na stronie heeps://www.laurentmarissal.net/
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