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Najnowszy numer ,,Elementéw” poswigcamy zagadnieniom krytyki instytu-
cjonalnej i edukacji. Tematy te Scisle wiaza si¢ ze soba.

Instytucje to punkty wezlowe pola sztuki. Przyjrzyjmy sie, jak wygladaja
w klasycznie liberalnym rozumieniu. Podtrzymuja obieg sztuki, wspieraja
i prowadza produkgje¢ artystyczna. Jednoczesnie jednak, sprawujac kon-
trole nad przeplywem idei i dziel, przejawiaja tendencje do kostnienia. Ich
badacz, Marek Krajewski, pisze: ,,Ludzkie sieci wspolpracy [...] istnieja dzigki
instytucjom — czyli zestalonym sposobom robienia czegos. Wydaja si¢ nam
one oczywiste, [...] istniejace od zawsze — z tego powodu posiadaja zdolnos¢
do wywierania na nas wplywu, ograniczania swobody naszego dziatania™.
Trzeba jednak uwazad. ,Podstawowa rola instytucji — wedtug Krajewskiego
— czyli regulacja ludzkich zachowan w taki sposob, by zaufanie, solidarnos¢
i kooperacja staly si¢ mozliwe, ma oczywiscie swoja druga strong”. Ceng
za umozliwianie ludziom wspolpracy ,jest przymus, podleganie konwenan-
som, koniecznos¢ spetniania oczekiwan innych ludzi i kompromisy, keore
zawieramy, by méc dziataé”>.

Skoro sa tak wazne, a jednoczesnie tak niebezpieczne — bo groza
monopolem, nadmiernym kontrolowaniem obiegu sztuki, skostnieniem —
to powinno si¢ je dzisiaj obdarzac¢ intensywnym krytycznym namystem. Skoro
wytwarzaja sztuke, nadaja znaczenia, tworza hierarchie, wytwarzaja pole
widzialnosci, to z cala pewnoscia prowokuja tez do sprzeciwu. I tak si¢ dzialo.
Krytyka instytucjonalna, uprawiana od lat 60. zeszlego wieku (cho¢ protesty
przeciwko instytucjom naznaczyly cala nowoczesnosé) zajmowata si¢ doklad-
nie tymi tematami. Lecz pole sztuki skonstruowane jest w ten sposob, ze bez
instytugji si¢ nie da. Proby obejscia si¢ bez nich, bojkotu, pala na panewce.

Pokazala to whasnie historia krytyki instytucjonalnej. Protesty prze-
ciwko instytucjom koncza si¢ czesto na probach ich przejecia. Te stworzone
oddolnie, przez samych zainteresowanych, nie maja zazwyczaj takiej sily raze-
nia jak instytucje publiczne czy duze, tradycyjne placowki prywatne, bowiem
nie wiaza si¢ z wladza, w tym t3 dotyczaca nadawania widocznos$ci. Dekady
krytycznej pracy przyniosly jednak pewne owoce.

Irit Rogoft obserwujaca przemiany krytyki instytucjonalnej i sama
ja uprawiajaca, zastanawiala si¢, co nam zostaje po czasach krytycznej analizy
kultury, w tym takze i instytucji: ,,Co wykracza poza nieustanne katalogowa-
nie ukrytych strukeur, niewidzialnych sit i licznych «przestgpstw», keérymi
bylismy zajeci przez tak diugi czas? Poza procesy wynajdowania i uwidacz-
niania tych, kedrzy [...] byli wykluczeni? Poza punkcowanie gtéwnych narracji
i dominujacych kartografii odziedziczonego porzadku kulcurowego?”*

1 M. Krajewski, Po co nam instytucje kultury?, Krakéw 2019, s. 13.

2 Tamze, s. 14.

3 1. Rogoft, Looking Away: Participations in Visual Culture, w: After Criticism — New
Responses to Art and Performance, red. G. Butt, 2008, s. 118.
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Te wszystkie rodzaje dziatalno$ci prowadzono od lat 60. Artysci,
tacy jak Hans Haacke, Marcel Broodthaers, Guerrilla Girls, Fred Wilson,
Andrea Fraser czy Barbara Bloom, poddawali analizie muzea (pars pro
toto wszystkich instytucji), atakowali je, przenikali do ich wnetrza. Dzisiaj
znajdujemy si¢ juz w innym miejscu. Instytucje za$ przeszly znaczaca
metamorfoze¢. Trudno precyzyjnie okreslié, czy stalo si¢ to tylko dzigki
artystom, czy dzigki splotowi rozmaitych okolicznosci, w tym postepu-
jacej w czasie nowoczesnosci emancypacji roznych grup spotecznych, ale
niewatpliwie muzea, galerie i inne osrodki s3 dzisiaj znacznie bardziej
otwarte i wlaczajace, ktada nacisk na rézne rodzaje dostgpnosci, analizuja
krytycznie swoje kolekeje i sposoby wystawiania.

A przeciez dzisiaj wyraznie widzimy, Ze otwarcie si¢ na krytyczna
analize nie wystarcza. Instytucje wcigz wprowadzaja dystynkeje, dziela
publicznos¢ na swoich i obcych. Zmiany, jakie wprowadzaja, sa pozorne.
Przyklady? Wzorowe rozwigzania z zakresu dostgpnosci na przestrze-
niach ekspozycyjnych i brak takiej dostgpnosci w pomieszczeniach
pracowniczych. To nagminnie stosowana praktyka. Co mamy z tym
wszystkim zrobié?

Rozwiazania podpowiada nam edukacja. Ona doskonale wspolgra
z funkcjami instytucji. A przy tym wychowuje do krytycznego myslenia.
Jej znaczenie jest nie do przecenienia. Edukacje rozumiemy w niniejszym
numerze , Elementéw” szeroko. Zastanawiamy si¢ nad edukacja arty-
styczna, kulturalna, lecz najbardziej interesuje nas ta kulturowa, z celami
wykraczajacymi poza samo pole sztuki, cho¢ z nim mocno zwiazana
i z niego wyplywajaca.

Trzeba ja rozumie¢ jako ,,edukacj¢ poprzez kulture do sSwiadomego
zycia (tworzenie wiezi miedzyludzkich oraz poznawczych i osobistych
kompetencji poprzez dzialania w polu kulcury [...]), edukacj¢ do przemy-
slanego wplywania na rzeczywistos¢ kulturowa (edukacja prospoteczna
i obywatelotwoércza, dajaca ludziom narzedzia i wspierajaca postawy kry-
tycznego namystu nad soba i nad rzeczywistoscia wokot oraz wzmacnia-
jaca postawe sprawcza), edukacje silnie tozsamos$ciowa, ale umozliwiajaca
wybor (potozenie akcentu na podmiotowos¢ i indywidualizm, na rozumie-
nie i akceptowanie siebie w sieci rozmaitych zaleznosci i mozliwosci)™.

Tak szeroko i ambitnie rozumiana wybiega daleko poza prosta dzia-
talno$¢ zwiazang z umiejgtnoscia odbioru sztuki wspotczesnej. W swoim
zamysle jest ona wprowadzeniem do spoteczenistwa obywatelskiego —

w jego liberalnym rozumieniu. W instytucjach najczesciej prowadzi si¢
zajecia o celach ustawionych weziej. Edukacja stanowi wtedy rodzaj wta-

4 Animacja/edukacja. Mozliwosci i ograniczenia edukacji i animacji kulturowej
w Polsce. Raport koricowy, Krakéw 2014, heeps://mik.krakow.pl/wp-content/
uploads/animacja-edukacja_raport-koncowy.pdf [dostep: 24.02.2025].
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jemniczenia w sztuke. Oczywiscie, i takie zajgcia maja w tle wychowanie
pelnoprawnych obywatelek i obywateli.

Popularnos¢ programow edukacyjnych w instytucjach wywodzi
si¢ z decyzji podejmowanych przez kolejnych ministréw kulcury po 1989
roku. Juz w 1993 roku w ,,Zalozeniach polityki kulturalnej panstwa”
znalaz} si¢ minirozdzial poswigcony edukacji kulturalnej, jednak wzigto
w nim pod uwage wylacznie szkoly artystyczne, uznajac je zreszta za nie-
rzadko jedyne instytucje kulturalne funkcjonujace na danym terenie.
Jednak droge dzisiejszej edukacji przetarly bardzo wazne tradycje kursow,
warsztatow i zaje¢ prowadzonych przez lata PRL-u i pdzniej kontynu-
owane np. w Muzeum Sztuki w Lodzi czy w Zache¢cie. Wymieni¢ trzeba
takze (i przede wszystkim) nowatorskie rozumienie edukacji rozpo-
wszechniane przez Janusza Byszewskiego i Maje Parczewska w Labora-
torium Edukacji Tworczej, wspotpracujacych w latach 1989-2018 z csw
Zamek Ujazdowski. To wlasnie ono dalo poczatek dzisiejszej edukacji
artystycznej i kulcurowej w polskich instytucjach.

W obecnym numerze ,,Elementow” laczymy ze soba materialy
zwiazane z krytyka instytucjonalna i edukacja. Bazujac na studiach
przypadku, dowodzimy, jak $cisle obie dziedziny s3 ze soba powiazane.

I tak, Dorota Jedruch poddaje analizie strategie edukacyjng i zarazem
komunikacji z publicznoscia, prowadzona m.in. przez Muzeum Naro-
dowe w Krakowie. Zofia nierodzinska poswieca swoj tekst doswiadczeniu
wspolprowadzenia miejskiej galerii sztuki na przykladzie Galerii Arsenal
w Poznaniu. Galeria ta, dzieki jej wysitkom stala si¢ instytucja wzorcowa
pod wzgledem polityk dostgpnosci. Agnieszka Niczyporuk analizuje

z kolei warsztaty rzemiosta prowadzone na Zamku Cieszyn. Katarina
Rusnakova opisuje losy instytucji artystycznych, poddanych politycznej
presji w czasie populistycznego zwrotu na Stowagji.

Aleksy Wojtowicz w swojej analizie konkursow artystycznych
(a konkursy to wszak rodzaj instytucji!) wskazuje na ich zalezno$¢ od akeu-
alnych konstelacji politycznych. Iwo Maciak opisuje szczegdlny przypa-
dek utworzenia fikcyjnego panstwa przez grupe Neue Slowenische Kunst.
To tez proba tworzenia instytugji.

Aleksandra Knychalska przedstawia zalozenia dzialalnosci eduka-
cyjnej zdolnej odpowiadaé na wezwanie wspolczesnego $wiata i poste-
pujacych zmian w rozumieniu ludzkiego miejsca na ziemi. Alicja Gluszek
natomiast swoj tekst poswigca analizie zmian w duchu dekolonizacji
wybranych instytucji z Ameryki Potudniowej. Ewelina Jarosz w tekscie
poswieconym blekitnemu zwrotowi w humanistyce, opisuje mozliwosci,
jakie on niesie, zwiazane z krytyka obecnego modelu akademii, bardzo
silnie naznaczonego przez kapitalizm. Dominik Stanistawski rozwaza
nowoczesna koncepcje sztuki i wpltyw na nig sztucznej inteligencji. Pierre
d’Alancaisez w eseju z elementami autobiograficznymi pisze o zniszcze-
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niu edukagji artystycznej przez myslenie neoliberalne. Jakub Wydra za$
poddaje analizie zawarto$¢ polskich czasopism artystycznych, by ukaza¢
terytorialne zakresy ich zainteresowan (i dowies¢, ze centralizacja trzyma
si¢ mocno).

W czg$ci nierecenzowanej Malgorzata Jedrzejczyk pisze o niedawno
wydanych przewodnikach po modernistycznym Krakowie i Zakopanem,
zastanawiajac si¢ nad ich strona edukacyjna. Marc Partouche dokonuje
przegladu eksperymentalnych modeli edukacyjnych we Francji. Rafat
Jakubowicz, Wojtek Duda, Klaudia Prabucka i Barbara Stanko-Jurczyn-
ska rozmawiaja o modelach edukacyjnych, jakie przyjeli we wlasnej pracy
na uczelniach w Poznaniu i Szczecinie. Aneta Szylak w niedokonczonej
rozmowie z Adamem Mazurem opowiada o wypracowywaniu wlasnej
kuratorskiej metody postepowania. Laurent Marissal w rozmowie z Luka-
szem Bialkowskim relacjonuje wlasna dziatalnos¢ artystyczno-anarchi-
styczna. Margarete Kiss w wywiadzie przeprowadzonym przez Agnieszke
Kilian opowiada z kolei o projektach zwiazanych z dzialalno$cia kulcu-
ralna i jednoczesnie w Berlinie.

Calosci dopelnia strona wizualna: obrazkowy esej Justyny Gryglewicz
oraz rysunki Kai Kusztry, Aleksandry Herzyk, Alicji Pakosz i Katarzyny

Wyszkowskie;.

Zapraszamy do lekeury!
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