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OBIEGI I SIECI
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Zastanawiajac si¢ nad akeualno$cia zjawiska, jakim jest street art, mozna
wysuna¢ argumenty wskazujace na jego marginalizacje albo zaproponowa¢
spojne rozumowanie odnoszace si¢ do jego dominujacej obecnosci w polu
sztuki. Obie strategie wydaja si¢ zarazem dalekie i niedalekie od prawdy.
Co zatem zrobi¢, aby zblizy¢ si¢ do aktualnego stanu rzeczy? Ustali¢ kryteria,
uscisli¢ pojecia i zrekonstruowad najbardziej wymierne i znaczace zdarzenia,
jakie w ostatnich latach zaobserwowalismy w interesujacej nas dziedzinie.
Zanim przystapimy do wlasciwego omowienia tematu, poczynmy
zastrzezenia, keore doprecyzuja zakres zainteresowan. Zastandwmy si¢ przez
moment nad tym, czym jest i czym nie jest street art. Czy wystepuje w jakiejs
uniwersalnej postaci, czy moze jego oddzialywanie i miejsce w polu sztuki
zalezy (na przyklad) od regionu $wiata? Jak interesujacy nas nurt rozwinat
i rozwija sie w Polsce, a jak na przyklad we Frangji, usa czy w krajach azja-
tyckich? To banalne pytania, jednak bez odniesienia si¢ do nich nie bedziemy
w stanie powiedzie¢ wiele o interesujacym nas zjawisku.
»Roznica migdzy graffiti a street artem jest taka jak migdzy jazzem
a techno™ — tak w najkrétszych stowach okreslit relacje migdzy dwoma
fenomenami Cedar Lewisohn, kurator wystawy Street Art w Tate Modern
w Londynie. Formalnie precyzujac pojecia, street art to spontaniczna,
oddolna i niezalezna dziatalnos¢ artystyczna w przestrzeni miejskiej nakiero-
wana na mozliwie jak najszersza grupe odbiorcéw, postugujaca si¢ przy tym
wlasciwym sobie medium, takim jak: szablon, plakat itp. Street art nie jest
i nie moze by¢ utozsamiany z graffiti, keore takze jest spontaniczna i oddolna
dzialalno$cia w przestrzeni miejskiej, lecz towarzyszaca mu intencjonalnosé
nie jest konstytuowana przez ch¢é dzialania arcystycznego, ale w zalozeniu
stanowi hermetyczna forme¢ komunikacji z innymi uczestnikami tej swoistej
gry, keorej stawka sa fame oraz respect. Wlasciwa jest tu takze forma wyrazu
ograniczajaca si¢ gtéwnie do liternicewa, keore jest inkluzywnie dystrybu-
owane i percypowane wylacznie przez srodowisko tworcow graffiti.
Powyzsze definicje regulujace funkcjonowanie street artu i graffiti sa
niezbe¢dne do sformutowania pierwszej tezy rozwazan, a mianowicie, ze ani
street art, ani graffici nie s3 elementami akcualnego rynku sztuki, bowiem
na mocy przyjetych definicji ulegaja wykluczeniu jako fenomeny antyinstytu-
cjonalne oraz antyrynkowe. Natomiast oba zjawiska z powodzeniem moglyby
by¢ elementami szeroko rozumianego pola sztuki, zwlaszcza jako przedmiot
rozwazan z zakresu historii sztuki (ucielesnienie proceséw demokratyza-
¢ji czy postepujacej egalicarnosci). Chociaz nalezy zastrzec, ze najcieckawsza
i najbardziej odkrywcza perspekeywa dla tych zjawisk bylaby ta spoleczno-
-kulturowa, na przyklad w perspektywie fenomenologicznej, szukajacej istoty
zjawisk w sensie dzialan, motywacjach i celach przyswiecajacych jednostkom
(1 grupom). Tak postrzegane zjawisko staje si¢ przedmiotem namyshu socjolo-

1 C. Lewisohn, Street Art: The Graffiti Revolution, London 2009, s. 15.
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gicznego i jako takie pozwala migdzy innymi postawic tez¢ o zachodzeniu
relacji migdzy na przyklad rodzacym?® si¢ w Nowym Jorku ruchem graffiti,
reprezentowanym przez srodowiska spotecznie, ekonomicznie i kulcurowo
wykluczone (Rammellzee, Jean-Michel Basquiat, Lee Quinones czy Lady
Pink), a wspotczesnym ruchem skupionym na przyklad wokot hasta Black
Lives Matter.

STREET ART IS DEAD

Wracajac do korzeni, ani graffiti, ani street art nie aspirowaly pro-
gramowo do bycia traktowanymi jako czgs$¢ pola sztuki, a formy ich wia-
czania w nie s3 interpretacja i konsekwencja ewolucji zjawiska, zwlaszcza
jego dekonstrukeji oraz profesjonalizacji®. Innymi stowy, street art czy
graffici, kedre rozpatrujemy jako dzi$ element $wiata sztuki, nie jest juz
tym samym street artem czy graffiti per se, keory pragnelismy poznad. Sa
naszym wyobrazeniem o zjawisku, co zdaja si¢ potwierdza¢ liczne proby
interpretowania street artu i graffiti w relacji do starozytnych napiséw
naskalnych, ktdre to analogie nie maja zadnego zastosowania i po prostu
zakresowo dotycza zupelnie innych zjawisk (co wynika cho¢by z konstytu-
tywnej roli wspotczesnie rozumianego miasta jako koniecznego elementu
do zaistnienia street artu czy graffici).

Powyzsza uwaga nie oznacza, ze odrzucono zalozenia realizmu
epistemologicznego (w uproszczeniu zakladajacego, ze rzeczywistosc jest
mozliwa do poznania). Chodzi raczej o postawienie daleko idacej tezy, ze
street artu juz nie ma. Co w nastepstwie rodzi pytanie natury ontologicz-
nej: skoro czegos nie ma, to dlaczego wciaz o tym méwimy? Czym jest
to cos, kedre istnieje zamiast street artu?

2 W tym miejscu zastosowano pewne uproszczenie, to znaczy pomini¢to
dyskusje o poczatkach graffiti, keére w narodzilo sie oczywiscie w Filadelfii
por.: Public Wall Writing in Philadelphia, Philadelphia 2007; R. Gastman, Wall
Writers Graffiti in its Innocence, Berkeley 2016.

3 Ciekawym kontekstem jest $ledzenie dynamiki pierwszych wystaw twércow
zwigzanych z graffiti. Poczawszy od roku 1973 i wystawy United Graffiti
Artists w Razor Gallery, poprzez wystawe Wallstreet, gdzie debiutowat J. M.
Basquiat (jako samM0), New York/New Wave w ps1 (dzi$§ MoMa ps1) 1981 czy
przetlomowa Post-Graffiti w 1983 roku. (Zob. C. Pape, Graffiti in Galleries,

w: R. Gastman, Beyond the Streets: Vandalism as Contemporary Art, New York,
2019, s. 138-163). Juz wtedy w Nowym Jorku rysowata si¢ opozycja miedzy
doswiadczonymi, komercyjnymi galeriami a poczatkujacymi inicjatywami
wystawienniczymi o bardziej spotecznie zorientowanym profilu. Pierwsze
komunikowaly graffiti jako nowy przetomowy nurt, keéry ma zdominowad
sztuke po pop-arcie, drugie za$ do zjawiska podchodzity z wigkszym dystan-
sem, widzac w nim potencjat na eksperyment wolny od obietnicy przelomu

w sztuce (por. A. Waclawek, Graffiti and Street Art, London, 2011, s. 60—61).
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Zanim rozwiklamy ten problem, podsumujmy dotychczasowy
wywod. Wyszlismy od pytania o aktualny status zjawiska, jakim jest street
art. W obrebie problemu wskazalismy istnienie dwoch skrajnych postaw,
ktore nazwa¢ mozna:

a. postawa afirmatywna, gloszaca, Ze street art jest zjawiskiem
dominujacym we wspoétczesnym polu sztuki. W przypadku tej po-
stawy najcze¢$ciej znajdujemy odwotania do medialnosci ikon street
artu, oddzialywania na kulture popularng czy na globalny charakter
zjawiska*;

b. postawa negacyjna, marginalizujaca oddzialywanie street
artu we wspolczesnym polu szeuki. Tu w argumentacji pojawic¢
moga si¢ zdania o braku instytucjonalnego umocowania, spora-
dycznosci wystaw o charakterze muzealnym czy swoistej naiwnosci
zjawiska, keoremu blizej do dziatalnosci hobbystycznej niz profe-
sjonalnej*®.

Obie postawy sa mylace, nie tylko z powodu swojej skrajnosci
ale z powodu implicite zunifikowania street artu i graffiti w dyskursie
publicznym. Zatarcie tak kluczowej dystynkgji, daje nam pozorne prze-
$wiadczenie opisywania zjawiska, bez zwrdcenia uwagi na jego niedostep-
no$¢ (graffici)” lub postgpujace zerwanie z tradycja street artu na rzecz
identyfikacji z nurtem urban arcu (alcernatywnie urban contemporary).
Wspolczesnie to wlasnie pojecie urban artu jest tym najpelniejszym, naj-

4 Doskonatym przykladem tego podejscia jest wystawa Beyond Graffiti Writing,
a takze poprzedzajaca ja wystawa Art In The Streets, keora odbyta sie w 2011
roku w Museum of Contemporary Art w Los Angeles (kuratorem by} dyrekcor
Moca, znany popularyzator i kolekcjoner abstrakcyjnego ekspresjonizmu
i pop-artu Jeffrey Deitch). Beyond Graffiti Writing (kurator R. Gastman) swoja
ostatnig odslone miata w Saatchi Gallery w Londynie (zob. R. Gastman, Beyond
the Streets, London 2023).

5 Zob. np. C. Lewisohn, Street Art...,dz. cyt., s. 131.

6 Znaczaca w tym kontekscie zdaje si¢ zaobserwowana przez J. Kimvalla ewolu-
¢ja i dyskursywna transformacja niektérych prac w przestrzeni miejskiej, ktére
z biegiem czasu z przestepstwa stawaly si¢ usankcjonowanymi instytucjonalnie
dzietami sztuki, zob. J. Kimvall, The G-Word: Virtuosity and Violation,
Negotiating and Transforming Graffiti, Arsta 2014, s. 156.

7 Przywolane definigje (i dystynkeja street art — graffiti) pokazaly, Ze ani jedno,
ani drugie zjawisko nie moga by¢ elementem pola sztuki, kiedy traktujemy
te zjawiska w sposob przedmiotowy. Paradoks pojawia si¢ wéwczas, kiedy
chcemy dokonaé metaprzedmiotowego ogladu wskazanych zjawisk, bowiem
staja si¢ nieuchwytne. I o ile nieuchwytnos¢ graffiti wynika z charakeeru
niezwykle prakeyki spotecznej, to nieuchwytno$¢ street artu moze by¢
spowodowana zaniknigciem zjawiska.
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pojemniejszym i dajacym tozsamos$¢ artystom, keorzy potocznie s3 okre-
slani mianem artystéw ulicznych.

Powszechny brak identyfikowania si¢ ze street artem jest tu zna-
mienny. Pojecie stalo si¢ w swoisty sposdb zacierane, zaréwno przez zna-
czaca grupe artystow i kuratoréw®. Zaczeto stopniowo porzucaé termin
uznajac, ze nie jest juz ono adekwatnym opisem zachodzacych procesow
tworczych. I tym sposobem aktualnie coraz trudniej odnalezé stosowania
nazwy street artu do samodefiniowania si¢ artystéw. Zrédel takiego stanu
rzeczy, doszukiwad si¢ mozna w trzech procesach: a) festiwalizacji, b)
infantylizacji, c) instytucjonalizacji.

Festiwalizacja jest prawdopodobnie najlepszym streszczeniem
funkcjonowania zjawiska street artu w drugiej dekadzie xx1 wieku. Tylko
w Polsce pojawito si¢ kilkanascie inicjatyw festiwalowych, przypisujacych
sztuce ulicznej role stuzebna, wzgledem doraznych potrzeb promocyjnych
jednostek samorzadu terytorialnego. Paradoks funkcjonowania sztuki
ulicznej, kedra wlozona w ramy oficjalnych wydarzen kulcuralnych miata
»ozywiac §ciany i kolorowa¢ miasto”, polegal na tym, ze sztuka buntu stala
si¢ sztuka wladz i zarzewiem proceséw gentryfikacyjnych. Dodatkowo
nosniki zostaly zawezone (gtéwnie) do murali, kedre gwaranctowaly
widocznos¢ i spekeakularny efekt wydatkowania publicznych lub prywat-
nych (sponsoring) srodkéw finansowych”. Opis ten jest pewnym skrétem
myslowym, kedrego celem jest unaocznienie nieoczywistych (wowczas)
kontekstow kolonizowania sztuki ulicznej, ktdre to procesy mozliwe byly
z powodu efektu nowosci (tworcy mieli w koricu szans¢ wykonania obra-
z6w wielkoformatowych) oraz braku namystu kuratorskiego, gdzie pier-
wotne inicjatywy rodzily si¢ z checi pojawienia si¢ murali w miescie, bez
stosownego przygotowania, planowania, uchwycenia kontekstow urbani-
stycznych'. Wida¢ zatem, ze w postepujaca festiwalizacja (keorej do dzi$
widocznym owocem jest tzw. muraloza) wynikata z braku bezpiecznika
czy mediatora, funkcjonujacego na styku dzialan artystycznych — interesu
organizatorow — miasta i spotecznosci lokalnych. Na oceng procesu festi-
walizagji (keory nie byt wylacznie polskim zjawiskiem) przyjdzie jeszcze
czas, ale juz dzi$ mozna wskaza¢ pewne jego pozytywy. Jego beneficjen-
tami staly si¢ zaangazowane jednostki: artysci mogacy profesjonalizowa¢
swoje dzialania i rozbudowywa¢ krytyczng aparatur¢ uprawniajacg ich
dzialalno$¢ zaréwno w przestrzeni miejskiej, jak i w pracy studyjne;j.

8  Por. np. M. Filippi, Street Art Is Dead. Again and Again. Brief State of the
(Urban) Art, ,Street Art & Urban Creativity Journal” 5:, 2019, z. 2, s. 84-90.

9 Por. M. Duchowski, J. Drozda, B. Kopczynski, i in., Mury. Diagnoza dynamiki
srodowiska twércow malarstwa monumentalnego — raport badawczy, Warszawa
2016, s. 104-105.

10 Panoramg¢ zjawiska uchwycit np. W. Wilczyk, Stownik polsko-polski, Krakow
2019.
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Infantylizacja wydaje si¢ charakteryzowaé sposoby prowadzenia
polityki kulturalnej wobec sztuki ulicznej, przez co bywala ona nieodzow-
nie kojarzona ze sztuka naiwna i banalna. Egzemplifikacja tego bywaty
materialy promocyjne wydarzen, gdzie za dominujacy atrybut uchodzity
spray czy typografia stylizowana na graffiti (najczesciej z tzw. zaciekami).
Innymi stowy, cele czy intencje, jakie przypisywano street artowi, ogra-
niczaly si¢ do formy i aktu, czyli do kolorowania fasad, bez taczenia kon-
tekstow, co sprawialo, ze sztuka ta stawala si¢ tworczoscia niewymagajaca
namystu. Sztuka uliczna powoli stawata si¢ nosnikiem bez komunikartu,
zyskiwala aplauz odbiorcéw dzigki spektakularnej formie (murale), keora
z czasem zaczeta wypehnia¢ dodatkows funkeje — reklamowa. Owo pota-
czenie luki tresciowej z atrakcyjnoscia wizualna i potencjalem oddziaty-
wania doprowadzilo do rozpropagowania idei murali patriotycznych czy
tez murali narodowych, keére stopniowo zaczely dominowaé w malar-
stwie wielkoformatowym w Polsce, stajac si¢ powszechng prakeyka sze-
roko dotowana przez resorty sitowe (Ministerstwo Obrony Narodowej),
instytucje (Instytut Pamigci Narodowej) czy samorzady". Najistotniejsza
cecha infantylizacji zjawiska jest uznanie, ze rola inicjatyw okotoarty-
stycznych jest zapelnienie luki tesciowej promowanymi warto$ciami
z pominigciem etapu projektowania. Dokonujac rewizji dziatan wokét
murali patriotycznych, uzna¢ mozna, ze tres¢ jest najwazniejsza wartoscia
dziela i sam fake jej zakomunikowania w przestrzeni miejskiej niweluje
deficyt jakosci artystycznej (przypadkowa kompozycja, dobor typografii,
a czesto techniczny poziom wykonania). W wyniku postepujacej infanty-
lizacji nastala era sankcjonowanej karykaturalnosci, ktdrej najpelniejszym
obrazem byly uroczyste odstoniecia murali w obecnosci reprezentantdéw
wladzy z zapozyczonymi z akademii czy festynow rytualami przecinania
wsteg. Czyli zachowania symboliczne blizsze wydarzeniom sportowym
czy politycznym niz kulturalnym.

Ostatnim wskazanym procesem byla instytucjonalizacja, rozumiana
tu w duzym uproszczeniu jako formy obiektywizacji indywidualnych
prakeyk, keore — jako uporzadkowane — staja si¢ dostgpne z zewnatrz
i ustrukturyzowane, wigc gotowe do ogladu'. Wskaznikiem postepu-
jacej instytucjonalizacji byla swoista daznos$¢ do utworzenia miejsc dla
prezentacji tak zwanej sztuki ulicznej — galerii i muzedw. O ile powstanie
galerii skupionych na prezentacji czy stymulowaniu zjawiska bylo ema-
nacja potrzeb srodowiskowych, to w dyskursie publicznym mozna bylo
zaobserwowac elektryzujacy wyscig o stworzenie miejsca, keore mozna
bedzie nazwac pierwszym muzeum street artu. Efekcem czego bylo powo-

11 Zob. M. Duchowski i in., Mury. Diagnoza ..., dz. cyt., s. 45.
12 Por. m.in. P.L. Berger, T. Luckmann, Spofeczne tworzenie rzeczywistosci, przel.
E. Gozdziak, Warszawa 2010.
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tanie az pigciu pierwszych muzedw street arcu™: Street Arc Museum w St.
Petersburgu (2014), Urban Nation Museum for Urban Contemporary Art
w Belinie (2017), Museum of Urban and Contemporary Art w Monachium
(2017), sSTRAAT w Amsterdamie (2020) czy Amuseum w Monachium
(2022). Wskazane inicjatywy byly dzialaniami prywatnymi lub miejscami
stworzonymi przez organizacje pozarzadowe, za$ podstawowe roz-

nice, jakie obserwujemy miedzy nimi, to sposoby rozumienia street artu
(implikujace strategie ekspozycyjne). W Amsterdamie i w St. Petersburgu
muzeum zostalo ukontekstualnione poprzez usytuowanie w postindu-
strialnej przestrzeni, keora ma korespondowac z ulicznym charakterem
sztuki. W strong¢ utworzenia bardziej klasycznego (wyabstrahowanego)
muzeum prezentujacego obrazy, grafiki czy artefakey ukierunkowane
zostaly niemieckie muzea, kedre dodatkowo podejmuja si¢ przygotowania
tematycznych ekspozycji i budowania kolekeji sztuki.

Pokusie utworzenia muzeum nie opieraly si¢ takze inicjatywy dzia-
fajace w Polsce. Pomyst ten forsowata w 2021 roku fundacja Urban Forms,
keore odpowiedzialna jest za powstanie wigkszo$ci murali w Lodzi.

Na konferencji prasowej nie ogloszono jednak przy tej okazji zaawanso-
wanego programu ani szerszej koncepcji tematycznej, poza wspomnie-
niem, ze wzorem dla muzeum w Polsce ma by¢ berlinskie Urban Nation,
za$§ muzeum ma shuzy¢ realizacji wystaw czasowych, prezentowaniu sztuki
performance, organizacji warsztatéw i wykladow'.

Zarysowane wyzej trzy procesy zdawaly si¢ wzajemnie przeni-
kac i wystgpowac symultanicznie. Ich cecha byta subtelnos¢, dzigki
czemu przez dlugi okres stanowily dyskretne tto dla ruchu i srodowiska
dzialajacego wokot street artu. Rekonstrukgja logiki dziatan pozwala nam
interpretowac proces usmiercania street artu jako stopniowego koloni-
zowania zjawiska i zawlaszczania jego uzytecznych wiasciwosci'®. W taki
oto sposéb oddolnos¢ street artu pozwalata utozsamié go z mtodoscia,
spontanicznos$¢ z wolnoscia, za$ niezaleznos¢ z niedostgpnoscia czy nie-
sterowalnoscia. Mechanizmy wspierania inicjatyw zwiazanych ze sztuka

13 Osobnym przypadkiem bylo powstanie Museum of Graffiti w Miami, ktére
otwarto w 2019 roku.

14 Zob.: Lodzkie murale czescig muzealnej ekspozycji? W Lodzi ma powstaé
muzeum street artu, tutddz.pl, 17 lipca 2021, <heeps://tulodz.pl/wiadomosci-
-lodz/lodzkie-murale-czescia-muzealnej-ekspozycji-w-lodzi-ma-powstac-mu-
zeum-street-arcu/9thfj2TaAH01peL8A2cS]:, [dostep: 21.12.2022].

15 Ta generalizujaca opinia nie moze sprawi¢, ze z horyzontu znikng nam ciekawe
i wrecz kontestujace wydarzenia, prowadzone takze w formule festiwali
(Katowice Street Art Festiwal pod opieka kuratorska Michata Kubierica) czy
biennale: Out od Sth we Wroclawiu i Traffic Design w Gdyni. Znaczace jest
jednak, ze obie inicjatywy stopniowo odeszly od podejmowania tematyki street
artu.
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uliczng mialy pokazaé interesariuszy jako atrakcyjnych i autentycznych.
Bez znaczenia, czy dotyczylo to samorzadow, czy komercyjnych marek,
ktore dzigki street artowi pozycjonowaly sie jako wiarygodne, kreatywne,
postepowe, otwarte.

W kolejnym kroku street art utozsamiony zostal z muralami,
a masowos$¢ powstawania tych ostatnich ograniczala ich jakos¢ i reduko-
wata funkcjonalnos¢ do (mniej lub bardziej udanej) dekoracji przestrzeni
miejskiej. To z kolei skutkowalo powstaniem luki tresciowej, wypelnianej
symbolika preferowana przez wladze. W ten sposob street art wytracal
swoj pierwotny impet, ale jednoczesnie dzigki powszechnosci i przypi-
sywanym warto$ciom stal si¢ zjawiskiem, ktdrego nie mozna pomijaé
w dyskursie o wspotczesnej kulturze i sztuce, co zrodzito potrzebe instytu-
cjonalizowania go w postaci inicjatyw postugujacych si¢ nazwa muzeum.

Powolne wykluczanie pojecia street artu jako nieadekwatnego dla
opisu aktualnego stanu rzeczy stworzylo idealna przestrzen do wpro-
wadzenia i usankcjonowania pojgcia urban artu (urban contemporary)*®,
ktory stal si¢ szeroko stosowanym parasolem pojeciowym, obejmujacym
tworcow oraz szereg inicjatyw, niegdys$ utozsamianych ze street artem,
ale wolnych dzi$ od cigzaru gatunkowego. W ramach urban artu nie poja-
wiaja si¢ juz najpopularniejsze pytania o to, czy sztuke uliczna mozna
pokazywaé w galerii lub jak mozna kolekcjonowac street art. Uznano,
ze artysci, keorzy specyficzng i unikalng stylistyke wypracowali w kon-
tekscie dzialan w przestrzeni miejskiej, dzi§ z powodzeniem moga ja
rozwija¢ w pracowniach i sprawnie funkcjonowaé w $wiecie sztuki, o ile
potrafia stworzy¢ dziela nieredukowalne do kontekstu miejsca (miasta),
w ktérym owe powstaja. Na gruncie urban artu dochodzi do spotkania
tworcow wyrostych z graffiti oraz street artu. Grono pierwszych podazylo
$ciezka abstrakgji (Futura, Pantone, Jan Kalab" i inni), wniosto elementy
performatywne (np. Nug, Taps&Moses i inni), dokonato symbiozy ory-
ginalnej typografii z ekspresyjnoscia w postaci tak zwanego caligraffiti
(Retna, Jonone, El Seed i inni). Natomiast arty$ci wywodzacy si¢ ze street
artu z powodzeniem odnalezli si¢ na gruncie malarstwa, a doswiadcze-
nia zwigzane z tworzeniem murali sprawiaja, ze s3 zaliczani do nurtu

16 ,,Urban art to najczesciej sztuka galeryjna wykonana w stylistyce sztuki
ulicznej”, U. Blanché, Street Art and related terms — discussion and working
definition, ,,Street Art And Urban Creativity”, 2015, Vol. [Blanché, Ulrich.
(2015). Street art and related terms — discussion and working definition. Street
Art and Urban Creativity. 1. 32-39.] z. 1, s. 38.

17 W kontekscie pozycjonowania urban artu warto przywotaé, ze obrazy
czeskich artystéw z tego nurtu: Jana Kalaba, Michata Skapy czy Pasta Onera
byty licytowane i sprzedane w 2021 roku w Sotheby’s na aukcji 20th Century
Art: A Different Perspective, czyli tej samej, gdzie oferowano prace Wojciecha
Fangora, Jana Ziemskiego, Ryszarda Winiarskiego i innych.
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Czym zajmowaly si¢ BWA? Poza
dziatalnoscig wystawienniczq sta-
wiano na upowszechnianie wie-
dzy o sztuce. Wigkszosc instytucji,
dziatajgc w matych miejscowo-
sciach, mierzyta si¢ ,,z brakiem
nawyku chodzenia na wystawy”

1 nastawiona byta przede wszyst-
kim na dziatania edukacyjne.
Organizowano akcje odczytowe

w klubach terenowych, wiejskich

1 przyzaktadowych, miodziezowych
1 seniora (BWA w Koszalinie wspot-
pracowato nawet z przedszkolami),
prezentacje artystow, pokazy filmow
0 sztuce, wystawy z plansz i repro-
dukcji (przygotowywane glownie
przez Wydziat Terenowy CBWA)

w swietlicach, kawiarniach 1 klu-
bach — nawet garnizonowych.



urban contemporary (Conor Harrington, Sainer /Przemystaw Blejzyk).
Zaznaczy¢ nalezy, ze ich wystawy sa prezentacjami wolnymi od jakiekol-
wiek ulicznego kontekstu i funkcjonuja w zakresie sztuki wspotczesnej
(przyktadem jest indywidualna wystawa Sainera KOLOOR w Muzeum
Narodowym w Gdansku w 2023).

W usankcjonowaniu urban artu pomocnicza role odegralo dostrze-
zenie nurtu przez kolekcjonerow i rekordy aukcyjne, ktdre obserwowac
mozna byto w okresie pandemicznym. To wowczas prace najbardziej roz-
poznawalnego artysty, to jest Banksy’ego, osiagnely spekeakularny wzrost
i nieosiagalne dla niego ceny na rynku sztuki'®. A co istotne, aukcje sztuki
coraz czg¢$ciej zaczely byt tytutowane z jednoczesnym wykorzystaniem
terminéw urban art & contemporary, dzigki czemu na jednych aukcjach
pojawialy si¢ dziela najwazniejszych przedstawicieli urban artu (Banksy,
Invader, Kaws, Shepard Fairey) oraz Hirsta, Koonsa czy Warhola. Byla
to swoista forma legitymowania twoércow i nurtu, jako pelnoprawnych
uczestnikow gldwnego obiegu sztuki.

BANKSY W EMPIKU. KAWS W BROOKLYN MUSEUM

Urban art stal si¢ z czasem zjawiskiem na tyle atrakcyjnym i oddol-
nie reprodukowanym, ze kwestia czasu bylo zderzenie si¢ z postepujaca
komercjalizacja zjawiska. I nie chodzi tu o prosta konstatacje, ze artysci
zaczeli funkcjonowac jako rozchwytywani projektanci, uzyczajacy swej
stylistyki celem laczenia marki z oczekiwanymi warto$ciami, takimi jak:
(wspominana wczesniej) kreatywno$¢, mtodosé, wolnos¢ itp. Tego typu
prakeyki wspierane organicznymi zasiggami artystow w mediach spolecz-
nosciowych sa dzi$ codziennoscia w $wiecie kultury, zatem po wyswo-
bodzeniu si¢ z etosu street artu i z chwilg ukonstytuowania urban artu,
komercjalizacja stala si¢ dla artystow szansa, a niekiedy punktem docelo-
wym, o keérym dhugo marzyli®. Zostawiajac ten watek nieco na uboczu,
przejdzmy do omoéwienia dwoch znaczacych wydarzen na gruncie urban
artu, keore moga najpehiej zaprezentowa¢ akeualng kondycje nurcu.

Pierwszym zdarzeniem jest spor prawny Banksy’ego o prawa
do wlasnej tworczosci. Problem ten mozna sformulowaé w pytaniu: jak
to si¢ stalo, ze prace brytyjskiego artysty sa dostepne w Empiku w cenie

18 Sygnowana edycja sitodruku The Girl With Baloon 11.12.2019 na Forum
Auctions osiagnela ceng 160800 GBP, a juz 18.09.2020 w Sotheby’s 469800
GBP. Zestawiajac rezultaty jednego domu aukcyjnego (Bohmans), mozna
zauwazy¢, ze ceny za edycje niesygnowana The Girl With Baloon wzrosty
od 87652 GBP (18.12.2019) do 321600 GBP (15.12.2020).

19 Zwlaszcza dla pierwszego pokolenia artystéw wywodzacych si¢ z Usa, dla
keorych sukces finansowy jest istotnym wskaznikiem osiagnigcia sukcesu
w polu sztuki. Osobna kwestia staly sie indywidualne strategie balansowania
pomiedzy sztuka a jej uzytecznoscia na polach marketingowych.
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kilkunastu ztotych? Fakt ten jest konsekwencja kolonizowania street
artu, o czym wspominaliémy wyzej. Firma Full Color Black /Brandali-
sed, korzystajac z ogdlnej dostepnosci prac Banksy’ego na ulicach, przy
jednoczesnej anonimowosci tworcy, zdecydowala si¢ zastrzec wszystkie
ikoniczne dzieta jako swoj znak towarowy™. Zyskata tym samym potencjat
udzielania licencji na reprodukcj¢ wzordw i sprawita, Ze sam autor stracit
(teoretyczna) mozliwos¢ zarobkowania. Spér prawny podsycat fake, ze
Banksy w 2007 roku uznal, Ze ,,copyright is for losers”, co stalo si¢ jednym
z argumentow dla chcacej zarejestrowac znaki firmy. Dzigki tej sytuacji
widzimy coraz wyrazniej, jak strategie wlasciwe street artowi nie moga
by¢ dhuzej utrzymane i same zjawisko musiato przejs¢ konieczng meta-
morfoze, aby nie tylko sta¢ si¢ pelnoprawnym uczestnikiem $wiata sztuki,
ale takze zyska¢ swoista ochrong swojej wlasnosci intelektualnej*. Wynik
sporu na razie jest niekorzystny dla twoércy, bowiem przez swoja anoni-
mowos¢ nie moze zosta¢ wskazany jako wylaczny wlasciciel praw, zas jego
ched zastrzezenia znakow uznano za prowadzona w zlej wierze, bowiem
nie zamierza ewentualnej licencji wykorzystywa¢ w prowadzonej dzialtal-
nosci (zarobkowej)*.

O zdolnosci zarobkowania oraz taczenia dzialalnosci artystycz-
nej, wystawienniczej z potezng maching sprzedazowa wiele mowi
wystawa Kawsa w Brooklyn Museum, keéra niczym soczewka ogni-
skuje wspolczesne dylematy urban artu. Dylematy zwiazane z osiagnie-

20 D. Cassady, Banksy May Lose Trademark After Court Rules Greeting Card
Company Can Sell His Work, https://www.forbes.com/sites/danielcas-
sady/2020/09/17/banksy-may-lose-trademark-after-court-rules-greeting-card-
-company-can-sell-his-work/[dostep: 04.07.2023]; J. Lawson-Tancred, A Court
Has Ruled That Banksy Can Keep His Trademarks — and Anonymity — in His
Battle With a U.K. Greeting Card Company, hteps://news.artnet.com/art-world/
banksy-trademark-decision-overturned-2211959 [dostep: 04.07.2023]; A. Shaw,
Not laughing now: Banksy loses second trademark case over famous monkey
image, heeps://www.theartnewspaper.com/2021/05/20/not-laughing-now-
-banksy-loses-second-trademark-case-over-famous-monkey-image, [dostep:
04.07.2023].

21 Spordéw prawnych pomigdzy markami a artystami tworzacymi na ulicach bylo
w ostatnich latach niezwykle duzo, wspomnie¢ mozna m.in. o wykorzystaniu
fragmentu dziet ulicznych Revoka przez firm¢ H&M, wykorzystaniu znaku
Futury przez North Face czy w koricu sporze prawnym o usunigcie graffiti
przez deweloperdéw na 5 Pointz w Nowym Jorku.

22 Dlatego w 2019 roku powotano sklep Gross Domestic Product, gdzie w drodze
losowania mozna bylo naby¢ oryginalne sygnowane limitowane prace artysty.
Migjsce i sklep zostaly stworzone, aby dowies¢ w sporze prawnym, ze artysta
akeywnie wykorzystuje zaréwno swoje dziela, jak i swoja marke. Nie przyniosto
to jednak spodziewanego efektu i prace Banksy’ego oraz jego pseudonim moga
by¢ licencjonowane przez firme przywlaszczajaca sobie jego twdrczosc.
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ciem niebywalego sukcesu zwigzanego z podbiciem rynku, obecnoscia
w najwazniejszych kolekcjach, wejsciem w miedzynarodowy, instytucjo-
nalny obieg sztuki oraz brakiem rzeczowej refleksji i krytyki na gruncie
omawianego nurtu. Wystawa What Party*® byta niezwykle oczekiwanym
wydarzeniem, keore miato zbudowa¢ pomost pomiedzy sztuka, projek-
towaniem a kultura masowa. Tymczasem sprowokowata bardzo ciekawa
dyskusje, keora co prawda omingla gtéwny obieg, ale moze stanowi¢
zarzewie do rozwoju krytycznego namystu nad urban artem. Szczegél-
nie trafnie glos zabrat Hrag Vartanian na tamach portalu Hyperallergic*,
ktory punktowal przekrojowa wystawe Kawsa za powiazanie sztuki ludzi
wykluczonych z rynkiem nieruchomosci, merchandisingiem i gencryfi-
kacja. Co wigcej, wskazywal na strategiczna apolitycznos¢ dziet Kawsa,
idealnie skrojona pod najbogatszych, ketdrzy w swoich kolekcjach nie chea
mie¢ prac krytykujacych ich zachowania, a jedynie dekoracje, podkresla-
jace ich bogactwo.

Warstwe ekspozycyjna Vartanian uznat za zalosna, ,,przypominajaca
filery z Instagrama czy sztuczki z Photoshopa”, ktdre maja wspiera¢ dalsza
sprzedaz, a tworczos¢ Kawsa brutalnie poréwnat do klasy zegarkéw marki
Swatch, oferowanych w réznych rozmiarach, kolorach i przedziatach
cenowych. Na koniec wystawe w Brooklyn Museum okreslit jako pogarde
dla sztuki wspolczesnej. Przekrojowa wystawa Kawsa demaskuje jego brak
artystycznego rozwoju (Vartanian dowodzi tego poprzez poréwnanie prac
z roku 2004 Kimpsons i 2013 Better Knowing), natomiast ikoniczna posta¢
wykreowana przez artyste (Chum) nazywa awatarem chciwosci, keory nie
wykazuje absolutnie zadnej ztozonosci emocjonalne;j.

Zarysowana problematyka stanowi¢ moze dopiero poczatek sys-
tematyzowania zjawiska urban artu w jego aktualnej postaci. Zwlaszcza
z powodu swoistej granicznosci nurtu, ktdry zaczyna stopniowo wprowa-
dza¢ kryteria selekeji i dystynkcji dziet o wysokiej wartosci artystycznej
od tych, kedre te wartosci jedynie pozoruja. Ale w szerszym kontekscie nie
chodzi o samo nawolanie do uprawiania krytyki na gruncie urban artu,
lecz o zyskanie swoistej samo$wiadomosci zaréwno wsrdd artystow, jak
i szerokiego grona odbiorcéw sztuki. Street art stopniowo zanika w swej
pierwotnej postaci, natomiast nabudowany na nim urban art proponuje
zakorzeniona kulturowo i dojrzala formalnie refleksje, wzbogacajaca
panorameg sztuki wspdtczesne;j.

23 Zob.: E. Tsai, D. Birnbaum (red.), kKAws. What Party, New York 2021.

24 H. Vartanian, Kaws Is Terrible, But Thankfully Forgettable, Hyperallergic,
September 2, 2021, <hctps://hyperallergic.com/674324/kaws-is-terrible-but-
-thankfully-forgettable/, [dostep: 01.01.2023].
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Abstrake:

Artykut probuje zdiagnozowac aktualny status street artu i graf-
fiti. Podejmuje probe opisania procesow ewolugji zjawiska

i moment pojawiania si¢ urban artu, keory jako aktualnie naj-
popularniejsza nazwa nurtu utorowal jej droge do swiata sztuki
wspotczesnej. W artykule wprowadzono kilka autorskich defi-
nicji dla omawianych zjawisk oraz dokonano proby nazwania

i ustrukeuryzowania czynnikow wystepujacych na styku szeuki,
polityki i polityki kulcuralnej. Dodatkowo wskazano na dwa
symptomatyczne zjawiska, keore s3 istocnym kontekstem dla
rozwoju sztuki ulicznej: jej komercjalizacje oraz zarzadzanie spo-
rami prawnymi o wykorzystanie dziel, ktére funkcjonuja w prze-
strzeni miejskiej.
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graffiti, street are, urban art
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