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POLSKA PRZYPADKI

Rysunek 1: Honza Zamojski, Teoria Czterech Jaj, 2015

Kosmos na kartce papieru i w pudetku galerii — tak moglby brzmie¢ tytul,
zeby uchwyci¢ wszystkie (trzy? a co z innymi?) wymiary wszechswiata wedtug
Honzy Zamojskiego. Taki tytul bylby jednak zbyt dlugi i dostowny, a przeciez
potrzebne jest w nim miejsce na roztargnienie, umozliwiajace narodziny tego
kosmosu. Ograniczmy si¢ zatem do samej kartki, na kedrej uniwersum sig
pojawia. Mozna ja zlozy¢, uzyskujac tréjwymiarowa forme — np. pozaginad,
by stworzy¢ makiete przestrzeni wystawienniczej, lub posktada¢ w ksiazke.
Kartka, ksiazka, pudetko galerii — s3 gléwnymi (cho¢ nie wylacznymi)
formatami akcywnosci artystycznej Zamojskiego. Jej medium jest rysunek,
czesto przeksztalcajacy si¢ w projektowanie graficzne. Te formaty i medium
pozwalaja Zamojskiemu swobodnie przemieszczaé si¢ migdzy obsza-
rami i rolami w sztuce — artysty, projektanta graficznego, kuratora, a takze
wydawcy oraz nauczyciela akademickiego. Pozwala mu to ustanowié prawdzi-
wie transdyscyplinarng prakeyke'.

KOSMOS, SWIAT, PLURIWERSUM

Jednym z wczesnych przykladow kosmogenezy wedlug Zamojskiego
jest praca zatytulowana Gradient z lat 2011-2013. Tworz3 ja, utozone w stos:
kartki papieru, plaszczyzny tekstu czy ciagi liter, stow i zdan, tomy ksiazki.
Jest to 13 egzemplarzy Kosmosu Witolda Gombrowicza, lezacych poziomo
jeden na drugim. Zrdznicowany stopien zzotknigcia i wyszarzenia okladek
okresla tytulowy gradient — od ciemnozodttego po jasnoszary.

Mozna sobie wyobrazié, Ze tuz po ukazaniu si¢ ksiazki stos ten wygla-
dalby zupelnie inaczej — egzemplarze bylyby doskonale identyczne. Wtedy
moglyby stanowi¢ ilustracj¢ jednej z najwigkszych chyba zagadek, wynikaja-
cych z ksiazki Gilles’a Deleuze’a Roznica i powtorzenie — na czym polega roz-
nica migdzy dwoma egzemplarzami tej samej ksiazki*. W pracy Zamojskiego
pytanie o réznicowanie w powtdrzeniu tego samego zostaje odsunigte na bok
przez powierzchowne réznice wywolane przez degradacje okladek. W rezulta-
cie kazdy egzemplarz jest inny — mamy 13 réznych kosmosow.

Jesli kosmos rozumiemy jako catos¢ zorganizowana w uporzadkowany
sposob, to zdtknigcie i szarzenie okladek ujawnia dzialanie entropii. Kosmos
pochlaniany jest przez chaos. Czyz nie taka byla réwniez wymowa utworu
Gombrowicza? Co ciekawe, Deleuze wspomina o tej powiesci w Roznicy
i powtorzeniu, gdyz dostarcza mu ona wraz dzietami pisarzy takich jak Joyce
czy Borges dowodow pozwalajacych stwierdzi¢, ze ,,chaos = kosmos”, a poz-
niej na tej podstawie rozwingé tezg, ze kosmos wylania si¢ z chaosmosu?®.

1 Jednoczesnie, jak si¢ wydaje, to state przekraczanie granic lokalizuje jego prakeyke
z dala od centréw i gléwnych nurtéw produkgji.

2 Por. G. Deleuze, Roznica i powtdrzenie, przet. B. Banasiak i K. Matuszewski,
Warszawa 1997.

3 Tamze, s. 184, 281.
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W tym kontekscie Gradient Zamojskiego ukazuje ujawnianie si¢ cha-
osmosu w kosmosie (kosmosach?).

Kosmos powraca w kolejnej ksiazce, tym razem zaprojektowa-
nej przez arcystg. Publikacja Robert Maciejuk, Honza Zamojski. Kosmos
i kosmos i okolice ukazata si¢ w 2013 roku®*. Stanowi zestaw reprodukcji
szkicow, rysunkow, kolazy, projekedw, diagraméw, wykresow, fotogra-
fii, a nawet obrazow — elementy figuralne przeplataja si¢ z abstrakcyj-
nymi, gry form plastycznych z grami stéw. Calosci nadany jest charakeer
opowiesci, gdyz na ostatnim rysunku pojawia si¢ napis ,,FIN”. Efekcowny
»album” okazuje si¢ narracja o powstawaniu §wiata. Moze kojarzy¢ sie
z ,pierwotna zupa” — t3 mieszaning, z kedrej wylonit si¢ wszechswiat,
jaki znamy (,,mikstura” czastek miata pojawic¢ si¢ wkrétce po Wielkim
Wybuchu) lub Zycie, jakie znamy na Ziemi (z prebiotycznej zawiesiny).
Tu mamy do czynienia z zupa pierwotna czastek plastycznych w proce-
sie wylaniania si¢ formy. Jednoczesnie sugestia narracyjnej struktury kaze
odnies¢ te ksigzke do powiesci Gombrowicza, keora zdaje si¢ przedrzez-
nia¢. Publikacja Zamojskiego na pierwszy rzut oka jawi si¢ jako antyko-
smos, sugestia narracji, a moze nawet fabuly, jest zartem, ale na gl¢bszym
poziomie obie ksiazki sa ze soba polaczone. Proponuja zanurzenie
w chaosmosie, ukazuja stawanie si¢ kosmosu jako chaosu. Ostatecznie
u Zamojskiego trudno rozstrzygna¢, czy mamy do czynienia z powstawa-
niem czy rozpadaniem si¢ form, raczej z proba pochwycenia w stalej for-
mie samego procesu transformowania. Kosmogeneza jest nieskoniczona
w trwaniu i stawaniu sig, a napis ,,FIN” dotyczy jedynie formy, jaka jest
ksigzka — ta bowiem musi mie¢ swdj poczatek i koniec.

Dodatkowym efektem jest tu podwojenie, w ktdrym prowa-
dzona jest gra rozrézniania i nierozrézniania. Dwoch artystéw, dwie
okladki, ksiazka i wystawa — tworza konstelacj¢ swiatow. Obaj artysci
naleza do réznych pokolen, ich prakeyki artystyczne sa odrebne, chociaz
wspolpracowali wezesniej — Zamojski byt kuratorem wystawy Maciejuka
w poznanskiej Galerii Starter w 2012 roku i wydat publikacje Wazony
poswigcong cyklowi ceramicznych wazonéw malarza w wydawnictwie
Morava w 2011 roku. W ksigzce Kosmos i kosmos i okolice autorstwo
poszczegolnych elementow nie jest okreslone, dwa artystyczne $wiaty
zlewaja sig, a odbiorca moze jedynie zgadywa¢ na podstawie znajomosci
stylu. A jednoczesnie ich odrgbnos¢ nie zostaje zniesiona, co wyraznie
sygnalizuja dwa nazwiska w tytule i powtérzenie stowa kosmos. Co wig-
cej czes¢ nakladu ma oktadke wykorzystujaca rysunek Maciejuka, a czes¢
projekt graficzny Zamojskiego. W tym drugim stowo ,.kosmos” zapisane
charakeerystyczna czcionka arcysty wystepuje tylko raz. Pierwotna zupa

4 Robert Maciejuk, Honza Zamojski. Kosmos i kosmos i okolice, red. J. Pietikos,
Warszawa 2013.
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plastyczna, przypomina wyszukany drink — wstrzasnigty, ale nie zmie-
szany.

Gra podwojen obejmuje réwniez publikacje i wystawe Robert
Maciejuk, Honza Zamojski. Gora i dot zaprezentowana w Zachecie
— Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie w 2013°. Wystawa i ksigzka
to kompletnie dwa rézne swiaty, mimo ze stworzone z dziel tych samych
artystow, pod kuratela tej samej osoby jako projektanta czy nieformal-
nego kuratora. Wystawa jest rowniez proba spotkania dwoch kosmoséow,
a $cislej stworzenia z nich jakiego$ wspdlnego mikrokosmosu w dwdch
salach Zachety. Kosmogeneza odbywa si¢ tu w inny sposéb — przypo-
mina raczej skladanie kartki, by uzyska¢ trzeci wymiar, przez uniesienie
bokéw, by powstaly $ciany. Te metode ujawnia drabina ztozona tak, ze
lezy na podtodze i wpiera si¢ o $cian¢. Sprawia wrazenie, ze jest efek-
tem btedu w realizacji projekeu. Kluczowe obiekty wystawy zdaja si¢
paradoksalnymi przestrzennym realizacjami rzutowania prostokatnego.
Centralna postaé, schematyczna figura ludzka jest ,,przerzutowana”
w przestrzen forma z rysunkow Zamojskiego. Jednoczesnie aranzacja ele-
mentdw na $cianach galerii powtarza kompozycyjne schematy projekeow
graficznych. Ten efekt wzmocniony jest przez pomalowanie niektdrych
$cian — jednej z nich na niebiesko, innych na zétco. O ile biel stosowana
zwyczajowo we wnetrzach wystawienniczych ma dematerializowa¢ ich
forme architektoniczna, sprawia¢ wrazenie, jakby obiekty zawieszone
byly w niedookreslonej przestrzeni, o tyle rozwigzanie zastosowane przez
Zamojskiego wydobywa plaszczyzny $cian. Swiaty prakeyk artystycznych
Maciejuka i Zamojskiego, wszechs§wiat zamknigty w ksiazce i mikroko-
smos stworzony w galerii, konstytuuja pluriwersum wokot wspotdziatania
obu artystow w Zachecie.

Watek wielosci $wiatdw powraca w projekcie W RLD(S) w 2022
roku w BwA Wroctaw Gtéwny, gdzie Honza Zamojski jest kuratorem®.
O ile dla warszawskiej wystawy kluczowe bylo rozgrywanie relacji miedzy
dwiema tworczosciami oraz migdzy artefaktami w przestrzeni galeryjnej,
a takze miedzy aranzacja a odbiorcami, o tyle w projekcie wroclawskim
nacisk polozony jest na stosunki miedzy dwiema przestrzeniami. Uniwer-
sum wystawy rozwidla si¢ na dwa swiaty i w to rozdwojenie pochwycone
zostaja $wiaty artystyczne uczestnikow i uczestniczek. Pretekstem do tego
pomystu jest architekcura samego miejsca — podzial przestrzeni wysta-

5 Robert Maciejuk, Honza Zamojski. Gora i dot, wspolpraca kuratorska
K. Kotodziej, Zachg¢ta — Narodowa Galeria Szeuki w Warszawie, 30.11.2013—
16.02.2014.

6 W RLD(S), wystawa w ramach Triennale Rysunku Wroctaw 2022, kurator
H. Zamojski, BWA Wroctaw Gtowny, Wroctaw, 20.05.2022-28.08.2022.
Organizatorem Triennale byta Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroclawiu.
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Rysunek 2: Honza Zamojski, Sniadanie wedtug Fibonacciego, 2014
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Rysunek 3: Honza Zamojski, Zdezorientowany cztowiek, grafic na drewnie, 2013, fragment wystawy
Robert Maciejuk, Honza Zamojski. Gora i dét, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie, 30.11.2013-16.02.2014.
W tle prace Roberta Maciejuka
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wienniczej na dwie oddzielone i oddalone od siebie zespoty sal. Archi-
tektonicznie obie czesci sa swoimi symetrycznymi odbiciami. Zamojski
przeksztalca to w zasade wystawy. Prace kazdego artysty i kazdej artystki
znajduja si¢ w obu galeriach i odpowiednio w tych samych miejscach.

Migdzy obiema czesciami wystawy zachodza bardziej ztozone
relacje. Jedna sala okreslona jest jako jasna, druga jako ciemna, cho¢
kurator podkresla: ,,Nie sa to opozycje. Jasnos¢ i ciemnos¢ sal niczego nie
symbolizuja™’. Staja si¢ znakiem rozwidlenia i podwojenia, umozliwiaja-
cych rozpigcie sieci relacji migdzy pracami w tej samej czesci i pomigdzy
czg$ciami. Odbywa si¢ to na kilka sposobow: powtdrzenie, ,,negatywowo-
-pozytywowe” odwrdcenie, odzwierciedlenie w tresci, odbicie w formie,

a w niekeorych przypadkach jakis rodzaj napigcia miedzy pracami jednego
artysty wynikaja z ich umieszczenia w tym kontekscie wystawy.

Wybdr artystow i prac jest bardzo nieoczywisty, nawet moze wyda-
wac sie arbitralny, ale wynika z wysitku utkania misternej sieci relacji oraz
wywolania efektu zaskoczenia. Pojawiajace si¢ w tytule emoji zadziwienia
okresla zaréwno cel, jak i retoryke projektu — wywolanie efektu zasko-
czenia czy nawet oszolomienia. Rozwidlenie i podwojenie réwniez temu
stuzy, cho¢ ma jeszcze dodatkowe znaczenie — zaryzykuje teze, ze ujawnia
filozofi¢ tworcza Honzy Zamojskiego. A przynajmniej sugeruje ja.

MONADOLOGIA ARTYSTYCZNA

Kosmogeneza, ktorej wynikiem jest wystawa W RLD(S), to arty-
styczny eksperyment, podejmujacy problem niewspéimozliwosci.
Wprowadzit ja do filozofii Gottfried Wilhelm Leibniz, aby rozwigzaé kwe-
sti¢ relacji prawdy i tego, co mozliwe. Ostatnio powrdcit do niej Gilles
Deleuze, wychodzac od znanych od starozytnosci paradokséw ,,przygod-
nych przysztosci™ ,Jesli prawda jest, ze jutro moze rozegraé si¢ bitwa
morska, to w jaki spos6b mozna unikna¢ jednej z nastgpujacych praw-
dziwych konsekwencji: albo niemozliwe wynika z niemozliwego (bo jesli
bitwa odbedzie sig, to nie jest mozliwe, by si¢ nie odbyta) albo przesztosé
nie jest z koniecznosci prawdziwa (poniewaz bitwa mogla si¢ nie odby¢).
[...] Leibniz powiada, ze bitwa morska moze si¢ odby¢ albo moze si¢
nie odby¢, tylko ze nie w tym samym $wiecie: odbywa si¢ ona w jednym
swiecie 1 nie odbywa w jakim$ innym $wiecie, i te oba swiaty s3 mozliwe,
ale nie s3 migdzy soba «wspStmozliwe»”®. Opierajac si¢ na tym, Deleuze

7 H. Zamojski, WORLD(S), b.d., heeps://trwro.pl/wystawy/trw2022-worlds/
[dostep: 15.01.2023].
8 G. Deleuze, Kino, przet. J. Marganski, Gdansk 2008, s. 355.
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twierdzi, ze wszystkie mozliwosci istnieja wirtualnie, ale jako ze s3 nie-
wspotmozliwe, to akcualizuje si¢ wylacznie wybrana z nich’.

Sytuacja taka zostaje zobrazowana — a nawet moze by¢ doswiad-
czona — na wystawie W RLD(S). Gdy znajduje si¢ w jednej jej czgsci,
druga staje si¢ wirtualna — jako aktualna moze by¢ odebrana w danym
momencie tylko jedna z nich. Stwarza to przedziwne doswiadczenie:
gdy jestem w pierwszej czesci, fantazjuj¢ o tym, co zobacze w drugiej,
przeszediszy do drugiej, przypominam sobie, co widzialem w pierwszej.
Chcialbym zobaczy¢ jednoczesnie to, co mam przed oczami, i to, czego
nie widze. Calos$¢ wystawy stanowi $wiat wirtualny, kedry rozwidla sig
i podwaja na dwa niewspdtmozliwe (percepcyjnie) swiaty czesci jasnej
i ciemnej. Sama ilos¢ wynika jedynie z uwarunkowan przestrzennych
w BwA Wroctaw Gléwny. Jest to wylacznie znak potencjalnie nieskonczo-
nej ilosci swiatdw.

Zamojski tworzy kosmosy i Swiaty we wszechswiecie swojej sztuki.
Nie powinni$my rozumie¢ tego metaforycznie, gdyz wydarza si¢ to fak-
tycznie. Kartka moze sta¢ si¢ monada, w kedrej wyraza sie caly wszech-
$wiat. Wracamy w tym momencie do filozofii Leibniza i jej wspotczesnego
odczytania. Podstawowym zatozeniem jego monadologii jest to, ze §wiat
sklada si¢ z monad i, jak pisze Deleuze, ,nie istnieje poza monadami”,

a ,kazda monada zawiera w sobie caty $wiat”". W pigknym, cho¢ zagad-
kowym fragmencie Monadologii — paragrafie 67 — Leibniz stwierdza:
»Kazda czastke materii [czyli monadg jako — J.L.] mozna sobie wyobra-
zi¢ jako ogrod pelen roslin i jako sadzawke pelna ryb. Ale kazda galazka
ro$liny, kazdy czlonek zwierzgcia, kazda kropla jego wilgoci, jest znowu
takim ogrodem, albo taka sadzawka”"'. Najmniejsza czastka zawiera

i wyraza caly swiag, ale jak podkresla Deleuze: ,jasno wyraza jedynie
pewna ograniczona strefe badz obszar w zalezno$ci od wlasnego punktu
widzenia (zakatek umiejscowiony). Ow oswietlony rejon obejmuje bez
watpienia kazde ciato”*. Jednostkowos¢ monady okreslaja wlasciwe tylko
dla niej osobliwosci. Francuski filozof precyzuje: ,kazda monada moze
wyraza¢ w sposob jasny jedynie pewna czes¢ $wiata: rejon okreslony
przez ustanawiajace ja osobliwosci” i dodaje: ,kazda jednostka wyraza
caly swiat: osobliwosci ustanawiajace kazda z nich w istocie ciagna si¢

we wszystkich kierunkach, az po osobliwosci pozostalych jednostek, o ile
odpowiadajace im ciagi sa zbiezne, przez co kazda jednostka zawiera

9  G. Deleuze, Fatda. Leibniz a barok, przel. M. Janik, S. Krélak, Warszawa 2014,
s. 135-145.

10 Tamze,s. 198, 117.

11 GW. Lebniz, Monadologia, przel. H. Elzenberg, Torun 1991, s. 61.

12 Tamze, s. 145.
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w sobie catos¢ pewnego wspdotmozliwego swiata i wyklucza jedynie inne
niewspotmozliwe z nim $wiaty (gdzie ciagi sa rozbiezne)”".

Leibnizowska monadologia oczywiscie nie objasni nam w pro-
sty sposob prakeyki artystycznej Zamojskiego, ale moze stanowi¢ punke
wyjscia i odniesienia, keory umozliwi pochwycenie tego, co w niej
zaszyfrowane. Leibniz nazywal to ,kryptografia” — ,sztuka odnajdowa-
nia klucza do rzeczy spowitych™. Trzy elementy — z¢by? — tego klucza
juz nam podpowiedzial: inkluzja (zawieranie), ekspresja (wyrazanie) oraz
osobliwos¢ (okreslajaca formy wyrazu). Jesli twdrczo$¢ Zamojskiego
jest monada, to konieczne jest rozpoznanie osobliwosci warunkujacych
to, co wyraza ona w sposob jasny. Jesli jego prakeyka artystyczna moze
by¢ okreslona jako monadologiczna, to bytaby to monadologia swo-
ista, a nawet osobliwa. Jej odregbnos¢ wynika przede wszystkim z tego,
ze nie jest ona teoretyczna nauka o funkcjonowaniu $wiata, lecz wlasnie
praktyka jego tworzenia. Co wiecej, celem artysty nie jest objasnia-
nie stwarzanego $wiata, ale ,,spowijanie” go. Monadologia artystyczna
Zamojskiego jest odwrocona kryptografia — wykorzystuje on typografie
i ideografi¢ do tworzenia hierogliféw i mnozenia zagadek. Kosmos stwa-
rzany na kartce papieru jest famiglowka.

Monadologia artystyczna Zamojskiego jest przede wszystkim
prakeyka, ale zawiera w sobie rOwniez momenty teoretyczne i spekula-
tywne. W 2014 ukazala si¢ Four Eggs Theory w formie wystawy i publikacji
w ramach projeketu w Centrum Sztuki Wspétczesnej Futura w Pradze™.
Publikacja jest w zasadzie ideograficznym i typograficznym traktatem
o procesie tworczym. Punktem wyjscia jest forma ugotowanego na twardo
jajka przecietego na pol wzdluz dluzszej osi. Ten ksztalt staje si¢ dla niego
modelem astronomicznym, w ktdrym zoéltko jest storicem, a zewnetrzna
linia — orbita ziemi. Jest to fikcyjny moment utozsamienia obu ksztaltow,
gdyz jajko przypomina figure tzw. owalu z jedna osia symetrii, podczas
gdy orbita ziemska ma ksztalt zblizony do regularne;j elipsy (kedra, Scisle
rzecz biorac, nie jest owalem). Ten maly gest uruchamia caly proces fikcjo-
nalizacji, jaki warunkuje to dzielo. Nastepnym etapem jest utozsamienie
astronomicznego jajka z modelem procesu tworczego — stoneczne zoitko
zastapione jest tu forma przypominajaca tarcze strzelnicza z czerwonym
koétkiem w srodku, otoczonym powigkszajacymi si¢ pierscieniami z6keym,
niebieskim i czarnym — to jest dzieto. Wokot niego po owalnej orbicie krazy
artysta, w wiecznym cyklu zblizania si¢ i oddalania od zéttka — storica

13 Tamze, s. 146.

14 Tamze, s. 8.

15 Honza Zamojsky: Teorie ctyr vajec, kurator Michal Novotny, Centrum pro
soucasné uméni FUTURA, Praga, 02.04-10.05.2015, heep://www.futuraproject.
cz/futura/event/13-honza-zamojsky-teorie-ctyr-vajec [dostep: 20.01.2023];
H. Zamojski, Four Eggs Theory, Prague-Poznan 2015.

Jarostaw Lubiak
KOSMOS NA KARTCE PAPIERU, PRZEZ ROZTARGNIENIE 146



— jadra swojej prakeyki. Dzielo jako proces jest relacja miedzy czterema
jajkami — Inspiracja, Intuicja, Przedmiotem i Idea (Inspiration, Intuition,
Item, Idea). Artysta wyjasnia ich dzialanie na swoim przykladzie: ,,Gdybym
mial zastosowad Teori¢ Czterech Jajek z powrotem do siebie, wygladatoby
to zasadniczo nastepujaco: mam intuicyjna potrzebe (Intuicja) uporzadko-
wania otaczajacego mnie $wiata materii (Przedmiot) i idei (Idea), dlatego
tez, inspirowany (Inspiracja) teoretycznymi rozwazaniami pisarzy, poetow
iartystow, a takze réznymi artefaktami, nieustannie mysle o tym, jak (Idea)
przekaza¢ moze moja wiedze w logiczny sposdb, np. poprzez napisanie
tego tekstu (Przedmiot). Wszystko to sktada si¢ na Dzielo, keore jest czescia
wigkszej calosci — prakeyki”. W procesie twérczym podmiot doswiadcza
roznych stanéw —ich analiz¢ prezentuje ideogram: artysta orbituje wokoét
dzieta po zewnetrznej linii astronomicznego jajka, moment ciekawosci
znajduje si¢ na perihelium tej orbity, zas moment satysfakcji na jej aphe-
lium, a pomiedzy nimi znajduja si¢ nuda, rozczarowanie, niepewnos¢.
Paradoksalnie satysfakcja, nawet jesli jest wyrdzniona jako pozadany efeke
pracy artystycznej, jest najbardziej oddalona od samego dziela, podczas
gdy ciekawos¢ jest mu najblizsza.

Jajko staje si¢ tu monada, w kedra zawiera caly $wiat (jajko astro-
nomiczne), a takze $wiat tworczosci (jajko dzieta) oraz poszczegdlne jajka
procesu tworczego (najpierw cztery Inspiracji, Intuicji, Podmiotu i Idei,

a pozniej coraz wiecej jajek w miare coraz bardziej szczegotowej analizy).

Dlaczego jajko? Bo od jajka wszystko si¢ zaczyna. Praca Breakfast
according to Fibonacci (2014) stanowi ready-made zlozony z dwoch jajek,
kubka z niezalana torebka herbaty, jablka na talerzyku, miski z platkami
owsianymi oraz talerza z tostami. Wszystkie te elementy rozstawione s3
w ukladzie kwadratow ilustrujacych ciag geometryczny Fibonacciego.
Dlugosci bokow kwadratow sa wzgledem siebie w takiej proporcji, ze wpi-
sujg si¢ w ciag liczb 1:1:2:3:5. Dwa jajka ulokowane s3 w dwdch najmniej-
szych kwadratach odpowiadajacych liczbie 1.

INFRAPOLITYKA HUMORESKI

W wersji tekstu towarzyszacego wystawie Theory of Four Eggs
w Futurze pojawia si¢ jednozdaniowy przypis, ktérego nie ma w publika-
gji: ,,Biorac pod uwage pojecia, z kedrymi mamy do czynienia — Intuicja,
Inspiracja, Idea i Przedmiot [Intuition, Inspiration, Item, Idea] — réw-
nie dobrze mozna by méwic o Teorii czterech «I»”*. Nietrudno zgadnad,
dlaczego artysta porzucit ten pomyst (i przypis) — precyzyjnie okreslatby
on tre$¢ jego przemyslen, ale bylby pozbawiony obrazowe;j sily. Jego

16 Honza Zamojsky: Teorie ctyr vajec, w: Centrum pro soucasné umeéni FUTURA,
heep://www.futuraproject.cz/futura/event/13-honza-zamojsky-teorie-ctyr-vajec
[dostep: 20.01.2023].
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Rysunek 4: Honza Zamojski, Gradient, ready-made, 13 x Kosmos Witolda Gombrowicza, 2011-2013
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Rysunek 5: Honza Zamojski, Upadek, 2019, malowane drewno, liny, mural. W ramach 33. Biennale Sztuk
Graficznych Crack Up — Crack Down, kuratorzy Slavs and Tatars, Ljubljana, 07.06-29.09.2019.
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wywod na temat procesu tworczego jest przekonujacy, dobrze skonstru-
owany i logicznie spojny, jest rOwniez ciekawa propozycja teoretyczna.
Ale Zamojskiemu nie o to chodzi. Jego ,traktat” postuguje si¢ ideografia
i typografia, odwraca Leibnizowska kryptografi¢, by tworzy¢ hieroglify,
wizualne zagadki'. Jego gtéwnym celem jest to, co z zasady nie moze by¢
wypowiedziane czy ukazane wprost — humor.

W koncu docieramy do kwestii, z ktora artysta jest kojarzony i kto-
rej znaczenie w swojej tworczosci podkresla'™. Jest ona trudna do pod-
jecia, gdyz opiera si¢ na czyms tak trudno uchwytnym jak poczucie.
Sprobujmy si¢ przyblizy¢ do humoru w tworczosci Zamojskiego. Jedna
z prac fatwo moze uzmystowic t¢ trudnosé. Zamojski wykonat ja wspélnie
z Konradem Smolenskim. Transparent (2016) jest nazwany przez arty-
stow performansem permanentnym — niewielka grupa ludzi ubranych
w ciemne stroje sportowe kroczy niespiesznie, acz dziarsko po ruchome;j
biezni. Paradoks polega na tym, ze gdyby te prace przypisa¢ wylacznie
jednemu z artystow, jej sens zmienitby si¢ diametralnie. Gdyby uznac ja
za dzielo Smolenskiego, nabrataby charakteru dramatycznego. Natomiast
w kontekscie tworczosci Zamojskiego nabiera charakteru humorystycz-
nego, a nawet komicznego.

Mechaniczno$¢ ruchéw, a Scislej mechanizacja ludzkich ciat moze
by¢ czyms$ tragicznym, kiedy pomyslimy o tym jako o przeksztalce-
niu ludzi w roboty. Inaczej bedzie, gdy zobaczymy w tym ekspozycje
automatyzmow wlasciwych ludzkiej cielesnosci, ujawnienie, do jakiego
stopnia jesteSmy marionetkami, nie zdajac sobie z tego sprawy. To dru-
gie rozpoznanie spotykaloby si¢ z centralnym argumentem Henriego
Bergsona w jego rozprawie Smiech. Esej o komizmie®. Zwlaszcza gdy
pisze: ,Postawa, gesty i ruchy ludzkiego ciala s3 $mieszne dokladnie w tej
mierze, w jakiej ciato to przywodzi nam na mysl bezduszny mecha-
nizm”?’. Filozof rozszerza to spostrzezenie, upatrujac zrodta komizmu
w ,mechanicznosci powlekajacej zycie”™. Ta mechanizacja dokonuje si¢
przez trzy podstawowe tryby: powtorzenie (,Albowiem prawdziwe Zycie

17 Terminu ,o0sobisty hieroglif” uzywa sam artysta. C. Vaz, Interview: Honza
Zamojski, w: Art Map, htep://artresearchmap.com/artists/interview-honza-za-
mojski/ [dostep: 20.01.2023].

18 Por.: M. Price, Honza Zamojski, w: Vitamin D3: Today’s Best in Contemporary
Drawing, London 2021, s. 294-295; Portfolio: Honza Zamojski, ,Contemporary
Lynx” 16.12.2021, hteps://contemporarylynx.co.uk/portfolio-honza-zamojski
[dostep: 20.01.2023]; P. Strozek, Honza Zamojski, w: Culture.pl, styczen 2017,
hteps://culture.pl/pl/tworca/honza-zamojski [dostep: 20.01.2023].

19 H. Bergson, Smiech. Esej 0 komizmie, przel. S. Cichowicz, Krakéw 1977.

20 Tamze, s. 72.

21 Tamze, s. 99.
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nie powinno si¢ nigdy powtarza¢”*), odwrdcenie, polegajace na zmia-

nie w przeciwienstwo (,$wiat na opak”?) oraz natozenie, réwnoczesna
przynaleznos¢ do zupelnie odrebnych i niezaleznych kategorii (przy-
kladem rozgrywanie metaforycznego i dostownego znaczenia stow).
Wszystkie te trzy tryby ,,zasadzaja si¢ na ujmowaniu zycia jako mechani-
zmu o powtarzalnym przebiegu, odwracalnych skutkach i przestawial-
nych czesciach. Rzeczywiste zycie bywa farsa o tyle, o ile doprowadza
w sposOb naturalny do podobnych skutkow, a zatem o tyle, o ile o sobie
zapomni, bo gdyby baczylo na siebie nieprzerwanie, bytoby odmieniajaca
sie wciaz ciagloscia, nieodwracalnym postgpem, niepodzielna jedno-
$cig”**. W analizach Bergsona tryby mechanizacji s3 jednoczesnie chwy-
tami, jakie stosuje si¢ dla wywolania efektu komizmu — humor wyzwala
si¢ przy ujawnianiu trybow, w kedrych zycie zaprzecza swojej witalnosci,
popadajac w automatyzmy.

Tryby rozpoznane przez Bergsona odnajdziemy w kosmogene-
zie Zamojskiego, keory stwarza swiaty przez powtdrzenie, odwrdcenie,
nalozenie. Wszystkie pojawily sie w wystawie W RLD(S) jako narzedzia
tworzenia relacji miedzy dzietami w przestrzennym rozdwojeniu. Staly
motyw tworczosci artysty, schematyczna figura czlowiecza — graficzny
ludzik — pojawiajacy si¢ zaréwno na rysunkach, jak i w postaci rzezb
i instalacji, powstaje przez wspolne dzialanie trzech chwytdw, w prze-
drzeznianiu wielkiego klasycznego motywu sztuki, jakim jest przedsta-
wienie postaci ludzkiej. Co wigcej, sam proces twdrczy poddany zostaje
»mechanizacji” — do tworzenia rysunkéw artysta wykorzystuje kalke
techniczng, wlaczajac element powtarzalnosci, odwrdcenia do samego
jadra tworzenia. Czy w $wietle analiz Bergsona nie bylaby to technika par
excellence humorystyczna?

Bergson wiaze trzy tryby z czyms, co mozemy nazwa¢ kondycja
komiczna, keora opisuje za pomoca zagadkowych pojeé — roztargnie-
nia i usztywnienia. Pisze: ,Nieugi¢ty mechanizm, kedry przychwytu-
jemy od czasu do czasu niczym intruza w zywym pasmie spraw ludzkich,
ma dla nas szczegdlna wartosé, poniewaz oddaje jakby roztargnienie
zycia”®. Brak uwaznosci, ostabione relacje z innymi i samymi sobg zmie-
niaja nas w marionetki sterowane przez automatyzmy. Mechanizacja poja-
wia si¢ rowniez przy niedostatecznym czuwaniu nad biegiem zdarzen,
gdy ich funkcjonowanie wpada w utarte koleiny — wtedy pojawia si¢ ,,roz-
targnienie rzeczy”*®. Gdy dzialanie $wiata popada w mechaniczno$¢, poja-

22 Tamze, s. 76.

23 Tamze, s. 132.

24 Tamze, s. 138—139.
25 Tamze, s. 124—-125.
26 Tamze, s. 139.
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wia si¢ jeszcze jeden efekt — uszytwnienie, ,ktore kldci si¢ z wewnetrzng
plastyczno$cia zycia” i przeciwstawia si¢ jego zmienno$ci”’. Przejawia sig
ono w pustych ceremoniach i rytuatach, napuszeniu i pompatycznosci
zachowan, w bezdusznosci spotecznych regulacji ,,podszywajacych si¢ pod
prawa natury”?®. Zaréwno roztargnienie, jak i usztywnienie sa przejawami
nieuspolecznienia, z keérym mierzy si¢ komizm. ,,Smiech jest ta naprawa.
Smiech jest rodzajem spotecznego gestu, ktéry podkresla i karci pewne
swoiste roztargnienie ludzi i zdarzen”®. Humor jest zatem narzedziem,
kedre ujawnia te przejawy i pozwala korygowac ich przyczyny, w celu
ponownego uspotecznienia Swiata.

Tak rozumiany humor jest specyficznym srodkiem. Praktyke Honzy
Zamojskiego trzeba jednak odrézni¢ od dziatan w polu sztuki, kedre
réwniez po ten Srodek siggaja, a nazywane s3 strategiami trickstera. Ich
przykladem moze by¢ tworczos¢é Oskara Dawickiego czy Piotra Uklan-
skiego. W tych strategiach zart czy dowcip wiaze si¢ z rozpoznaniem rze-
czywistosci jako opresyjnej i dazeniem do wyzwolenia. Trickster, jak pisze
Anna Markowska, ,,nie prowadzi wojny, ale czujac si¢ nieswojo w ramach
dominujacych norm, prébuje si¢ uwolni¢”*’. Chodzi tu jednak przede
wszystkim o uwolnienie podmiotu artystycznego, a spoleczenstwo jest
zostawione samo sobie.

O ile w tricksterskich strategiach komizm jest instrumentalizowany
na rzecz jednostkowej emancypacji, o tyle u Zamojskiego wpisuje si¢ on
w co$, co mozna nazwa¢ infrapolityka humoreski. Jesli chodzi o drugi
z terminOw tej nazwy, to proponuje go dlatego, ze jest najmniej obcia-
zony historig literackich i teatralnych gatunkéw komicznych, odnosi sig
do codziennych sytuacji i artystycznych interwencji oraz najlepiej zdaje
si¢ okreslac strategie przepelniania humorem stosowana przez artyste.

Z kolei pierwszy termin, ukuty przez Jamesa Scotta®, zostat przejety przez
Slavs and Tatars przy okazji kuratorowanej przez nich wystawy Crack

Up - Crack Down w ramach 33. Biennale Sztuk Graficznych w Lublanie.
Ekspozycja poswigcona byta relacjom sztuki i satyry, takze tej o charakee-
rze politycznym, a w szczegdlnosci oporowi sztuk graficznych w stuzbie
satyry*. Scott infrapolityka nazywa ,,szeroki wachlarz niskiej rangi form

27 Tamze, s. 86.

28 Tamze, s. 87.

29 Tamze, s. 125.

30 Trickster Strategies in the Artists’ and Curatorial Practice, red. A. Markowska,
Warsaw-Torun 2013, s. 14.

31 J.C. Scott, Domination and Arts of Resistance: Hidden Transcripts, New Haven
1990.

32 Slavs and Tatars: Crack Up — Crack Down, red. M. Constantine, Slavs
and Tatars, International Center for Graphic Arts — Mousse Publishing,
Ljubljana-Milan 2019, s. 8.
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oporu, keére nie maja odwagi méwié¢ we wlasnym imieniu”, za ich pomoca
podrzedne grupy dokonuja ukrytej transkrypcji w dyskurs dominujacy®.
Slavs and Tatars polaczyli to z prakeykami artystycznymi, w keorych
grupy podporzadkowane wykorzystuja efekey komiczne do stawiania
oporu narzucanym ograniczeniom. Kolektyw zaprosit do udzialu Honze
Zamojskiego, dostrzegajac te aspekey w jego tworczosci.

Z braku miejsca bardzo skrotowo moge przedstawic infrapolityke
humoreski Zamojskiego. Konfrontuje si¢ ona przede wszystkim z roztarg-
nieniem i usztywnieniem, kedre charakteryzuje funkcjonowanie sztuki,
wywolujac wzrastajace nieuspolecznienie pola sztuki. Artysta wyko-
rzystuje do tego specyficzng figuracje, keéra podwaza wielka opozy-
cje, zaproponowana przez Gilles’a Deleuze’a, miedzy Figura a figuracja.
»Figura” jest tym, co udaje si¢ stworzy¢ wielkim malarzom jak Francis
Bacon, przez ,wydobywanie lub wyizolowanie”, co przeciwstawia si¢ zwy-
klej figuracji, zwiazanej z codzienna i banalna cyrkulacja wizualnych klisz
w naszej obrazkowej kulturze*. Dla Deleuze’a figuracywno$¢ jest czyms$
podrzednym, a ,,wielcy malarze” maja na celu rozrywanie klisz, wysta-
wiajac przeciw nim swoje ,,Figury”. W nich objawia¢ si¢ ma patos i etos
egzystencji oraz istnienia $wiata. Czy jednak niepostrzezenie nie wkrada
tu si¢ jakie$ usztywnienie, a moze nawet roztargnienie? Czy te ,,Figury”
wielkich malarzy nie funkcjonuja jak napuszone marionetki, gdy zaczynaja
krazy¢ w komercyjnym i instytucjonalnym obiegu sztuki? Wyobrazmy
sobie jeden z obrazéw Bacona, np. przedstawiajacy papieza, zestawiony
z jednym z rysunkéw Zamojskiego, ukazujacym jego ,,ludzika”, lub z insta-
lacja, w ktdrej wrysowany zostaje on w przestrzen. To zestawienie ujawnia
charakeer infrapolityki humoreski, w keérej figuracja, w szczegdlnosci
troche infantylna figura cztowieczka, przedrzeznia patos i etos humani-
zmu czy posthumanizmu dominujacy w $wiecie sztuki. Ujawnia, Ze czgsto
brakuje tu uwaznosci i czujnosci, przez co popada on w roztargnienie
i usztywnienie, powodujace aspoleczny automatyzm. Figuracja u Zamoj-
skiego zdaje si¢ stosowac rozpoznanie Bergsona: ,,Jeste$my $mieszni tylko
od tej strony, keéra uchodzi naszej swiadomosci”.

Zgodnie z prawidlami monadologii $wiat sztuki zawiera i wyraza
zaréwno swiat spoleczny, jak i caly kosmos.

33 Scott, Domination..., dz. cyt., s. 19.
34 G. Deleuze, Bacon. Logika wrazenia, przel. A.Z. Jaksender, Krakow 2018, s. 12.
35 Bergson, Smiech. .., dz. cyt., s. 201.
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Abstrake:

Prakeyka artystyczna Honzy Zamojskiego jest prawdziwie trans-
dyscyplinarna: obejmuje rysunek instalacje, pro]ektowame
graficzne, kuratorstwo, oprocz tego jest on rowniez wydawca

i wykladowcg akademickim. Dla jej interpretacji proponu;c;
p01¢c1e monadologii artystyczne) jako sposobu tworzenia $wia-
téw, zawierajacych kolejne § swiaty. Celem jego twdrczosci jest
konfrontaqa z tym, €O mozna nazwac nieuspolecznieniem
rzeczywistosci i swiata sztuki w szczegolnosci. Zespot strategii,
kedre artysta stosuje w realizacji tego celu, okreslam mianem
infrapolityki humoreski.

Stowa kluczowe:

infrapolityka, kuratorstwo, monadologia,
humor, projekcowanie graficzne, sztuka
wspolczesna
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