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OBIEGI
Magdalena Ujma: Podczas pracy nad numerem ,,Elementow” poswigco-
nym alternatywnym obiegom sztuki zastanawialam sie¢, na czym wlasciwie
miataby polega¢ ich alternatywnos¢ i czy mozemy mowic o ich marginalizacji
w stosunku do tego, co uznajemy za obieg gtéwny. Jesli myslimy o komiksie,
rysunku czy nawet ekslibrisie, to kazda z tych ,,nisz” ma przeciez grono swoich
wyznawcow i ich obiegi funkcjonuja tak, jak przewidywali to socjolodzy kul-
tury w poczatkach Internetu: ze bedziemy zyli w $wiecie obiegéw niszowych
i ze nie bedzie juz jednego centrum. No wiasnie, méwiac o marginalizowaniu,
odnosimy si¢ do centrum. Co nim jest?

Jakub Woynarowski: ,,Centrum” to ktos, kto wyznacza hierarchi¢ — obieg,
keory pretenduje do bycia gléwnym. Jesli méwimy o sztuce wspolczesnej,
mamy najczesciej na mysli jej obieg instytucjonalny. Odnosimy si¢ wigc

do tego, co osoby animujace ten obieg uznaja za centrum, a co za peryferie.
Interesujace nas obiegi alternatywne s3 stabo obecne albo w ogéle nieobecne
w oficjalnym dyskursie instytucjonalnym. Jesli si¢ pojawiaja, to sporadycznie,
na zasadzie pokazow utrzymanych w duchu ,,zajrzyjmy, co tam stycha¢”.

MU: Na historii sztuki w ogdle nie uczylismy si¢ o designie, a jest on przeciez
w tej chwili kwitnaca dziedzing. Mimo to mozna powiedzie¢, ze w instytucjo-
nalnym obiegu sztuki design odgrywa — mimo pewnych wyjatkow — margi-
nalng role.

Jw: Jesli wplyw na rzeczywistos¢ jest waznym kryterium, to design wydaje sie
realizowac je w wigkszym stopniu niz wystawa w galerii. Istnieje oczywiscie
presja tych, keorzy wykladaja pieniadze na konkretny projekt. W instytucjach
réwniez — ze strony czynnikéw panstwowych, samorzadowych czy prywat-
nych mecenaséw finansujacych ich dziatalnos¢. Niemniej jednak jesli mysle

0 sztuce zaangazowanej w zmiany spoleczne, to design w wigkszym stopniu
spelnia te zalozenia...

Michal Zawada: Ze wzgledu na bezposredni wplyw na rzeczywistos¢.

MU: A sztuki wizualne cierpia na brak sprawczosci... Co do nurtéw alterna-
tywnych, nawet w instytucjonalnym obiegu znalez¢ mozna galerie specjalizu-
jace sie w marginalizowanym rysunku czy komiksie. Prawda, Ze znajduja si¢
na uboczu, mam tu na mysli BWA w Zamosciu i Jeleniej Gorze.

Jw: Jesli chodzi o rysunek, to do pewnego stopnia jest obecny w ,,gléwnonur-
towym” obiegu sztuki. Wciaz funkcjonuje choc¢by Think Tank Lab Triennale
we Wroctawiu, podejmujace ciekawg probe wpisania rysunku w szerszy obieg
artystyczny. Wigkszy problem mamy z ilustracja. W tym kontekscie warto
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Z pewnoscig nie ma jednego cen-
trum, postulowanego przez rozne
teorie spiskowe swiata sztuki. Raczej
mogtoby to wygladac jak siec punk-
tow grawitacyjnych, wokot ktorych
skupiajq sig rozne srodowiska.

przypomnie¢ na przyklad wystawe Malarze ilustracji w warszawskim
Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Byt to jednak raczej pojedynczy ,,strzal” —
tego typu prezentacje z reguly potwierdzaja status ilustracji jako osobnego
zjawiska, keore nie funkcjonuje w obiegu sztuki jako jego czesé. To samo
dzieje si¢ z komiksem. Postrzegany jest jako odrebny kosmos, pokazywany
w instytucjach sztuki na zasadzie tematycznej ,,pigulki” przyblizajacej dany
fenomen publicznosci nie do konca zorientowanej w tym temacie. Ale
komiks nie nalezy do gtéwnego obiegu sztuki jako co$ stale obecnego, row-
nowaznego w stosunku do innych jego nurtéw.

Mz: Nie do konca chodzi o podzial wyznaczony przez medium czy gatunek,
ale raczej o stosunek instytucjonalnej sztuki do podziatu kapitatu symbo-
licznego. Mozemy sobie doskonale wyobrazi¢ sytuacje artysty czy artystki
dysponujacych kapitalem symbolicznym, dziatajacych wiasnie w tych
zmarginalizowanych obszarach sztuki. Pomyslmy np. o Sasnalu robiacym
komiks. Mimo zZe jest to medium pozornie spoza gléwnego obiegu instytu-
cjonalnych sztuk wizualnych, w rekach mainstreamowego artysty staje si¢
dla $wiata sztuki interesujace. Wydaje sie wigc, Ze to nie forma wypowie-
dzi okresla granice miedzy tym, co uznane, a tym, co marginalne. Mysle,

ze trzeba wréci¢ do pierwszego pytania: czy istnieje centrum i — jesli tak

— jak ono wyglada. Z pewnoscia nie ma jednego centrum, postulowanego
przez rozne teorie spiskowe swiata sztuki. Raczej mogloby to wyglada¢ jak
sie¢ punktdw grawitacyjnych, wokét kedrych skupiaja si¢ rézne srodowiska.
Z pewnoscia maja one cechy wspolne, jakosciowe potaczenia, natomiast
rownie dobrze moga dziata¢ zupelnie niezaleznie. Mozemy np. mysle¢

o centrach organizujacych si¢ w poszczegélnych krajach, regionach czy
lokalnych osrodkach sztuki. Grawitacja dziala tak, ze ci¢zsze ciato przyciaga
do siebie Izejsze, a wigc tworzy sie rodzaj zhierarchizowanej przestrzeni.
Wokot centrum orbituja mniejsze podmioty, wzbogacajac jego ,.ekosystem”,
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ale — jak wiemy — centra moga rozrasta¢ si¢ do tego stopnia, ze pozeraja
swoje peryferie. Pytanie brzmi: co determinuje te site grawitacyjna? Czy sa
to pieniadze, czy raczej cos innego? Wydaje mi sig, ze w instytucjonalnym
polu sztuki chodzi zaréwno o pieniadze, jak i o co$ mniej namacalnego,
czyli...

Jw: ... kapital symboliczny. Mysle, ze w polskich warunkach to nawet on
przewaza, bo pieniedzy nie jest tak duzo.

Mz: S3 momenty, kiedy kapitat symboliczny zazebia si¢ z monetarnym.

Kinga Nowak: Wracajac do marginalizowanych obiegow, to rzeczywiscie,
ilustratorzy sa czasami wlaczani do gtéwnych galerii, jako wyjatki potwier-
dzajace regule.

Jw: Dobrym przykladem jest Maciej Sienczyk, keory funkcjonuje na styku
swiata sztuk wizualnych, ilustracji, komiksu i literatury. Mimo, ze jest on
obecny przede wszystkim w obiegu wydawniczym, to od czasu do czasu
pojawia si¢ takze w instytucjach artystycznych. Jest tez — przynajmniej
teoretycznie — reprezentowany przez Galeri¢ Raster. Wida¢ wigc, ze takie
przypadki si¢ zdarzaja. Byla tez glosna wystawa Black and White w MsN-ie,
gdzie pojawily sie komiks i animacja oraz — w pewnym stopniu — takze
ilustracja, ale bardziej jako narzedzia wykorzystywane przez artystki/arcy-
stow o ugruntowanej pozycji w obiegu instytucjonalnym. O tym zjawisku
wspomniat przed chwila Michal Zawada. Jest trochg¢ os6b funkcjonujacych
na pograniczu, takich jak Dan Perjovschi, keory rozpoczynat swoja kariere
artystyczng jako zaangazowany politycznie rysownik prasowy. Takie fuzje
sa wigc mozliwe, jednak nie zawsze si¢ udaja. Pamigtam probe weiagnie-
cia w obieg galeryjny Marka Raczkowskiego — bylem bardzo ciekawy,

co z tego wyniknie, ale nie wyniklo nic.

MU: Jesli chodzi o przejscie w druga strong, to pamigtam Janka Koze. Jego
korzenie byly w $wiecie sztuk wizualnych.

Jw: Byl nawet — wedlug klasyfikacji krytykéw Rastra — uznawany

za przedstawiciela pop-banalizmu, na réwni z Grupa Ladnie. Pdzniej
poszed! jednak w strone satyrycznej ilustracji prasowej i pozostat juz

w tym obszarze. Zdarzaja si¢ wigc pojedyncze przepltywy. Niemniej
jednak obecnos¢ ilustratorek/ilustratorow w obiegu sztuki nie jest
widoczna. Incydentalne pokazy raczej utrwalaja gettoizacje tego obszaru
jako estetycznej niszy. Ironicznie nazywam to zjawisko ,wystawami etno-
graficznymi”. Przygladamy si¢ im jak sztuce nieprofesjonalne;j.
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MU: No wlasnie, etnografia. Na przyklad sztuka artystow o korzeniach
romskich, Matgorzaty Mirgi-Tas czy Krzysztofa Gila, wchodzita do gtow-
nego obiegu przez muzea etnograficzne.

MZz: Aspirowala do uznania i czekala, az instytucje beda gotowe na ich
przyjecie. Dokladnie ten sam mechanizm trwat przez caly x1x wiek i xx
przy uznawaniu marginalizowanych grup i zjawisk artystycznych.

MU: Do tych przykladéw chce dodac jeszcze fotografie. Istnieja co naj-
mniej dwa jej obiegi. Tworza ja fotografowie, ale takze artysci wizualni —
i te obiegi raczej si¢ ze soba nie przenikaja...

Jw: O tym dokladnie pisat André Rouille w ksiazce Fotografia. Miedzy
dokumentem a sztukq wspotczesng, gdzie precyzyjnie okreslit oba zjawiska
jako ,,sztuke fotografow” i ,fotografi¢ artystow”. Podobna zasada bedzie
dziala¢ takze w przypadku komiksu, animagji, filmu — istnieje wiele obsza-
row, gdzie ten mechanizm si¢ powiela.

Mz: Zdarza sig, ze na przyktad amator postugujacy si¢ jezykiem fotografii
— w konicu kazdy z nas fotografuje — moze miec latwiejszy dostep do insty-
tucjonalnego obiegu sztuki niz profesjonalista, ktdry poswigcit cale swoje
zycie na szlifowanie warsztatu. Wszystko zalezy od procesu konceptualiza-
¢ji projekeu.

MuU: Teraz dopiero dokonuje si¢ wlaczanie do obiegu galeryjnego fotogra-
féw gazetowych z ogromnym dorobkiem, jak Wojciech Plewiniski.

KAPITALY
Malgorzata Plazowska: W tym, co méwicie, wida¢ podziat na sztuke uzyt-
kowa, ktora jest bardziej dostepna, i sztuke wysoka. Caly czas ten podziat
sie utrzymuje.

MuU: Sztuka czysta znajduje sie¢ w centrum.

Jw: Przez ,uzyteczno$¢” mozna rozumie¢ takze bardziej zrozumiate

i fatwiej weryfikowalne srodki wyrazu, takie jak na przyklad klasyczny
warsztat. W przypadku gléwnego nurtu sztuki instytucjonalnej sigga-

nie po formule wypowiedzi przystepniejsza dla odbiorczyni/odbiorcy

»Z zewnatrz” bywa zle odbierane — jako dowdd, ze kto$ nie przyswoil sobie
arsenatu srodkéw sztuki wspolczesnej, ze nie do konca czyta jej jezyk.
Przykltadowo, w ,,fotografii fotografow” czesciej spotykamy klasyczny
warsztat, co dla zwyklego odbiorcy moze by¢ bardziej zrozumiate. Tutaj
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wigc ujawnia si¢ istotny aspeke sztuki spoza instytucjonalnego gléwnego
nurtu, zwiazany z jej uzytkowoscia czy przystepnoscia.

Mz: Droga fotografii do emancypacji w ramach dyskursu sztuk pigknych
jest w tym kontekscie bardzo interesujaca. Jeszcze w X1x wieku fotografia
musiala imitowa¢ jezyk mainstreamowego medium, jakim bylo malarstwo,
zeby pojawic si¢ w obiegu artystycznym. Podobnie film na poczatku starat
si¢ imitowac teatr i sztuki wizualne.

MU: Nawiaze do tego, co juz mowiliSmy o centrum — ze znajduje si¢ tam
kapital ekonomiczny i prestiz, czyli kapital symboliczny. Przypomne
opublikowany w 3. numerze ,,Elementéw” tekst Wojciecha Szafranskiego.
Wedtug niego kapitaly na polskim rynku sztuki sie rozjezdzaja: ten ekono-
miczny nie musi réwnac si¢ prestizowi. Tacy tworcy, jak Rafat Olbinski czy
Jacek Yerka zarabiaja grube miliony, to jednak nie przenosi si¢ na ich uzna-
nie w obrebie historii sztuki. Dostaja etykietke realizmu magicznego.

Mz: Tak, dochodzi do sytuacji, w ktdrej czesto bardzo dobrze prosperu-
jacy ekonomicznie artysta czy artystka jest zupelnie nieobecny w obrebie
obiegu instytucjonalnego. To jest zastanawiajace. Pytanie brzmi, czy jest
to zalezne od polskiej specyfiki, czy jest to zjawisko zupelnie powszechne,
co oznaczaloby, ze istnieje jaki$§ mechanizm dzialania $wiata sztuki, keory
musi skutkowa¢ takim rozdzialem. Wszyscy wiemy, ze malarstwo jest
»dyscyplina galeryjna”, a jednak okazuje si¢, ze czes¢ produkcji w obrebie
tego medium zostaje ograniczona do obiegu pracownia-odbiorca, z pomi-
nigciem instytucji. Czasem, poza bezposrednia sprzedaza z pracowni,
moze pojawic si¢ jeszcze aukcja jako ogniwo posrednie, chociaz w dobie
Instagrama czgsto juz nawet dom aukcyjny ze swoim prestizem i zaple-
czem ekonomicznym nie jest elementem koniecznym. Istnieje sSrodowisko
galeryjne, keore taka sztuke prezentuje, ale coraz cz¢sciej funkcjonuje tylko
jako dodatek.

KN: To jest ciekawe, Ze te prace nie wymagaja zadnej weryfikacji i zadna
krytyka nie zmieni tej sytuacji. Mozna powiedzie¢, ze czgs$¢ sztuki moze
by¢ poddana krytyce, a inna cz¢s¢ nie.

Jw: Nieobecnos¢ krytyki jako kryterium?
Mz: Krytykiem czy krytyczka jest po prostu konkretny klient, kedry decy-

duje, czy dang prace zakupié, czy nie. I tutaj przebiega kluczowa weryfika-
ga.
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Jw: W zwiazku z tym zewnetrzny obserwator moze odnie$¢ wrazenie, ze
ten obieg sztuki jest bardziej zdemokratyzowany.

MZ: Jestem przekonany, ze $wiat tego alcernatywnego obiegu malarskiego
jest mniej podatny na spekulacje. Tutaj rozwoj cen jest stabilny i bardziej
przewidywalny — duzo bardziej zblizony do klasycznego obiegu towaro-
wego.

MU: Rynek handlujacy Olbinskim, Yerka i Siudmakiem nie potrzebuje
potwierdzenia z zewnatrz. Nie potrzebuje akceptacji tego, co my uzna-
jemy za mainstream. Ma swoje wlasne autorytety. Ma wiasne galerie. Akces
do niego czynila Panistwowa Galeria Sztuki za poprzedniego dyrektora
Zbigniewa Buskiego. Nie potrzebuje naszej krytyki, bo ma swoja. Piotr
Sarzynski czyni uklony w stron¢ tamtego $wiata. Ten obieg ma wlasnych
tworcow i kolekcjonerow. Jezeli potrzebuje krytyki, to raczej pochwalnej

i takiej, o keorej pisat kiedy$ James Elkins, ze jest niezb¢dnym dodackiem
do portfolio artysty.

Jw: Jednak catkiem czesto zdarza sig, ze artystki/artysci ,,drugiego obiegu”
mimo ustabilizowanej pozycji finansowej zazdroszcza kapitatu symbolicz-
nego, keory oferuje gldwny obieg instytucjonalny...

Mz: Nasuwa si¢ pytanie, dlaczego artysci, bedacy twoércami pozadanymi,
ktorych prace regularnie si¢ sprzedaja i pojawiaja na licznych aukgcjach,
nigdy nie beda mieé wystaw w Zachgcie? Pojawia si¢ obustronne napigcie:
w jednej grupie jest stabilnos¢ finansowa, a w drugiej dostep do kapitatu
symbolicznego.

Warto pamietac, ze to instytucjo-
nalny mainstream definiuje kanon,
ktory — nawet jesli dynamicznie si¢
zmienia i ewoluuje, staje si¢ bar-
dziej inkluzywny — wcigz okresla to,
co uznajemy za godne miana sztuki.
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MP: Zastanawiam si¢, czy na Zachodzie tez jest taka duza rozbiezno$¢
pomiedzy tymi dwoma $wiatami. A jesli jej nie ma, czy to wynika z lepszego
wyksztalcenia publicznosci. Tam jednak ludzie sa od mtodych lat ksztalceni
w dziedzinie sztuki i dzigki temu te dwa $wiaty si¢ bardziej zblizaja do sie-
bie — ten rynkowy i ten czotowych instytucji artystycznych.

Jw: Réwnoczesnie warto pamigtad, ze to instytucjonalny mainstream defi-
niuje kanon, keory — nawet jesli dynamicznie si¢ zmienia i ewoluuje, staje si¢
bardziej inkluzywny — wciaz okresla to, co uznajemy za godne miana sztuki.
Gdy méwimy o potrzebie edukacji, bardzo czesto pojawia si¢ argument:
gdyby spoteczenstwo bylo lepiej wyedukowane, to wiedziatoby na przyklad,
ze sztuka konceptualna jest warta zainteresowania, poswiecenia pieniedzy
na jej zakup itd. Ale tak naprawdg to w interesie ,,centrum” jest sprzeda¢
nam wiare, ze sztuka konceptualna faktycznie jest wartosciowa, ze kapital
symboliczny, ktdry za nig stoi, przewaza... Myslac wiec o calym dyskur-

sie towarzyszacym instytucjonalnemu obiegowi artystycznemu, a wigc

o historiografii, historii sztuki, teorii sztuki, krytyce — warto pamigtac, ze
to w interesie centrum jest, zeby ksztaltowa¢ ten dyskurs w taki sposdb,

by odpowiadal jego wyobrazeniom.

MU: Tworzy¢ opowies¢ o sztuce bez niespdjnosci i peknigé, o nieustannym
rozwoju, postepie, doskonaleniu. Mimo Ze to nieprawda.

Jw: Kanon caly czas ewoluuje. Widzimy, w jaki sposob wizja rozwoju sztuki
xx wieku zmienila si¢ od czaséw pamigtnego diagramu Alfreda Barra i jak
teraz wyglada historia awangardy. Pojawily si¢ w tej opowiesci zjawiska nie-
obecne wczesniej, co nie zmienia fakeu, ze w dalszym ciagu nie dysponu-
jemy kompletnym obrazem sytuacji. Mozna zreszta spodziewac sig, ze nie
nastapi to nigdy, poniewaz kazda historyczna narracja wykazuje tendencje
do hierarchizacji rzeczywistosci. Co$ zostanie uznane za bardziej godne
uwagi, a co$ wypadnie z pola widocznosci.

MU: Pamigtacie, co mowil Piotr Piotrowski w swoich ostatnich wypowie-
dziach, gdy pracowal nad globalnym ujeciem sztuki Europy Srodkowej

i Wschodniej? Mowil, ze centrum mozna odnalez¢ na peryferiach. Opowia-
dal si¢ za sieciowa historia sztuki, czyli ukazywaniem poziomych sieci pola-
czen i wspolpracy, na przyklad Ameryka Poludniowa — Europa Wschodnia.
Wazne bylo takze poszukiwanie marginalnosci centréw. Czy myslicie, ze

to przenosi si¢ na dzisiejsza sytuacje w naszym s$wiecie sztuki?

Mz: Na pewno wida¢ skutki takiego myslenia, chociaz nie redukuje ono ist-
nienia centrum. Mamy mndstwo imprez, festiwali, biennale poza centrum
geograficznym, ale jednak caly czas oscylujemy wokét tych pierwotnych
hierarchii.
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MU: Wracajac jednak do tego, co dzieje si¢ w Polsce, to wida¢ tutaj
potrzebe prestizu. Polskie spoleczenstwo jest go glodne, przezyto awans
spoteczny i chce pokazywac swiezo zdobyty status. Aspiracje s3 chyba
jedna z przyczyn powstania rynku realizmu magicznego i jego pochod-
nych. Wida¢ takze, ze dziedzictwo Polski Ludowej skonczylo si¢ swoja
karykatura, bo przeciez w PRL-u chodzito o to, zeby nies¢ do szerokich
mas sztuk¢ modernizmu — przykladem obwozZne wystawy sieci BWA czy
Muzeum Sztuki w Lodzi. Co z tej szczytnej idei zostalo? Przeciez sztuka
wspolczesna, ta instytucjonalnie potwierdzona przez gldwne instytucje
sztuki, Zachete, MsN, Muzea Narodowe, stala si¢ kompletnie elitarna.

Jw: Prowokuje to oddolny protest, ktéry znajduje wyraz w powracajacym
wciaz pytaniu: jakim cudem publiczne instytucje za publiczne pieniadze
pokazuja sztuke, kedrej nike nie chee ogladaé, podczas gdy sztuka, kedra sie
dobrze sprzedaje i jest obecna w zyciu Polakow i Polek, pozostaje zmargi-
nalizowana.

KN: Aspirujacy do prestizowego centrum kolekcjonerzy pragna si¢ zapisa¢

w historii sztuki. Zastanawiam sig, czy te duze pieniadze, keore inwe-

stuja, zwrdca si¢, w tym sensie, ze ci malarze nurcu magicznego zapisza si¢

w historii. Ich prace nie s3 weryfikowane w zaden sposoéb. Jezeli przetrwaja,
to jako co?

JWw: A propos ,,nurtu magicznego” — warto zauwazyc, ze obok tego popu-
larnego zjawiska w ,,drugim obiegu” wystepuja rozne estetyki, takie jak
hiperrealizm czy pop-art, ktére pojawiaja si¢ rowniez w obiegu instytu-
¢jonalnym. Problem dotyczy wigc nie tylko konkretnej stylistyki — jest

to takze kwestia podejmowanych tematéw czy wyboru artystycznych stra-
tegii.

KN: Tam jest wigksze bezpieczenstwo finansowe. By¢ moze tez latwiejsze
funkcjonowanie, bo nie walczy si¢ o prestiz spoleczny, wigc nie dochodzi
do nieprzyjemnych spigc.

MZ: Bo tez stawka w obiegu mainstreamowym jest bardzo wysoka.

W gruncie rzeczy tylko prestiz symboliczny dla tej $ciezki instytucjonalnej
gwarantuje jakakolwiek stabilizacje finansowa. Wiec bardzo mate grono
0s6b na tym wygrywa, a temperatura Sporow jest wyzsza.

MU: A co powiecie o artystach sfrustrowanych, keorzy aspiruja do uznania
w obrebie dobrej sztuki, niekomercyjnej, ale tam si¢ nie dostali? S wku-
rzeni, bo uwazaja, ze sa rownie dobrzy. I czesto rzeczywiscie tak jest.
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Jesli chodzi o przynaleznosc

do instytucjonalnego swiata sztuki,
to na pewno istnieje duza tendencija,
zeby kierowac si¢ ku centrum. Wiec
nawet jesli jakas inicjatywa pojawia
si¢ na peryferiach, bedzie potrzebo-
wata potwierdzenia centrali.

Jw: Taka tendencja jest obecna we wszystkich obiegach.
Zawsze marginalizuje si¢ pewne postawy.

Mz: W polskiej sytuacji, keora silnie ciazy do symbolicznego centrum zlo-
kalizowanego w jednym miejscu, takie postawy nie maja zadnego wentyla,
zadnego innego ujscia. W bardziej zdecentralizowanych srodowiskach
mozna méwic o wigkszym pluralizmie. Latwiej jest gdzies si¢ zahaczy¢,
aw Polsce, jesli artysta si¢ nie zaczepi w tym ,,gldwnonurtowym” obiegu,
to si¢ nie zaczepi juz nigdzie.

CENTRA
MP: Mam takie pytanie: czy za centrum mozna uznac tylko Warszawe, czy
inne osrodki, jak Krakow, Gdansk itd. sa na tyle silne, ze stanowia dla niej
konkurencje?

Mz: Co najmniej od dwéch dekad postepuje proces centralizacji kapitatu
symbolicznego w Warszawie, co jednoznacznie pokazuje, ze w Polsce jest
tylko jedno takie miejsce.

Jw: Warszawa wyssala wszystko. Pamig¢tam jeszcze moment, okoto 15 lat
temu, kiedy analizowano potencjal mniejszych osrodkow artystycznych
jako realnej przeciwwagi dla stolicy. Byty to jednak tylko zyczenia, ktdre
nigdy nie zostaly zrealizowane. Jako obiecujacy przyklad przywotywano
w tym kontekscie histori¢ wystaw indywidualnych Tomka Kowalskiego,
kedry wkrotce po krakowskim debiucie w Galerii Nova budowal swoj
kapital symboliczny podczas mini-tournée po zachodniej Polsce, by zaraz
potem — z pominigciem Warszawy — otworzy¢ solowy pokaz w berliniskiej
galerii Carlier | Gebauer.
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MU: Mial glosna wystawe w Zielonej Gorze.

Jw: Wydaje sie, ze czgscia problemu jest rowniez centralizacja kapitatu
ekonomicznego — ostatecznie niemal wszystkie liczace si¢ polskie galerie
komercyjne zmienity swoj adres na warszawski albo po prostu zniknely
z rynku.

Mz: Jesli chodzi o przynalezno$¢ do instytucjonalnego swiata sztuki,

to na pewno istnieje duza tendencja, zeby kierowac si¢ ku centrum. Wigc
nawet jesli jakas inicjatywa pojawia si¢ na peryferiach, bedzie potrzebo-
wala potwierdzenia centrali. Ale jesli spojrzymy na to od strony uzytkowej,
czyli na przyktad uzytecznosci dzialania spotecznego, to bardziej intere-
suje nas oddzialywanie lokalne. Wtedy potwierdzenie ze strony centrum
nie ma wigkszego znaczenia.

MU: Z jednej strony funkcjonuje obieg, keory potrzebuje potwierdzenia

w Warszawie. ,,Prowincja” musi dostawa¢ w takim wypadku to potwier-
dzenie, Warszawa musi si¢ nig zainteresowacé, przystaé wystannikéw, keorzy
sprawdza i wydadza wyrok typu: ,, Tarnow jest dobry, bo ma takie wystawy,
jak w Warszawie”. To tez przypadek Szalonej Galerii, kiedy artysci z War-
szawy ruszyli ze sztuka wspolczesna ,,oswieca¢” prowincje. Rownolegle
funkcjonuje — jak mowisz, Michat — inny obieg, mozna go nazwac lokal-
nym. Nalezace do niego osrodki dobrze sobie radza z wlasnymi odbior-
cami, wlasnymi wystawami. BWA w mniejszych miastach, jak w Krosnie
czy w Zamosciu, funkcjonuja dla miejscowych spolecznosci i nie zawracaja
sobie glowy odleglym centrum. Prowadza dzialalno$¢ wystawiennicza,
przyciagaja uczestnikéw warsztatéw i innych zajec, pokazuja tworcow

z wlasnego srodowiska, maja takze kontakty z podobnymi osrodkami.
Czesto organizuja plenery, sprzedaz dziel.

Jw: Te pomniejsze galerie musza zyskac autoryzacje w srodowisku lokal-
nym, dlatego sila rzeczy ich repertuar jest bardziej synkretyczny — nawet
jesli importuja co$ z centrum, to musza uwzglednia¢ twdrczynie/twor-
cow dzialajacych w danym osrodku. Przygladajac si¢ listom uczestniczek/
uczestnikéw organizowanych tam wystaw sztuki wspolczesnej, mozna
dostrzec nazwiska, ktdre w centrum w ogole si¢ nie pojawiaja. Jednak im
blizej centrum, tym bardziej ,lista obecnosci” ulega uszetywnieniu. Dziala
tu wiele mechanizmow, opisanych jeszcze w latach 90. w krytycznych
tekstach z kregu Rastra. Wazna role w ,,ukladzie scalonym” polskiej sztuki
odgrywaly galerie BwA, sklasyfikowane wasnie wzgledem ich zaleznosci
od Warszawy jako ,,buly czerstwe i chrupiace”. ,,Czerstwe” osrodki to takie,
keore odlaczyly si¢ od centrum i w kedrych nie znajdziemy juz ulotek war-
szawskich instytucji. [Smiech]
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MU: Dla mnie fenomenem zawsze byto Muzeum Sztuki w Lodzi, bo ono
usitowalo stac si¢ odrgbnym centrum i mie¢ whasny, odrebny uktad odnie-
sien, nie warszawski. Podobnie w innym ukfadzie odniesien funkcjonuje
csw w Toruniu.

Mz: Tak, ale w przypadku Muzeum Sztuki to juz jest sita samej instytucji,
zasadzona na bardzo solidnej bazie. Centrum daje widzialnos¢, wiec jesli
przyjmiemy, ze artyscie czy artystce zalezy na uniwersalnosci przekazu,

to na pewno centrum moze mu/jej pomoc. Dzialajac lokalnie, pozostajemy
przywiazani do bardzo konkretnego pola widocznosci.

Jw: Jesli instytucja jest profilowana na dzialanie lokalne, to w gruncie
rzeczy nie potrzebuje ona namaszczenia zewnetrznego, poniewaz jej misja
spetnia si¢ w bezposrednim dziataniu na miejscu.

MU: Kwestia widzialno$ci wywoluje mndstwo emocji. Nie chodzi nawet
o to, czy dana instytucja jest uwzgledniona w opiniotwoérczym, nadaja-
cym widoczno$é, czasopismie krytyki artystycznej, ale raczej o zauwa-
zenie przez media wysokonakladowe, nieposwig¢cone sztuce. Wazniejsze
jest, by zosta¢ opisanym chociaz krotka notka w ,,Polityce”, ,Wybor-
czej”, czy w takim glamourowym ,Vogue”. To byly naprawd¢ mocne
aspiracje instytucji ,,z interioru”, w tej chwili jednak wiedza one, jak
wyglada selekcja materialow do medidéw ogdlnopolskich. Jesli dzienni-
karce z ,,Wysokich Obcasow”, spodoba si¢ wystawa w csw Kronika, to ja
opisze, ale to jest kwestia przypadku i fanicuszka znajomych, ktdrzy sa
w stanie do niej dotrze¢. Warszawa interior pokazuje jako ciekawostke.
Wszyscy wiemy, ze media ogdlnopolskie dziataja jako lokalne warszaw-
skie 1 to jest duzy problem.

Chciatam was zapytac jednak o to, na co orientuje si¢ to nasze
centrum. Czy wciaz jestesmy tak zalezni od Zachodu, jak tuz po transfor-
macji? W latach 90. odbywala si¢ dyskusja, czy polska sztuka jest zalezna
od Zachodu, czy powinna zachowa¢ wlasna swoistos¢. Jak to w panstwach
potperyferyjnych (jak nazywaja nas niekeorzy badacze za Immanuelem
Wallersteinem), zmagaly si¢ u nas ze soba watki kultury rodzimej i kosmo-
politycznej. Jak to dzisiaj wyglada?

Mz: Uwazam, ze jeste$my ciagle zalezni od Zachodu. Zaleznos¢ przyjeta
nieco inna forme, ale trwa caly czas. Dopdki polskie instytucje orientuja
sie na instytucje globalne, na przyklad documenta, Biennale w Wenecji czy
Manifesta, ta zalezno$¢ istnieje.

MU: Jakim wielkim wydarzeniem jest u nas zawsze konkurs na Pawi-

lon Polski w Wenecji! Jest tak dyskutowany, jakby to bylo najwazniejsze
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Wezesniej bylo regulg, ze trzeba
byto najpierw wywiezc artyste na
Zachod, a dopiero potem sprzeda-
wac go w Polsce.

wydarzenie na Biennale, tymczasem udzial Polski w tej imprezie jest mato
widocznym drobiazgiem w bogatym programie.

Mz: Ale sytuuje artyste czy artystke w globalnym panteonie. Z perspektywy
kraju to najwyzsze uznanie.

KN: Trocheg si¢ to zmienito, wezesniej byto regula, ze trzeba bylo najpierw
wywiez¢ artyste na Zachdd, a dopiero potem sprzedawac go w Pol-

sce. Teraz w Polsce jest troche tego kapitatu i wywiezienie artysty, Zeby
zatwierdzi¢ go w gléwnym centrum, juz nie jest takie niezbedne. To zna-
czy, ze s3 w tej chwili artysci skierowani do publicznosci polskiej. Prawda
jest, ze wigkszos¢ artystOw z FGF wywozona jest za granice i dopiero
potem kapitalizowana w Polsce. Niemniej jednak, w Polsce przybylo kapi-
talu i mozna sztuke kapitalizowaé bez wywozenia jej na Zachdd.

MU: Przykladem kariera Mirostawa Balki. Po polskim poczatku zostat
wyeksportowany na Zachdd. I dopiero po kilku latach zostat triumfal-
nie w Polsce zaprezentowany wystawa Rampa w Muzeum Sztuki w Lodzi
w 1994 roku.

Jw: W przypadku artystek/artystéw, bedacych zarazem akademicz-
kami/akademikami, koniecznos¢ kariery zagranicznej zostaje powiazana

z wymogami uczelnianej ,punkeozy” i kryteriami ewaluacji. Do tego
dochodzi jeszcze spoteczny stereotyp méwiacy, ze obecnos¢ artystki/arcy-
sty za granica stanowi dowdd jej/jego prestizu. Studiujac biogramy wielu
tworczyn/tworcdw, czesto dostrzezemy, ze w opisie ich dorobku na pierw-
szym miejscu wymieniana jest wystawa zagraniczna w duzym osrodku,
nawet jesli odbyla si¢ w mato znaczacej galerii.

MU: Raster okreslal swoich odbiorcéow w poczatkach dziatalnosci jako
mloda polska inteligencje.
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Jw: W polskiej krytyce kwestia odbiorcy prawie nie istnieje. Sztuka
wspotczesna funkcjonuje przede wszystkim jako fenomen srodowiskowy
i ekspercki, analizowany przez inne tworczynie/twdrcow oraz krytyczki/
krytykow, potwierdzajacych jego jakos¢. Trudno uniknaé wrazenia, ze jest
to de facto bledne koto, w ktérym odbiorczynie/odbiorcy z zewnatrz sta-
nowig mily, cho¢ niekoniecznie potrzebny dodatek.

POLACZENIA
MU: Przyszed! mi do glowy Stach Szabtowski. To jest krytyk warszaw-
ski i jednoczesnie kurator. Jest widzialny — jako krytyk piszacy regularnie
do ,,Dwutygodnika”, ,,Przekroju” i do kolorowego magazynu ,,Zwiercia-
dlo”. Ale przeciez nie trzyma si¢ centrum. I jest wyjatkiem. Wiele jezdzi.
Ostatnio zrobil wystawe kuratorska Bielskiej Jesieni. Czy myslicie, Ze prze-
famuje monopol centrum? To prawda, przywozi ze soba artystow, ale tez

poznaje innych na miejscu.

Jw: Jest w tym potencjal. Im wiecej takich oséb, ktore gdzies migruja

— z przyczyn ekonomicznych czy jakichkolwiek innych — tym lepiej,

bo informacje przenoszone sa w lepszy sposob, przez bezposrednie kon-
takty, a nie przez jakies plotki i domysty. Kategoria ciekawosci $wiata
jest tu zreszta niezwykle istotna, cho¢ niestety pozostaje stabo obecna
w naszym srodowisku.

Mu: Kuratorki z Zachety malo jezdzily po Polsce. Zawsze mnie to dziwito.
Jw: Ja mysle, ze taki objazd powinien by¢ standardem, rutyna.
mz: Coroczny.

MU: Inny wplywowy krytyk, Karol Sienkiewicz, niby deklarowal, ze
pochodzi ze wsi, ale nie prezentuje ciekawosci tego Swiata, ktdry nie
zostal zatwierdzony przez Ande Rottenberg oraz FGF. Poza tym popular-
nemu odlamowi polskiej krytyki przyswieca zaloZenie ,,nie analizuje tego,
co widze, tylko pisze o tym, co mi si¢ skojarzylo”.

Jw: Sa tez recenzje typu ,,nie bylem i wam tez nie polecam”. [§miech]

MU: Chcg jeszcze powrdcic¢ do pytania, kedre zadata Malgorzata: czy
istnieja osrodki, keore konkuruja z Warszawa? Czy takim osrodkiem byt
Wroctaw, czego kulminacja stala si¢ jego nominacja na Europejska Stolice
Kultury? Gdansk z Nomusem?
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Systemowy problem polega na tym,
aby dostrzegac wszystkie jezyki
sztuki rownoczesnie i zarazem

dokonywac trafnego ,ttumaczenia”

z jednego na drugi.

Mz: Peryferyjne osrodki musza znalez¢ w sobie sile, Zeby stwierdzi¢:

»OK, mimo wszystko warto zainwestowaé w to, co dzieje si¢ lokalnie”. Jest
to proces odbudowywania na zgliszczach. Polskie miasta powyzej 100 000
mieszkancéw byly kiedys zywymi centrami, zostaly zjedzone przez War-
szawe i teraz ponownie odkrywaja wlasna tozsamos¢.

MU: Miasta bardzo wzmocnily si¢ po wejsciu do Unii. Ale z drugiej strony
w Polsce postepuje centralizacja. Wezes$niej wymuszana przez neoliberalny
dykeat rynku, a teraz jeszcze wzmacniana przez wladze, keéra w dziedzinie
kultury dazy do tego, by jak najwigcej instytucji weszto pod kuratele Mini-
sterstwa. Mysle, ze te miasta, keére mialy ambicje by¢ centrami kuleury,
spotkala porazka. Po Stolicy Kultury we Wroclawiu okazalo sig, ze miasto
mialo wczesniej po prostu dobry PR, a potem w ztym stylu pozegnano si¢
ze $wietnie sobie radzaca w Mww Dorota Monkiewicz czy z wieloletnim
dyrekcorem BwA Markiem Puchaty. Gdansk miat spore ambicje, ale ostat-
nia afera z Nomusem (cho¢ akurat on nalezy do Muzeum Narodowego)
zepsula obraz miasta w oczach naszego srodowiska. Poznan przegapia
swoja szans¢. Maja znakomitg Galeri¢ Miejska, keora znalazla si¢ na celow-
niku prawicowych dziataczy. Atakowano szczegdlnie zastgpczyni¢ dyrek-
tora, Zofi¢ Nierodzinska, autorke zupelnie wyjatkowego w Polsce, czulego
na tematy spoleczne programu. Zofia odeszla.

Ale chcialabym postawi¢ jeszcze pytanie o to, jakie jeszcze widzicie inne
obiegi, alternatywne wobec mainstremu? Czy demoscena moze by¢ takim
przykladem?

Jw: Ona sama w sobie jest wielkim kolektywem, ktorego spoiwem sa
cykliczne zloty typu ,,demoparty”, stanowigce naturalne punkty weztowe
tej subkultury. Nie bez znaczenia jest tu fake, ze ze wzgledu na uwarun-
kowania technologiczne typowe demo powstaje jako efekt kooperacji
kilku 0s6b — priorytetem nie jest tu promocja ,natchnionej” tworczej
jednostki, ale przede wszystkim sam utwor jako zaawansowana inzynie-
ryjna konstrukcja. Cho¢ demoscena ma z zasady niekomercyjny charak-
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ter, to oczywiscie wyksztalcila ona wlasne mechanizmy widzialnosci,
zwigzane z rozmaitymi formami rywalizacji. W demoscenie ciekawi mnie
aspekt sprzetu — czesto jest on archaiczny, co sprzyja realizacji strate-

gii ,,tworczych przymuséw”. Dodatkowe utrudnienie wiaze si¢ z gene-
rowaniem dema w czasie rzeczywistym w oparciu o przygotowany kod.
Istotne znaczenie ma tu performatywny, ale tez materialny aspeke calej
sytuacji, wynikajacy z fakeu, Ze demoparty odbywa si¢ stacjonarnie, a nie
online. Podobnie jak w przypadku biennale sztuki jest to moment kumu-
lacji, potwierdzajacy wewnatrzérodowiskowe wigzy. Zarazem demoscena
stanowi tez zamkniety ekosystem, w malym stopniu potaczony z innymi
obiegami sztuki.

MU: Czy uczestnicy demosceny nie dbaja o swoja widzialnos¢, czy po pro-
stu inni nie chcg ich zobaczy¢?

Jw: Mysle, ze systemowy problem polega na tym, aby dostrzegaé wszystkie
jezyki sztuki rownoczesnie i zarazem dokonywac trafnego ,,ttumacze-
nia” z jednego na drugi. Zauwazam spory deficyt w zakresie umiejetnosci
symultanicznego myslenia w réznych ,,dialekeach” kultury. Z pewnoscia
jest to trudne — wymaga czasu, kompetencji, cieckawosci, duzej mobilno-
$ci... Mam wrazenie, ze tworczynie/tworcy réznych segmentow kulcury
postuguja sie podobnymi pojeciami, ale przypisuja im inne znaczenia

i w zwiazku z tym nie moga si¢ ze soba dogada¢. Brakuje tacznikow —
personalnych, instytucjonalnych, jakichkolwiek. Obserwujac rézne obiegi
sztuki, widz¢ analogie i réznice migdzy nimi — dzigki temu wzajemnie si¢
definiuja, jedne poprzez drugie.

MU: Myslisz, ze w ogodle sa potrzebni lacznicy i thumaczenie? Bo przeciez
te obiegi daja sobie swietnie rade, stanowia jakby wsobne, samowystar-
czalne $wiaty.

Mmz: Takie wspolistnienie jest zupelnie naturalne i jest jak najbardziej

w porzadku. Mysle, ze klopoty zaczynaja si¢ dopiero w momencie, kiedy
jedna ze stron probuje ingerowa¢ w te druga. Kiedy jedna strona twierdzi,
Ze tamci to nie jest sztuka.

Jw: To dotyczy rowniez demosceny, do keorej — ze wzgledu na jej nieko-
mercyjny charakeer — nie przystaja standardy typowe dla rynku sztuki.
Osoby wspottworzace demoscene nie traktuja artworldu jako punktu
odniesienia, a zainteresowanie ich utworami ,,z zewnatrz” réwniez poja-
wia si¢ incydentalnie. Mam tu na mysli migdzy innymi dziatania Piotra
Mareckiego w ramach projektu UBU lab, czy niedawng wystawe 8 bitow
sztuki w tarnowskim BwA. W kontekscie demosceny pojawia si¢ takze
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wazny aspekt, zwigzany ze sprofesjonalizowaniem technologicznym, ktdre
sprzyja oddzielaniu od siebie poszczegdlnych obiegdw sztuki. Dotyczy

to rowniez innych zjawisk, takich jak grafika warsztatowa czy autorski film
animowany, keory ,,przylgnal” do obiegu filmowego i incydentalnie si¢
pojawia w orbicie $wiata sztuki.

Mz: Dokladnie to samo dotyczy malarstwa. Nakierowane na warsztat
malarstwo jest peryferyjne.

Jw: Wazna jest tu takze kwestia dystrybucji, sposobow prezentacji dziel.
Instytucje sztuki oferuja okreslony zbidr utartych konwencji wystawien-
niczych, keore moga zniecheca¢ tworcze srodowiska funkcjonujace w inny
sposob.

MuU: Czy rzeczywiscie one potrzebuja potwierdzenia ze strony centrum?

Jw: Jak wida¢, nie potrzebuja, cho¢ tak naprawde cierpi na tym samo
centrum, w coraz wigkszym stopniu zorientowane tylko na jeden kierunek
dzialania. Nie chodzi tu nawet o fundamentalng zmiang optyki — pery-
feryjne i hybrydyczne zjawiska, o keérych méwimy, moglyby zaistnie¢

w dyskursie na temat sztuki wspolczesnej chocby jako nowy kontekst czy
interesujace tlo, na keérym wyrazniej zarysuja si¢ cechy instytucjonalnego
gléwnego nurtu.

MU: Wracam jeszcze na koniec do outsideréw. Czy mozliwe jest Zycie
na geograficznej prowingji i zyskanie widzialnosci w centrum? Do glowy
przychodza mi przyklady wydawnictw: tworcy oficyny Bored Wolves
mieszkaja przeciez w niewielkiej beskidzkiej wsi, a zalozyciele wigkszego
i znanego Czarnego — w Beskidzie Niskim.

Michat Bratko: Przeciez Bored Wolves drukuja w Krakowie, sprzedaja
w Nowym Jorku i w Warszawie. To nie s3 peryferie... Wiec to jest Zycie
gdzie$ na jakiej$ prowingji, ale funkcjonowanie w samym centrum.

Jw: Kluczowy jest tu fakt odpowiedniego umocowania towarzyskiego
— jesli czyjes dzialanie zostalo juz uprawomocnione przez centrum,
to w sensie geograficznym moze ona/on przebywac tam, gdzie chce.

Mz: Chodzi o networking. Jesli si¢ go nie zrobi, to nie ma mozliwosci
rozwoju na peryferiach. Monet musial najpierw znalez¢ si¢ w Paryzu, zeby
osias¢ w Giverny, Gauguin, zeby wyjecha¢ na Tahiti, wczesniej musiat
zawojowac Paryz. Podobnie Cézanne i wielu innych.
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KN: Na naszym podworku tez widaé, ze osoby, ktdre uzyskuja widzialnosc,
wycofuja si¢ z zycia towarzyskiego, nie chodza, nie bywaja, ale tworza.
Moga sobie na to pozwolié.

HYBRYDY
MZ: Interesuje mnie proces powstawania nowego centrum, zawsze powia-
zane z jakim$ rodzajem dominacji ekonomiczno-politycznej. Historia
sztuki Zachodu pokazuje dobitnie, ze tak wiasnie si¢ dziato. W perspekey-
wie najblizszych dekad centrum bedzie si¢ najprawdopodobniej przenosi¢
na Wschod, do Indii i Chin. Jak dlugo bedzie jeszcze trwaé hegemonia kul-
turowa Zachodu? Ekonomiczna dominacja przechyla sie powoli na strong
mocarstw wschodnich. Chiny maja przeciez tradycje sztuki o wiele dluzsza
niz Europa. W x1x i xx wieku zwrocily si¢ jednak ku jezykowi wytworzo-
nym na Zachodzie, poczawszy od idiomu socrealistycznego za czasow
Mao, az po globalny jezyk galeryjny w latach 90. Zachodnie galerie zaczely
otwiera¢ swoje filie whasnie w Chinach. Teraz, zyskujac dominacje¢ eko-
nomiczna, te mocarstwa nie maja jeszcze autonomicznego, kulturowego
jezyka, ale mysle, Ze go zyskaja. Tymczasem jezyk naszej kultury z duza
fatwoscia rozprzestrzenit si¢ po calym globie i stat si¢ lingua franca dla
kazdego. Modelu sztuki stworzonego przez Europejczykdéw uzywaja wszy-
scy pozostali. Wiec jest bardzo ciekawe, co si¢ wydarzy w czasie najbliz-
szych dekad i czy nowy jezyk powstanie na bazie starego.

MU: Nowe centrum zyje w dugim cieniu swojego poprzednika. Pragnie
si¢ uwiarygodni¢ poprzez przejecie jego jezyka. Przykladem Amerykanie
kochajacy Paryz oraz nowoczesne malarstwo amerykanskie powstate pod
wplywem wojennej emigracji artystow z Frangji.

Mz: To pokazuje, ze nie ma centrum bez dominacji ekonomicznej i poli-
tycznej.

MU: Na Dalekim Wschodzie, w Korei czy w Chinach, istnieje $Srodowi-

sko performerskie. Istnieja festiwale tej dziedziny sztuki. Tamtejsi artysci
dobrze zaadaptrowali performance, bo zgadza si¢ z ich sposobem bycia

w Swiecie, tradycyjnym treningiem ciala i umyshu. Dzialania performerskie
odczytywane w kodach kulcurowych Wschodu zyskuja jednak inne znacze-
nia niz na Zachodzie.

Jw: Moze zauwazenie podobienstwa dominujacego jezyka globalnej sztuki
do lokalnych zjawisk da poczatek jakiemus przebiegunowaniu? Czasem

w ten sposob — matymi kroczkami — nastgpuje istotne przesunigcie, wyni-
kajace z faktu, ze pewne elementy ,,rymuja” si¢ ze soba, intencjonalnie
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lub nie. Mozna uzna¢ to za objaw istnienia hybrydycznej strukeury, kedra
nazywam tkanka taczna, wypelniajaca przestrzenie pomiedzy centrami.
Proces stopniowego przesuwania akcentow, poszukiwania analogii — cza-
sem niedokladnych, lecz odstaniajacych pewna prawde — moze okazaé si¢
skuteczniejszy niz radykalna rewolucja.

Mz: To jest zupelnie naturalny proces, ze szuka si¢ punktow zaczepienia
w postaci jakichs podobienstw, ktore umozliwia proces komunikacji mig-
dzy kulturami. Ale calkowitej innosci nie da si¢ zasymilowac.

Jw: Na podobnej zasadzie odbywa si¢ poszukiwanie ,,Swiezej krwi” w arty-
stycznym mainstreamie. Potrzebujemy czego$ innego, ale troche podob-
nego.

Mz: Ale nie radykalnie innego.
Jw: Na pewno musi nam si¢ kojarzy¢ ze sztuka wspolczesna. [Smiech]

Mz: To zjawisko wiaze si¢ z samg definicja sztuki. Nie da si¢ okresli¢ szcze-
golowych kryteriow, bo sztuka si¢ im wymyka. Sztuka jest nienazywalna,
wiec cata branza ma fantazmatyczne jadro. Kryteria i hierarchie, keore two-
rz3 si¢ instytucjonalnie wokot tego pojecia, sa raczej intuicyjne niz ustalone
na stale — przeczuwamy, czym jest sztuka, a wigc i czym jest mainstream

w sztuce, ale kategorie te podlegaja ciaglej zmianie.
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