wNa artystycznej scenie rzgdzi, pod hastem

dazenia do doskonatodei, estetyezna dyskryminacja,
niewiele roznigea sig w swej motywaeji od
dyskryminacil ze warledn na rase ezy pleé.

Smiem twierdzié i podkredlam to 7z caly moes,

#e ten rodzaj elitarvzmn w sztuce to spoleczna
niesprawiedliwodé”.

Monika Weychert

DEUGIE TRWANIE ,
ETNOGRAFIZACJI SZTUKI OSOB
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rys. Bartosz Zaskorski

Lokowanie sztuki artystow o romskich korzeniach w kontekscie etnogra-
ficznym ma dluga tradycje. Warto mu si¢ przyjrze¢ w perspektywie politycz-
nej i ekonomiczne;j: jako stosowanie procedur quasi-kolonialnych. Szeuki
wizualne Romow — podobnie jak sztuka ludowa w ogdle — takze przez

dhugi czas nie byly w ogéle ujmowane przez spoteczenstwo wigkszosciowe

w perspekeywie historycznej, o czym tak pisze Wojciech Szymanski: ,,0 ile
profesjonalna sztuka europejska podlegata prawidlowosciom historycznego
rozwoju i zmianom, nastepujacym w jej fonie w wyniku $cierajacych sie
pogladdéw i idei estetycznych, o tyle pierwotna sztuke pozaeuropejska oraz
europejska sztuke ludowa traktowano jako trwaly relike przesztosci, rodzaj
zywej skamieliny; jezeli nawet podlegajacy zmianom, to bardzo powolnym

i niepozadanym, gdyz oddalajacym go od pierwotnego i prastarego zro-

dia, i powodowanym czynnikami zewnetrznymi (np. spotkaniem kulcur,
dotarciem miejskich wzorcow na wies), nie zas autorefleksyjnym, immanent-
nym mu dazeniem do oryginalnosci i nowosci. O ile profesjonalna sztuka
europejska stala si¢ przedmiotem zainteresowania historii i krytyki sztuki,

o tyle sztuka «prymitywna» i ludowa znalazly akolitow wsrod ludoznawcow:
antropologdéw i etnograféw”. W przypadku Roméw opisy etnograficzne,
tworzone od xviII wieku, koncentrowaly si¢ jednak gléwnie na odmiennosci
fizjonomii, obyczajéw i jezyka®. Chetnie tez potwierdzano i podtrzymywano
stereotyp, jakoby odwieczna romska profesja artystyczna bylo muzykanc-
two. Romska sztuka wizualna znalazla sie w martwym polu widzenia — byla
niewidzialna, w luce mig¢dzy kategoriami. Dzialo si¢ tak przede wszystkim
dlatego, ze nie znaleziono odpowiednich narzedzi opisu dla tego obszaru. Nie
do korica bowiem sztuka tworzona przez Romoéw miescila si¢ w kategoriach
»sztuki ludowej”, ktora dlugo utozsamiano jedynie z tworczoscia spotecznosci
wiejskiej 1 za jedna z naczelnych jej cech uwazano tradycjonalizm i regio-
nalizm. Jednoczesnie nie byla takze ujmowana jako ,,sztuka egzotyczna”,
poniewaz od jej wytworcow nie dzielit badaczy z Europy dystans geograficzny
i ksztaltowala si¢ w kregu oddzialywania kultury europejskiej. Etnografizacja
sztuki Roméw odbierala jej rys autorski, indywidualny. W}asciwie dopiero
rozwijajace si¢ badania sztuki ,,artystow nieprofesjonalnych” pozwolity
owczesnym naukowcom na zakwalifikowanie prac Romow do jakiejs katego-
rii’. Przypomnijmy zatem, ze rozwdj refleksji nad sztuka oséb nie majacych

1 W. Szymanski, Od cyganerii do sztuki post-romskiej i z powrotem, ,Studia
Romologica” 9, 2016, s. 34.

2 Jakzreszta wiemy m.in. z przeprowadzonych przez Lecha Mroza analiz tekstéw
naukowych po$wigeconych tematyce romskiej w XvII1, XIX a nawet xX wieku byly
one pelne stereotypéw, uprzedzen. Wiedza ta nie byla tez aktualizowana; naukowcy
postugiwali si¢ nieadekwatna metodologia; L. Mréz, O filistynach, cyganach alias
walgsach. Z dziejow poznawania Romow w Polsce, ,,Lud” 78,1995, s. 341-356.

3 Por. A. Jackowski, Poza modami, poza czasem, w: Sztuka bez granic. Od sztuki
ludowej do art brut. Wystawa z kolekcji Leszka Macaka, Bielsko-Biata 2008, s. 5-6;
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kierunkowego wyksztalcenia akademickiego rozwinat si¢ dopiero po 11 woj-
nie $wiatowej. Manifest Jeana Dubuffeta LArt Brut préféré aux arts culturels
ukazat si¢ w 1949 roku*.

A jak w okresie powojennym wygladala sytuacja Romoéw w Europie?
Zagtade Romow przezylo pigcdziesiat procent przedwojennej populacji.
Ocaleni Romowie pograzeni byli w traumie®, ich tradycyjna kultura na sku-
tek wojennych wydarzen doznata powaznego uszkodzenia®, rozbite zostaly
takze wewnetrzne powiazania, rozpadly si¢ przedwojenne wiezi laczace
Roméw z nieromskim $wiatem. Janos Barsony i Agnes Daréczi stwierdzaja:
»Strukeura spoteczna Roméw ztamala si¢ [...] a tym samym przez dlugi czas
Romowie nie mieli przywddcow, organizacji, sojusznikéw, reprezentantow
politycznych, keérzy udokumentowaliby ich straty czy mowili w ich imie-
niu”’”. Ponadto inkluzja przedstawicieli tej mniejszo$ci w obieg obywatelski
w powojennych warunkach sie nie dokonywala. Czesto nie zwracano im
obywatelstwa (niemieckiego, austriackiego, szwedzkiego itp.), ktore zostalo
odebrane Romom na mocy ustaw norymberskich i przez to nie podlegali
ochronie zadnego panstwa. Przed Romami zamknigto granice ich dotych-
czasowych ojczyzn. Wydaje sig, ze calkowicie uprawnione s3 tu dwa mocne
okreslenia, keore pojawity si¢ w tym kontekscie: ,,przesladowanie ocalonych”
(persecuting the survivors) Sybil Milton i ,,zywy apartheid” (living apartheid)
Alphii Abdikeevej®. Na skutek niemozliwosci skorzystania z odszkodowan,
odzyskania przedwojennej wlasnosci oraz braku zezwolen na zarobko-
wanie Romowie popadali w strukcuralng biedg. Czesto lokowano ocalo-
nych w tych samych obozach koncentracyjnych, jakie utworzono dla nich

tenze, Byc artystq, w: ,,Sztuka polska po 1945 roku” Materiaty Sesji Stowarzyszenia
Historykow Sztuki, Warszawa 1987, s. 359-366; M. Antliff, P. Leighten, Primitive,
w: Critical Terms for Art History, red. R.S. Nelson, R. Shiff, Chicago 1996.

4 J. Dubuffet, Lart brut préféré aux arts culturels, Paris 1949.

U. Liedtke, P. Peterson, Zur Entschidigung Zwangssterilisierter Zigeuner:
Sozialpsychologische Einfliisse auf psychische Storungen nationalsozialistisch
Verfolgter, ,Nervenartzt” 1971, s. 197-205.

6 H. Krokowski, Die Last der Vergangenheit. Auswirkungen nationalsozialistischer
Verfolgung auf deutsche Sinti, Frankfurt am Main 2001, s. 52—53.

7 ]. Barsony, A. Dardczi, Pharrajimos. The Fate of the Roma during the Holocaust,
New York 2008, s. 8; S. Kapralski, Narod z popiotow. Pamiec zaglady a tozsamos¢
Romow, Warszawa 2012, s. 152.

8  S. Milton, Persecuting the Survivors. The continuity of ‘Anty-Gypsyism’ in Post-war
Germany and Austria, w: Sinti and Roma: Gypsies in German-speaking Society
and Literature, red. S. Tebbutt, Oksford—New York 1998, s. 35—-47; A. Abdikeeva,
Germany’s Policies toward Sinti and Roma: Living Apartheid?, The European Roma
Rights Centre (ERRC), 7.05.2002, http://www.errc.org/article/germanys-policies-
-toward-sinti-and-roma-living-apartheid/777 [dostep: 15.09.2017]; taz, Roma
Poverty and the Roma National Strategies: The Cases of Albania, Greece and Serbia,
London 2006.
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na terenie Niemiec w czasie wojny. Jak pisze Milton: ,,Gdy znajdowali
miejsce do zycia na wlasna reke, byli przez wladze eksmitowani i zmuszani
do przeprowadzki [z powrotem — uzup. Mw] do obozu™. Zdaniem Wolf-
ganga Wippermanna byly to celowe i skoordynowane dziatania o charak-
terze mafijnym'. Gdyby bowiem przyznano si¢ do skali eksterminacji
Roméw i uznano ich roszczenia o odszkodowania, to na rzad Niemiec
spadlyby dodatkowe obciazenia finansowe, a takze nalezaloby zwigkszy¢
krag osob, kedre podlegalyby karom za nazistowskie zbrodnie. Sytuacja
ta uczynita z Roméw czesé ,,podklasy”, ,,spolecznego marginesu™ uznani
zostali za jednostki prowadzace pasozytniczy tryb zycia, nieproduk-
tywne, zbedne. Spadaly na nich za to surowe kary i zréznicowane pre-
wencyjne represje: od publicznych upokorzen (jak mycie w chemikaliach
na Wegrzech), przez przymusowe osiedlenia (w Polsce, w Anglii), prace
przymusowe i wigzienie, do przymusowej sterylizacji (w Czechostowacji,
w Szwecji). W wigkszosci krajow (poza byla Jugostawia) Romowie nie byli
uznawani za mniejszo$¢ etniczna, nie mogli kulcywowac wiasnej kulcury,
rozwijac sig, tworzy¢ strukeur politycznych, a nawet, z wyzej wymienio-
nych ekonomiczno-politycznych powoddéw, ksztalcié si¢. Formule asymi-
lacji w Europie Srodkowo-Wschodniej, od 1945 roku whasciwie do upadku
Muru Berlinskiego — do okresu transformacji, mozna przedstawi¢ jako
wzor: ,,(Cygan) + (socjalistyczna praca) + (osiedlenie) = (socjalistyczny
robotnik) + (folklor cyganski)”"'. Folklor byt akceptowany przez wiadze,
a zatem na Romach wymuszono rodzaj autofolkloryzacji, poniewaz na
przyklad romskie zespoly ludowe i spotdzielnie rzemiost tradycyjnych
byly w wielu krajach jedyna mozliwoscia tworzenia jakichkolwiek rom-
skich strukeur.

Daniel Baker wskazuje na wyjatkowa ceche romskich sztuk wizu-
alnych. Twdrczo$¢ o charakeerze wizualnym byla zawsze skierowana
do wewnatrz srodowiska romskiego i nie ksztaltowata si¢ pod wplywem
srodowiska zewngtrznego. Shuzyta wewnetrznej komunikacji. Wspot-
istnienie w formach wizualnych funkgji i dekoracji stalo si¢ podstawo-
w3 cecha ,,romskiej estetyki”, niezaleznie od tego, w jakiej czgsci Swiata
Romowie mieszkali'. Sztuka tworzona przez Roméw sytuowana byla
poza wigkszosciowym $wiatem sztuki, ze wzgledu na brak profesjonal-

9 S. Milton, Persecuting the Survivors..., dz. cyt., s. 37.
10 W. Wippermann, Compensation Withheld. The denial of reparations to the Sinti
and Roma, w: Gypsies during the Second World War, 3: The Final Chapter,
red. D. Kenrick, Paris—Hatfield 2006, s. 172.
1 Przytacza ten schemat Stawomir Kapralski, za artykulami Stewarda
1 Barany’ego: S. Kapralski, Nardd z popiotéw..., dz. cyt., s. 256.
12 D. Baker, W sprawie prowizorki: kilka uwag o estetyce Roméw, przel.
I. Suchan, w: Romano kher. O romskiej sztuce, estetyce i doswiadczeniu,
red. M. Weychert-Waluszko, Warszawa 2013, s. 47.
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nego wyksztalcenia arcystow. Jak pisze Timea Junghaus: ,,Na artystycznej
scenie rzadzi, pod hastem dazenia do doskonatosci, estetyczna dyskrymi-
nacja, niewiele rézniaca si¢ w swej motywacji od dyskryminacji ze wzgledu
na rase czy ple¢. Smiem twierdzi¢ i podkreslam to z caly moca, Ze ten rodzaj
elitaryzmu w sztuce to spoleczna niesprawiedliwo$¢”™. Przyktadu dostarcza
historia ,,odkrycia” twoérczosci Janosa Baldzsa przez historyka sztuki Istvina
Kerékgyartd i etnografa Pila Banszkyego w 1968 roku. Jego twoérczosé i talent
wedlug tych dwu badaczy wymykaly sie ujeciom sztuki ludowej, poniewaz
dziela Balazsa byly bardziej wspolczesne, oryginalne i indywidualne niz tra-
dycyjne, konwencjonalne i regionalne™. Co ciekawe, Kerékgydrt i Banszky
zignorowali mieszkajacych w tej samej miejscowosci co Baldzs, tworza-

cych réwnolegle i podobnie utalentowanych Joldng Olah i Andrasa Balogha
Baldzsa. Bylo to wyrazem pewnej strategii: naukowcy chcieli podkresli¢ wyjat-
kowos¢ swego odkrycia, a zarazem wyjatkowo$¢ tworczosci Balazsa na tle
romskiej spolecznosci. Tymczasem po6zniejsze badania tego nie potwierdzity
— kartoteka romskich artystdw zgromadzona przez etnografke i bibliote-
karke Zsuzse Bodi w Wegierskim Instytucie Kultury i Sztuki w 2004 roku
liczyla ponad dwiescie 0s6b z romskimi korzeniami tworzacych i zyjacych

na Wegrzech, w Austrii, na Stowacji, w Czechach, Rumunii, Bulgarii oraz

w krajach bylej Jugostawii®®.

Mimo wykluczenia ekonomicznego i spotecznego znajdywaly si¢
pojedyncze zdeterminowane osoby, ktére zdobywaty wyksztalcenie kierun-
kowe. Przykladowo, Karol Parno Gierlinski (1938—2015) w latach 1957-1963
studiowat w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu; byt
rzezbiarzem i malarzem, a takze poeta i prozaikiem. Jako aktywista spoleczny
zajmowal si¢ praca popularyzatorska, edukacja, dzialat w zwigzkach zawo-
dowych, powolal do zycia spotdzielni¢ pracy chroniaca tradycyjne romskie
zawody'®. Tamds Péli (1948-1994) studiowat z kolei w Holenderskiej Akademii
Krolewskiej i jako pierwszy w historii Rom z Wegier skonczy? studia malarskie.
W latach 70. postanowil poswigcic si¢ pokazywaniu romskiej kuleury i tradycji

13 T. Junghaus, Obraz i podobieristwo. Rozwazania o Romach w sztuce i sztuce Romow,
przel. M. Kotaczek, ,,Dialog-Pheniben” 2013, nr 12, s. 8-25.

14 Tamze; taz, Artysci romscy, przel. M. Kotaczek, ,,Dialog-Pheniben” 2015,
nr 4, s. 152—-168; Meet Your Neighbours. Contemporary Roma Art from Europe,
red. T. Junghaus, Open Society Institute, New York 2006, s. 141-147.

15 Z. B4di, Cigdny néprajzi kutatdsok Kozép- és Kelet-Eurépdban = Gypsy
Ethnographical Researches in Central and Eastern Europe, Budapest 2001; taz,
Kézikonyv a kisebbségi kulturdlis tevékenységhez, Budapest 2000. Badania Bodi
nie obejmowaly Polski. Wegry jawia si¢ jako miejsce wyjatkowe pod wzgledem
wczesniejszego niz w innych miejscach $wiata rozpoznania tej tematyki. Arcysta
romski znany z tego okresu w Polsce wzmiankowany jest ponize;.

16 Parno (strona po$wigcona twoérczosci artysty), heep://www.parno.polinfo.net
[dostep 6.08.2022].
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poprzez sztuke; zaczat uczy¢é mtodych romskich malarzy. Byt tez polity-
kiem, aktywista i bezsprzecznie wplynat na ksztaltowanie si¢ romskiego
ruchu spotecznego na Wegrzech (wraz z innymi intelekcualistami-akey-
wistami romskimi jak migdzy innymi poeci Jézsef Choli Daréczi i Karoly
Bari, pisarz Menyhért Lakatos i akeywistka oraz badaczka Agnes Daréczi).
Profesjonalne wyksztalcenie niektdrych artystow-Romoéw nie zmienito jed-
nak postrzegania romskich tworcow en masse. W 1979 roku miata miejsce
na Wegrzech Pierwsza Krajowa Wystawa Romskich Artystow-Samoukéw
(zorganizowana przez Agnes Daréczi w O$rodku Kultury Pataky w Buda-
peszcie). Drugi taki pokaz — réwniez przygotowany przez Dardczi — odbyt
si¢ w roku 1989 w Muzeum Etnograficznym w Budapeszcie. Dardczi,

by pokaza¢ wybranych przez siebie artystéw, zostala zmuszona do nadania
ekspozycji tytutu podkreslajacego kolejny raz naiwnos¢ i brak profesjona-
lizmu tworcoéw romskich, co byto zgodne z dotychczasowa narracja na ich
temat". Publiczno$¢ zachgcano w reklamie wydarzenia do ,,obejrzenia
egzotycznych obiektéw nalezacych do obcej cywilizacji™®.

W Polsce przykladem etnografizowania artystow romskich moze
by¢ historia grupy Romani Art”. Tworzyto ja dwoje artystéw profesjonal-
nych wyksztalconych w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych: Malgorzata
Mirga-Tas i Krzysztof Gil, jedynie Bogumila Delimata byla samoukiem.
To trio zapraszane bylo prawie wylacznie do muzedw etnograficznych
(Tarnéw, Warszawa, Wroclaw) oraz lokalnych instytucji kultury, pozostaja-
cych poza obiegiem instytucjonalnego $wiata sztuki az do 2013 roku. Przy
czym trzeba zauwazy¢, ze prace Mirgi-Tas, Delimaty i Gila nie byly w tym
okresie (2007-2013) poddawane krytycznemu ogladowi, kuratorskim
wyborom, ekspozycje ich prac nie mialy sproblematyzowanych narracji
i nie byly zaaranzowane jak wystawy sztuki wspolczesnej (dzieta pokazy-
wano na sztalugach, w nieprzygotowanych pomieszczeniach). W tekstach
towarzyszacych wystawom skupiano si¢ glownie na pochodzeniu arty-
stoéw, a nie na ich pracach. Przywolajmy tekst Adama Bartosza z katalogu
tarnowskiej wystawy Romani Art (2008): ,, Troje Cyganow, a raczej — jak
od jakiego$ czasu wola si¢ nazywaé — Romoéw. [...] Troje Romow prezen-
tuje swoja tworczosé; wszyscy z grupy osiadtych Cygandw nazywanych
Karpackimi Cyganami/Romami, a przez wedrownych Romow — doktad-
niej — bylych wedrownych Roméw — nazywanych Bergitka Roma (Gor-

17 A. Daréczi, Autodidakta Cigdny Képzémiivészek. Orszdgos Kidllitdsa,
Budapest 1979; taz, Autodidakta Cigdny Képzémiivészek 11. Orszdgos
Kidllitdsa, Budapest 1989; taz, Roma képzémiivészek 111. Orszdgos Kidllitdsa,
Budapest 2000.

18 T. Junghaus, Opor nie wystarczy. Rola romskiej sztuki we wspotczesnym uktadzie
sit, przet. M. Kolaczek, ,,Dialog-Pheniben” 2015, nr 17, s. 54—73.

19 E. Mirga-Woéjtowicz, Od Romani Art do Jaw Dikh, ,,Studia Romologica” 9,
2016, s. 46.
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scy Cyganie) i traktowanych z duzym dystansem. To jednak w tej wiasnie
grupie/szczepie najwigcej jest dzi$ ludzi wyksztatconych. Ich rodzice swoje
romskie pochodzenie niejednokrotnie odczuwali jako brzemie, jako nie-
sprawiedliwos¢ losu. Oni za$ z pochodzenia rodzicéw, a przeciez i swego,
uczynili zrodlo inspiracji, strumien sity tw6rczej”*". Tekst ten jest charakee-
rystyczny, poniewaz zostal napisany z pozycji etnografa, a nie przedstawi-
ciela swiata sztuki.

Twoércy romscy wspoltczesnie czgsto siggaja krytycznie po sub-
wersywna takeyke wobec takiej klasyfikacji. Dobrym przykladem jest
tu postawa Damiana Le Basa i Delaine Le Bas, wspotczesnych artystow,
keorzy studiowali w prestizowych londynskich uczelniach, a jednoczesnie
$wiadomie przedstawiaja siebie jako przedstawicieli ,art brutu”, ,sztuki
outsiderow”, ,,gypsy dada”. Jak pisze Delaine Le Bas: ,,Pami¢tam pierw-
sza wystawe, keora zrobilisSmy z moim mezem w Londynie. Nikomu sig¢
nie podobata. Uslyszatam, ze to wystawa robiona przez dwdjke outsi-
deréw, Romoéw, ze moze przyprawi¢ o zawal serca. Krytykowano nas
miedzy innymi za powieszenie prac przy pomocy klamerek. A przeciez
w niedlugim czasie wiele 0s6b zacze¢lo tak robic i to juz bylo w porzadku.
To znaczace, ze cos, co do tej pory bylo postrzegane jako specyficzne dla
mniejszo$ci, zostaje zaadaptowane przez wigkszosé¢, wchodzi do gtow-
nego nurtu i w ten sposob zyskuje uznanie. [...] To dla mnie niezwykle
wazne, poniewaz uwazam, ze sztuka jest dla wszystkich. W Powszechne;j
Deklaracji Praw Czlowieka napisane jest, ze kazdy ma prawo do zycia
w kulturze. Kazdy, a nie tylko ci, kedrzy potrafia mowic o sztuce lub two-
rzy¢ ja w $cisle okreslony sposob”™'.

To, ze sztuka tworzona przez Roméw byta dlugo jedynie przedmio-
tem opisu i zainteresowania etnograféw, mozna uznac za kwintesencje
relacji kolonialnej, czyli zastgpowania glosu oryginalnego pochodzacym
z zewnatrz dyskursem, co ustanawia strukcure wladzy. Przede wszyst-
kim etnografizowanie sztuki 0s6b o romskich korzeniach poparte bylo
przekonaniem o ,ludzie bez historii”, a to uniemozliwialo tej spoleczno-
$ci rozwdj. A raczej akceptacj¢ zewnetrzng dla wewngtrznych przemian,
postepu. Nie rozpatrywano przy tym realnej ekonomicznej i spotecznej
sytuacji Romow. Po drugie kategorig ,,oryginalnosci” dziel zastgpowano
kategoria ,,romskosci”. Warto przy tym zwréci¢ uwage na role ,,odkrywcow”:
Istvana Kerékgyarto, Pila Banszkyego, Jerzego Ficowskiego®, Adam Barto-

20 Romani Art. Katalog wystawowy artystéw romskich, Tarnéw 2008, htep://www.
muzeum.tarnow.pl/multimedia/katalog%20_romaniart.pdf [dostep 8.09.2022].

21 Sztuka jest dla wszystkich. Rozmowa Moniki Popow z Delaine Le Bas, ,,Szum”,
hetps://magazynszum.pl/sztuka-jest-dla-wszystkich-rozmowa-z-delaine-le-bas/
[dostep 11.08.2022].

22 Podobnie jak sztuki wizualne, literatura, poezja mialy nie by¢ domena Roméw,
zatem czyms$ dla nich wyjatkowym, co w zasadzie zawdzigczamy ,figurze”
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sza — 0sOb, ktdre z jednej strony przesadzaty dzigki swojemu autorytetowi
o widzialnosci romskich tworcow, a z drugiej decydowaly o tym, co z ich
tworczosci, gdzie, kiedy i w jaki sposob ma by¢ pokazane swiatu. Owa
nieréwnowaga w produkowaniu wiedzy opierala si¢ na tym, ze przed-
stawiciele narodéw wigkszosciowych Europy, przewaznie stabo znajac
kultur¢ badanych przez siebie spolecznosci, tworzyli opis wyprowadzony
z wyobrazen na temat tej kultury, przez co przedmiot opisu byt egzotyzo-
wany. Stowem, sztuka tworzona przez Romoéw przez diugi czas byla albo
niewidzialna, albo egzotyzowana. Zarysowane powyzej watki sa niemal
nieprzebadane w odniesieniu do sztuki tworzonej przez Romow. Dlatego
Timea Junghaus i Ethel Brooks postuluja napisanie romskiej historii sztuki
przy uzyciu narzedzi teorii postkolonialnych®. Chodzitoby w niej o ana-
liz¢ arcefakedw i dzialan romskich artystdw w kontekscie kulturowych,
spotecznych i politycznych nastepstw wewnatrzeuropejskiego koloniali-
zmu. Do tej pory nie powstal jednak zaden wigkszy korpus tekstow, keory
by ten postulat realizowal.
odkrywcy. M. Glinski, <Jerzy Ficowski, ,,Demony cudzego strachu’, hteps://
culture.pl/pl/dzielo/jerzy-ficowski-demony-cudzego-strachu > [dostep
23.08.2022]; Papusza, czyli Wielka Tajemnica, red. K. Kamieniska, Gorzéw
Wielkopolski 1992; M. Sobczak, ,,Czy bajkq byto to, czy prawdg?”. Préba
demitologizacji Bronistawy Wajs (Papuszy), w: Miejsce i tozsamosc. Literatura
lubuska w perspektywie poetyki przestrzeni i antropologii, red. M. Mikolajczak,
K. Gieba, M. Sobczak, Zielona Géra 2013.
23 E. Brooks, Why It’s Time to Reclaim Romani Art History, ,,Frieze Magazine”,
hteps://frieze.com/article/why-its-time-reclaim-romani-art-history [dostep:
5.02.2019].

Bibliografia

@ Abdikeeva A., Germany’s Policies toward Sinti and Roma: Living Apartheid?, The
European Roma Rights Centre (ERRC), 7.05.2002, hetp://www.errc.org/article/germany-
s-policies-toward-sinti-and-roma-living-apartheid/777 [dostep: 15.09.2017].

@ Abdikeeva A., Roma Poverty and the Roma National Strategies: The Cases of Albania,
Greece and Serbia, London 2006.

@ Andiff M., Leighten P., Primitive, w: Critical Terms for Art History, red. R.S. Nelson,
R. Shiff, Chicago 1996, s. 217-233.

@ Baker D., W sprawie prowizorki: kilka uwag o estetyce Romow, przet. 1. Suchan,
w: Romano kher. O romskiej sztuce, estetyce i doswiadczeniu, red. M. Weychert-Waluszko,
Warszawa 2013, s. 47—57.

@ Barsony J., Dardczi A., Pharrajimos. The Fate of the Roma during the Holocaust,
New York 2008.

Elementy nr 3
KONCE $WIATA: CZESC I OBCY 99


https://culture.pl/pl/dzielo/jerzy-ficowski-demony-cudzego-strachu
https://culture.pl/pl/dzielo/jerzy-ficowski-demony-cudzego-strachu
https://frieze.com/article/why-its-time-reclaim-romani-art-history
http://www.errc.org/article/germanys-policies-toward-sinti-and-roma-living-apartheid/777
http://www.errc.org/article/germanys-policies-toward-sinti-and-roma-living-apartheid/777

Bédi Z., Cigdny néprajzi kutatdsok Kozép- és Kelet-Eurdpdban = Gypsy Ethnographical
Researches in Central and Eastern Europe, Budapest 2001.

Bédi Z., Kézikonyv a kisebbségi kulturdlis tevékenységhez, Budapest 2000.

Daréczi A., Autodidakta Cigdny Képzomiivészek Orszdgos Kidllitdsa, Budapest 1979.
Daréczi A., Autodidakta Cigdny Képzomiivészek 11. Orszdagos Kidllitdsa, Budapest 1989.
Daréczi A., Roma Képzdmiivészek 111. Orszdgos Kidllitdsa, Budapest 2000.

Dubuftet J., Lart brut préféré aux arts culturels, Paris 1949.

Fanon F.,, Czarna skora, biate maski, przel. L. Magnone, w: Studia postkolonialne nad kul-
turg i cywilizacjq polskq, red. K. Stepnik, D. Trze$niowski, Lublin 2010, s. 359-379.
Glinski M., Jerzy Ficowski, ,,Demony cudzego strachu’, https://culture.pl/pl/dzielo/jerzy-fi-
cowski-demony-cudzego-strachu [dostep: 23.04.2022].

@ Jackowski A., By¢ artystq, w: ,,Sztuka polska po 1945 roku”. Materiaty Sesji Stowarzyszenia

Historykow Sztuki, Warszawa 1987, s. 359-366.

@ Jackowski A., Poza modami, poza czasem, w: Sztuka bez granic. Od sztuki ludowej do art

brut. Wystawa z kolekcji Leszka Macaka, Bielsko-Biata 2008, s. 5-6.

@ Junghaus T., Artysci romscy, przet. M. Kotaczek, ,,Dialog-Pheniben” 2015, nr 4, s. 152-168
@ Junghaus T., Obraz i podobietistwo. Rozwazania o Romach w sztuce i sztuce Roméw, przek.

M. Kotaczek, ,,Dialog-Pheniben” 2013, nr 12, s. 8-25.

@ Junghaus T., Opor nie wystarczy. Rola romskiej sztuki we wspotczesnym uktadzie sit, przel.

M. Kotaczek, ,,Dialog-Pheniben” 2015, nr 17, s. 54—73.

Krokowski H., Die Last der Vergangenheit. Auswirkungen nationalsozialistischer Verfolgung
auf deutsche Sinti, Frankfurc am Main 2001.

Liedtke U., Peterson P., Zur Entschddigung Zwangssterilisierter Zigeuner:
Sozialpsychologische Einfliisse auf psychische Storungen nationalsozialistisch Verfolgter,
»Nervenartzt” 1971, s. 197-205.

Meet Your Neighbours. Contemporary Roma Art from Europe, red. T. Junghaus, Open
Society Institute, New York 2006

Milton S., Persecuting the Survivors. The continuity of ‘Anty-Gypsyism’ in Post-war
Germany and Austria, w: Sinti and Roma: Gypsies in German-speaking Society

and Literature, red. S. Tebbutt, Oksford—New York 1998, s. 35—47.

Mirga-Wojtowicz E., Od Romani Art do Jaw Dikh, ,,Studia Romologica” 9, 2016, s. 45—52.
Mroz L., O filistynach, cyganach alias walesach. Z dziejow poznawania Roméw w Polsce,
,Lud” 78,1995, s. 341-356.

Papusza, czyli Wielka Tajemnica, red. K. Kamieniska, Gorzéw Wielkopolski 1992.

Romani Art. Katalog wystawowy artystow romskich, Tarnow 2008, hcep://www.muzeum.
tarnow.pl/multimedia/katalog%20_romaniarc.pdf [dostep: 8.09.2022].

Sobczak M., ,,Czy bajkq byto to, czy prawdg?”. Proba demitologizacji Bronistawy Wajs
(Papuszy), w: Miejsce i tozsamosc. Literatura lubuska w perspektywie poetyki przestrzeni

i antropologii, red. M. Mikolajczak, K. Gieba, M. Sobczak, Zielona Géra 2013, s. 359-372.
Sztuka jest dla wszystkich. Rozmowa Moniki Popow z Delaine Le Bas, ,,Szum”, hteps://
magazynszum.pl/sztuka-jest-dla-wszystkich-rozmowa-z-delaine-le-bas/[dostep:
11.08.2022].

Szymanski W., Od cyganerii do sztuki post-romskiej i z powrotem, ,,Studia Romologica” 9,
2016, s. 31-44.

Wippermann W., Compensation Withheld. The denial of reparations to the Sinti and Roma,
w: Gypsies during the Second World War, 3: The Final Chapter, red. D. Kenrick, Paris—
Hatfield 2006, s. 170—180.

Monika Weychert
DLUGIE TRWANIE ETNOGRAFIZAC]I SZTUKI OSOB O ROMSKICH KORZENIACH 100


https://culture.pl/pl/dzielo/jerzy-ficowski-demony-cudzego-strachu
https://culture.pl/pl/dzielo/jerzy-ficowski-demony-cudzego-strachu
http://www.muzeum.tarnow.pl/multimedia/katalog%252520_romaniart.pdf
http://www.muzeum.tarnow.pl/multimedia/katalog%252520_romaniart.pdf
https://magazynszum.pl/sztuka-jest-dla-wszystkich-rozmowa-z-delaine-le-bas/
https://magazynszum.pl/sztuka-jest-dla-wszystkich-rozmowa-z-delaine-le-bas/

Abstrake:

Lokowanie sztuki artystow o romskich korzeniach w kontek-
scie etnograﬁcznym ma dluga tradycje. Warto mu si¢ przyj-
rze¢ w perspektywie politycznej, ckonomicznej i kulcurowe;:
jako stosowanie procedur quasi-kolonialnych. Autorka wska-
zuje w artykule kilka przykladéw etnografizacji romskiej sztuki
i samych artystow — 0s6b o romskich korzeniach.

Slowa kluczowe:
etnografizacja, romska szetuka wspolczesna,
sztuka 0s6b o romskich korzeniach
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