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rys. Bartosz Zaskorski

wJeszcze dzi§ dajemy sobie rad¢ z cywilizacja szamb; jeszcze jest do opanowa-
nia, w naszej polskiej skali, rozrastajaca si¢ cywilizacja starych opon, starych
swetrow, starych rajstop; to wszystko jeszcze ulega spontanicznemu i niewy-
specjalizowanemu przetworzeniu i wchionigciu albo wtérnemu uzyciu™, pisat
Roch Sulima w swoim znanym eseju o symbolice samochodu Fso Syrena,
sledzac jego zycie i Smieré, od wiernej towarzyszki (zwlaszcza) gospodarza
po ,cudowny rupie¢” czy obiekt radosnej, rytualnej destrukgji, gdy w czasach
transformacji ustrojowej do Polski masowo zawitaly uzywane samochody

z importu. Poczciwa ,,Skarpeta” wrastala w parkingi, zyskiwala nowe zycie
jako kurnik czy daszek w skladzie drewna, a bywalo, ze ptonela lub pokry-
wala si¢ graffiti — czas ,,plonacych syren” zbiegl si¢ z eksplozja subkulturowej
aketywnosci mlodziezy i apogeum czesto agresywnej ekspresji. Pod wzgle-
dem wizualnym, na poziomie prostych kadréw-ikon, doskonale ilustruje ten
okres legenda warszawskiego klubu Fugazi, dzialajacego przez niecaly rok

w budynku dawnego kina W-Z. Dla eksplozji undergroundowej kreatywnosci
scenerii dostarczyl nie tylko obiekt pozbawiony swojej pierwotnej funk-

¢ji (kino), ale tez charakterystyczna dekoracja w postaci pamiatek wiasnie
zakonczonej epoki, poddanych radosnej destrukgji. Syreny, trabanty, auto-
busy ,,ogorki” pozbawione wnetrznosci i pomalowane w ekspresyjne wzory
staly si¢ ikonicznym elementem wystroju klubu i symbolem energii Polski
poczatku dekady, keora Rafat Ksigzyk nazwat ,,dzika rzecza™.

Sulima spisywal swoje obserwacje w latach 90. i na przelomie mile-
nidéw. Zaznaczenie tych ram czasowych jest istotne, pozwala bowiem uwazniej
przesledzi¢ ewolucj¢ stosunku do przedmiotu i jego wtdrnego wykorzystania,
rozpigta migdzy prakeyczng konieczno$cia, pomystowym recyklingiem ad
hoc, luksusem destrukeji czy wreszcie hobby, pozytecznym, cho¢ niekoniecz-
nym. Tlem, a zarazem czynnikiem modelujacym te ewolucje byly sekwencje
mniejszych i wigkszych ,koncow swiata”, keére mozna zaznaczy¢ w najnow-
szej historii Polski — w sensie symbolicznym, spotecznym, ekonomicznym,
geograficznym. Reforma administracyjna i likwidacja lub redukeja licznych
o$rodkéw przemystowych zredefiniowala relacje miedzy ,,centrum” a ,,pery-
feriami”, gdyz niegdys$ istotne miejscowosci stracily istotnie na znaczeniu.
Jednoczesnie niepewnos¢ ekonomiczna, powodowana utrzymujacym si¢ przez
dhuzszy czas wysokim bezrobociem i utrata stabilizacji finansowej, przedtuzyla
trwanie ,,cywilizacji starych opon i rajstop”. Opuszczone mienie panistwowe,
pofabryczne czy popegeerowskie, czynilo spore obszary miast i wsi ,,ziemia
niczyja”, na kedra wkraczali zbieracze ztomu, majsterkowicze, kolekcjonerzy,
mlodzi amatorzy piwa czy grafficiarze, a wreszcie — natura. Na takich terenach
przedmiotom nadawano réznego typu nowe przeznaczenie.

1 R. Sulima, Antropologia codziennosci, Krakow 2000, s. 48.
2 Por. R Ksiezyk, Dzika rzecz. Polska muzyka i transformacja 1989-1993, Wolowiec
2020; M. Podolec, Fugazi Music Club, Warszawa 2013.
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GRANICE SWOJEGO POWIATU

Gdy mowimy wspotczesnie o ,.koncach swiata”, ,,obrzezach”, ,mar-
ginesach”, fatwo o uczucie ambiwalencji czy dezorientacji pod wzgledem
czasu i przestrzeni. Zacieranie si¢ granic, wspolistnienie réznych porzadkow,
nieoczywistos¢ to natura Polski powojennej w ogodle, a potransformacyj-
nej w szczegolnosci. Od czasOw PRL, za sprawa i migracji ludzkich, i ujed-
nolicenia kultury, intensywnie zacieraja si¢ relacje miedzy miastem a wsia,
powstaja enklawy wiejskosci w miescie, a miejski styl zycia rozgaszcza si¢
na wsi. W xx1 wieku coraz silniej w Polsce zmierzamy w stron¢ migdzymie-
$cia (Zwischenstadt)®, przestrzeni zacierajacej granice miasta, przedmiescia
i prowingji, globalnosci i lokalnosci. Wspomniany wczesniej Roch Sulima wiele
uwagi poswigcat dziatkowaniu i ogrédkom jako enklawom, ktére pozwalaja
przewarto$ciowywac kategorie, czy wrecz zapraszaja do tego. ,,Pracownicze
Ogrodki Dziatkowe s3 ostatecznie $wiatem czlowieka zdegradowanego, w tym
sensie, w jakim mozna mowic o zepchnieciu cztowieka nie tylko na peryferie
cywilizacji industrialnej, ale réwniez na peryferie $wiata natury. Nie moze on
dzis okresli¢ swojej tozsamosci wylacznie w srodowisku naturalnym («wiej-
skosé») czy w $rodowisku wyltacznie zurbanizowanym («miejskosé»)™* — pisze
Sulima. ,,Wszystko si¢ przyda” — to jedna z zasad, keora zdaniem tego samego
autora rzadzita semiotycznym uniwersum ogrodkow dziatkowych, ,,prze-
strzeni paradoksalnej”: i miejskiej, i wiejskiej, ani w pelni nalezacej do swiata
natury, ani do kultury, ani do odpoczynku, ani do pracy, takiej, w keorej ,,indu-
stria buduje natur¢™, a nieuzywane przedmioty zyskuja nowe zycie.

Samorzutna wynalazczos¢ i kreatywnos$¢ niejako automatycznie pro-
wadzi skojarzenia ku wyobrazonemu, idealnemu $wiatu wiejskiemu, gdzie
nic nie mialo si¢ marnowac i gdzie gospodarnos¢ stanowi postawe wzorcowa.
Stad postulowana przeze mnie ostrozno$¢ w stosowaniu kuszacych — i popu-
larnych we wspodtczesnym dyskursie — pojeé ,,prowincja” czy ,,peryferie”,
kazde z nich bowiem niesie ze soba zagrozenie samospelniajace;j si¢ przepo-
wiedni umiejscowienia w jakiej$ opozycji, podczas gdy rzeczywisto$¢ bywa
bardziej skomplikowana. ,,Zapamigtajmy: prowincja to $srodek, méj srodek.
Dalej: prowingja to jakie$ bliskie, konkretne tu, przeciwstawione blizej nie-
okreslonemu tam [...] bo mieszkaniec prowingji, jesli o czyms wie z niezma-
cona pewnoscia, to na pewno to, ze «zycie jest gdzie indziej»”, pisal Stawomir
Mrozek, wskazujac na napigcie nostalgii i klaustrofobii, keérym naznaczony
jest dyskurs o prowingji — ale pézniej dodawal, Ze granice tych swiatow
bywaja plynne. ,,Tymczasem kazdy czlowiek, z prowincji czy nie, jest prowin-
¢ja. Obszar kazdej pojedynczej swiadomosci jest prowingcja. Gdziekolwiek

3 T. Sieverts, Cities without Cities: An interpretation of the Zwischenstadt, London
2003, s. 49.
Tamze, s. 24.
Tamze, s. 26.
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czlowiek by sie nie znalaz}, zawsze nosi ze sobg gra-
nice swego powiatu”®.
Rozszerzmy zatem nieco granice i spro-

bujmy poptynaé z nurtem niejednoznaczno-

sci. Pomystowos¢ i recykling, z koniecznosci czy

z wyboru, to domena gospodarza, dziatkowicza,

ale tez artysty, a samorzutne dzialania inzynier-

skie, architektoniczne czy dekoratorskie tym-

czasem zapelniaja miasta, rowniez te najwigksze.

Dowodza tego migdzy innymi badania zespotu

Marka Krajewskiego, zebrane pdzniej w tomie

Niewidzialne miasto. Badania prowadzono w kilku

miejscowosciach, poszukujac ich ukrytego wymiaru,

niezaprogramowanego i doraznego, przejawiaja-

cego si¢ w amatorskich ogrédkach, spontanicznych

miejscach odpoczynku i spotkan, dekoracjach balko-
now. Ujawnily one mape ,,$wiata réwnoleglego”, obecnego w podworkach,
pasazach, na nieuzytkach, w trzecim krajobrazie, wypelniajacego prze-
strzen miejska w jej nieciagtosciach, wyrwach i lukach. Podobne eksploracje
»mi¢dzymiejskosci” znajdujemy w tworczosci artystOw otwarcie przyzna-
jacych si¢ do swojej wiejskosci, matomiejskosci czy przynajmniej duchowe;j
solidarnosci z ta ambiwalentna i cz¢sto nierozumiang przestrzenia. Andrzej
Tobis w swoim projekcie A-Z. Gabloty edukacyjne prezentuje opatrzone
podpisem z tytulowego stownika obiekty napotkane ,,gdzies w terenie”,
wszedzie i nigdzie, cho¢ pasjonaci eksploracji i wypraw s3 w stanie je zlo-
kalizowaé. Na wsi czy w miescie, wyznacznikiem tego, czy dany obieke trafi
do Stownika, jest zazwyczaj absurd, paradoks, uparte trwanie tymczasowych
rozwigzan, dorazna pomystowos¢. Maciej Cholewa, pochodzacy ze slaskiego
Radzionkowa, podkresla niezwyklos¢ i bogactwo rodzinnej miejscowosci,
par excellence wiejsko-miejskiej, o czym swiadczy naprzemienne wylacza-
nie miejscowosci z obrebu miasta Bytom i ponowne wlaczanie. Fotografuje
on miejscowe symbole i osobliwosci, wykonuje inspirowane dziatkowymi,
samodzielnie spawanymi ogrodzeniami furtki, wreszcie dokonuje symbo-
licznego polaczenia Radzionkowa z morzem (jako synekdocha miasta wyste-
puje model fakeycznie niegdys istniejacego drobnicowca ,,Radzionkéw™).
Niesamowitos¢ pozornie sielskiej wiejskiej przestrzeni, ale tez potencjat
rozwoju wyobrazni czlowieka zyjacego w relatywnej izolacji i wystawionego
na przypadkowe inspiracje eksploruje Bartosz Zaskorski. Jego wystawa zor-
ganizowana wspolnie z ojcem Tomaszem, Statek kosmiczny wielki na pot wsi,
przedstawia mozliwosci rozwoju takiej wyobrazni i jej zaskakujace mutagje,
mozliwe, gdy pozostawi sie jej wystarczajacy margines swobody, miejsce

6 S.Mrozek, Mate listy, Krakéw 1982, s. 15.
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na losowe lekeury z biblioteki, gry komputerowe i las. W biezacej tworczo-
sci Zaskorskiego niesamowitos¢ rozciaga si¢ na szersze terytorium, o czym
swiadczy komiks z akcja osadzona w alternatywnej Postapolsce. Wszystko

to wizje $wiata, w ktdrym najswobodniej czuje si¢ z jednej strony czlowiek
»zdegradowany”, zyjacy ze zbierania ztomu czy wiejski outsider, a z drugiej
strony flaneur czy artysta. Te kategorie ludzi dzieli status majatkowy, zakres
tego, na co moga sobie pozwoli¢, stopien komfortu zyciowego, ale zdarza sie,
ze spotykaja si¢ one w jednym i tym samym cztowieku czy spotecznosci.

ZYCIE SAMOZARADNE

»Konce §wiata” moga reprezentowacd miejsca i nie-miejsca, ale tez przej-
scia z jednej rzeczywistosci do drugiej, cezury w Zyciu, prywatne apokalipsy.
Takie losy reprezentuja bohaterowie ksigzki Tomasza Rakowskiego Lowcy,
zbieracze, praktycy niemocy — ludzie, keorych stabilny $wiat skonczyl si¢ wraz
z procesami prywatyzacji po 1989 roku i ktorych bezwzgledna logika wasko
rozumianej rentownosci skazata na funkcjonowanie poza spoleczenstwem,
gdzie opierajac si¢ na samodzielnosci i pomocy wzajemnej, musieli organizo-
wa¢ zycie na wlasnych zasadach. To $wigtokrzyscy rolnicy, kedrzy w obliczu
likwidacji spotdzielni skupujacej dotychczas ich plony przeobrazili si¢ w zie-
larzy, gornicy z Waltbrzycha, wydobywajacy wegiel w nielegalnych biedaszy-
bach po zamknigciu kopaln, wreszcie zbieracze ztomu — outsiderzy w jednej
z najbogatszych gmin Polski (Kleszczéw), mieszkajacy w prowizorycznych
domkach na granicy wielkiej odkrywki i Zyjacy z materiatéw znalezionych
na wysypiskach kopalni Betchatéw. Rakowski, zyjac blisko swoich bohate-
réw, dostrzegal w ich sposobach radzenia sobie przedsigbiorczo$¢ i zarad-
nos¢ (a nie zachowania patologiczne czy nieudolno$¢, wbrew premiujacemu
jednowymiarowy model ,,cztowieka sukcesu” duchowi epoki). Z koniecznosci
stawali si¢ doraznymi wynalazcami, konstruktorami, odkrywcami.

Przedmioty zyskujace drugie zywoty odgrywaly we wszechswiatach

»ludzi zdegradowanych” znaczaca role. Przede wszystkim bywaly Zrédtem
zarobku, jak w przypadku walbrzyskich gornikéw, keorych dramatyczne poto-
zenie przymusito do uczestniczenia w rozbidrce dawnych miejsc pracy, aby
zebra¢ tam ztom. Przy okazji jednak odkrycia budzity w nich kolekcjonera,
pasjonata i bywalo, ze poprzemystowe obiekty z kopalnianych pustostanow,
pamigtajace jeszcze niemiecki Waldenburg, trafialy do doméw gornikéw jako
prywatne skarby. Zycie mieszkaricéw obrzezy kopalni Betchatéw przypo-
mina z kolei typowe rozwiazania fabularne z gatunku cyberpunk, z podzialem
na nowoczesne miasto czy zaktad — tylko dla wybranych, i zyjacych poza ich
obrebem outsideréw, korzystajacych — i czesto budujacych samorobkowe
sprzety — z odpadkow wyrzuconych przez ,,lepszy $wiat”. Zlom z poteznego
kopalnianego wysypiska, ktore mieszkancy wioski nazywaja gietda, trafia
do skupu surowcow wtdrnych, odpadki na opal, a drobny sprzet, meble, urza-
dzenia codziennego uzytku sa gromadzone w domach, a whasciwie domach-
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-$wiatach, gdyz, jak zauwaza Rakowski, w ,,samozaradnym” zyciu zaciera si¢
granica miedzy domem a $wiatem. Przedmioty zapelniaja domki i wysypuja
sie na zewnatrz, zyskujac nowe przeznaczenie albo dopiero na nie czeka-
jac, jako cos, co moze si¢ przydac. ,,To gromadzenie, mam wrazenie staje si¢
wazniejsze od samej potrzeby, to nakaz ciaglego korzystania z tego, co jest
dookota, zagospodarowywania™, wyjasnia autor. ,Samozaradne” zycie

to nieustanny proces, poszukiwanie i przerobka.

Glosna ksigzka Rakowskiego przywodzi na mys$l podobne zapisy
zycia po katastrofie, szczegdlnie po 11 wojnie §$wiatowej — na przyklad relacje
swarszawskich robinsonéw” chroniacych si¢ w ruinach po powstaniu i orga-
nizujacych tam prowizoryczng codziennos$d, jeden z filméw dokumental-
nych Kazimierza Karabasza, w keérym widzimy gospodynie¢ noszaca wode
dla zwierzat w znalezionym niemieckim helmie, czy stcudium architekeury
samorzutnej opublikowane przez Jana Minorskiego. Autor ten w 1963 roku
przyjrzal sie domom budowanym ze znalezionych materialéw na nie-
zagospodarowanych (,,bezpanskich”) jeszcze terenach Warszawy. Mimo
intensywnych prac nad odbudowa stolica w znacznym stopniu pozostawata
zrujnowana po wojnie, a zapotrzebowanie na dach nad glowa byto ogromne.
Architekeura ,,spontaniczna, jako wynik zywiolowego dzialania, konkretna,
powstajaca bez projekeu, zmienna, taszystyczna”®, jak pisal Minorski, byta
rezultatem czystej potrzeby wynikajacej z powojennego ubdstwa i napltywu
nowych mieszkancow. Tereny wiejskie przeksztalcaly si¢ w ten sposob
w coraz rozleglejsze przedmiescie, kedrego mieszkancy parali si¢ prowadze-
niem drobnych warsztatéw naprawczych, rekodzielniczych, swiadczeniem
ustug, produkcja modnych wéwczas dekoracji z gipsu. Taki nieistniejacy
juz dzisiaj krajobraz wiejsko-miejskiej Warszawy, pelnej prowizorycznych
chalupek otoczonych zadbanymi ogrodami, ze swoja nieokrzesana poetyka,
opisywali Miron Bialoszewski czy Stanistaw Swen Czachorowski.

Niejednokrotnie przenosiny na obrzeza éwczesnej Warszawy
wiazaly si¢ ze zmiang stylu zycia — z wiejskiego na miejski, cho¢ miesz-
kancy nie rezygnowali ze szklarni czy warzywnikow. ,,Budujacy, zrywajac
z tradycyjnym pojeciem domu, nie czyni tego z pobudek intelektual-
nych. Bierze konkretnie i wlacza po prostu te elementy, ktére sa dla niego
osiagalne. Zadowalajac si¢ materialami najnizszego gatunku, wysortowa-
nymi z budownictwa planowego, zatrudniajac najmniej kwalifikowana sile
robocza, i pomystami miejscowego kierownika budowy z grona rodziny,
nie odrzuca jednak postepu technicznego, na przyklad stosowania plyt
spil$nionych, intensyfikuje wykorzystanie malych przestrzeni przez pralke
elektryczna lub takie prawdziwie dodatkowe okno otwarte nie tylko na oto-
czenie, ale na caly $wiat, jakim jest aparat radiowy, a jeszcze bardziej telewi-

7 T. Rakowski, Lowcy, zbieracze, praktycy niemocy, Gdansk 2009, s. 115
8 J. Minorski, Architektura samorzutna, ,,Architektura” 1963, nr 4, s. 114.
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zyjny. Moze chlona¢ i inne nowe materialy i nowe pomysty” — z zyczliwoscia
pisal o pomystowosci mieszkancéw domkow Minorski, dodajac refleksje
zblizona do mysli Rakowskiego: ,,Budowa nigdy nie jest ukonczona. Zawsze
jest gotowa do dalszych zmian, podziatéw, dodackéw™.

TRZECIA FALA

Jak wspomniano na poczatku, okresy niejednoznacznosci i zacierania
si¢ granic sprzyjaly rdwniez ewolucji statusu i funkeji przedmiotu. Gérnik
z biedaszybu odkrywal w sobie kolekcjonera; wierna syrena Fso przeobra-
zala si¢ w kurnik albo w przedmiot porzucony, stuzacy frajdzie niszczenia.
»Cywilizacja opon i starych rajstop” moze mie¢ rézne oblicza: albo czysto
uzytkowe, podstawowe, takie, gdzie przedmiot pelni role zastepcza w sytu-
acji ekonomicznej zapasci, ale tez takie, w keorej przemienia si¢ w artefake
zaradnosci. Opony mozna, niestety, wykorzystac jako dokuczliwy, trujacy
material opalowy, gdy brakuje srodkow na zakup opatu czystszego i zgod-
nego z prawem. Mozna jednak réwniez zrobi¢ z nich hustawke dla dziecka
albo dekoracj¢ ogrodowa. Rajstopy moga postuzy¢ za pokrowiec do zbiera-
nia resztek mydta, gdy nawet tak podstawowy towar okazuje si¢ zbyt drogi
lub gdy obowiazuje gospodarka , kartkowa”. Jednoczesnie moga przydac sie
ad hoc w ekspresowej naprawie samochodu, zastgpujac pasek klinowy, albo
stuzy¢ dekoracji i zabawie, na przyklad upleceniu dywanika.

9 Tamze.
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Dzisiaj ten sposob zycia nazywa si¢ czasami zero waste i kojarzy si¢
ze $wiadomym wyborem, motywowanemu samowystarczalnoscia czy dbato-
scig o srodowisko. W Stanach Zjednoczonych opisano i rozpoznano postawe
$wiadomego konsumenta na przetomie lat 70. i 80.; sprzyjal temu 6wcze-
sny kryzys ekonomiczny, ale réwniez budzenie si¢ sSwiadomosci ekologicz-
nej. Alvin Tofller w swojej ksiazce Trzecia fala (1980), w ktorej przedstawiat
charakeerystyke spoteczenstwa postindustrialnego, zapowiadal przewarto-
$ciowanie pracy manualne;j. ,Niektorzy ludzie (przynajmniej wsréd warstw
srednich) odnosili si¢ z pogarda do wszelkiej pracy wiasnych rak, teraz nato-
miast staje si¢ ona powodem do dumy. Ludzie chlubig si¢ praca wlasnych
rak”"’, wyjasnial. Zmiana ta miata wynikaé ze znuzenia alienacja i automaty-
zacja pracy i staé si¢ poszukiwaniem wartosci dodanej, keéra moze zapew-
ni¢ taki wysitek (nieobowigzkowy, dobrowolny) i satysfakcja z widocznego
rezultatu dziatan.

Nieco wczesniej, bo w 1972 roku Charles Jencks i Nathan Silver zapro-
ponowali koncepcje, ktora nazwali ,,adhocyzmem” (adhocism). Ksigzka-ma-
nifest pod tym samym tytulem to pamiatka utopijnego optymizmu epoki,
symbolizowanego przez Whole Earth Catalog, Buckminstera Fullera czy
hipisowskie Drop City — projekty oparte na wierze w technologie w stuzbie
$wiadomosci ekologicznej i, w réwnym stopniu, w samosterownos$¢ czlo-
wieka wyzwolonego z hierarchicznych ukladéw. Jencks i Silver proponowali
rozwiazania, ktore Claude Lévi-Strauss nazwalby brikolazem, czyli korzysta-
nie z akeualnie dostgpnych materialdow, ,radykalng demokracje i pragmaty-
zm”™", tworzenie czego$ z niczego.

W czasach publikagji ksigzki, o czym nie mogli wiedzie¢ jej auto-
rzy, pryncypia te wcielali juz w zycie beskidzcy gorale, keorzy samodzielnie
budowali z czesci samochodowych i motocyklowych trakeory nadajace sie
do pracy w warunkach gorskich, czego nie gwarantowaly ,,Ursusy”. Nawet
po zakonczeniu swojego funkcjonowania wciaz stanowity zrédto dumy dla
zaradnych konstrukeoréw, kedrych sportretowal Lukasz Skapski w swoim
projekcie Machines. Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze po drugiej stronie
zelaznej kurtyny rozgrywal sie¢ podobny proces; zycie ,,samozaradne” wymu-
szaly warunki ekonomiczne, narzucajace odgornie skromnos$¢ i poleganie
na pracy wlasnych rak, ale stanowila ona jednoczesnie powdd do dumy czy
pretekst do rozwoju pasji. Zjawisko to nie dotyczyto jedynie Polski, czego
dowodzi migdzy innymi projekt Domdci uméni', poswigcony majsterkowa-
niu i oddolnej arcystycznej kreatywnosci w Czechostowacji. Majsterkowicz,
prakeyczna pani, dziatkowicz — takie style zycia, cho¢ wytworzone przez

10 A. Toffler, Trzecia fala, Warszawa 1986, s. 318.

1 W.C. Holman, Adhocism, <http://objectguerilla.com/blog/2013/9/26/ad-hocism>
[dostep: 20.04.2022].

12 hop://www.domaciumeni.cz [dostep: 07.10.2022].

Elementy nr 3
KONCE SWIATA: CZESC I KRAJOBRAZ 73


http://objectguerilla.com/blog/2013/9/26/ad-hocism

konieczno$¢ ekonomiczna, staly si¢ czgscia dobrowolnie przybieranej
tozsamosci cztowieka gospodarnego, pomystowego, ale réwniez twor-
czego. Po 1989 roku do palety postaw wobec przedmiotu dolaczyl jeszcze
gest luksusu, manifestacyjnej rozrzutnosci czy symbolicznego porzucenia,
pozegnania. ,Wiosna plonacych syren” nieprzypadkowo nastapita w czasie,
gdy zakup uzywanego samochodu zachodniego na gieldzie stat si¢ zdecy-
dowanie tatwiejszy i przede wszystkim — bezposredni, bez koniecznosci
polegania na systemie zapiséw i talonow.

Wystawa w olsztynskiej galerii BwA Dokgd odlatujg tabedzie z opon
(2021) dobrze pokazuje przejscie od czystej prakeycznosci do kreatywno-
scirodem z Trzeciej fali. Eksplorowala ona relacje migdzy przemystem,

w tym wypadku produkeja opon (z keérej znany jest Olsztyn), a tworczo-
$cia. Nieprzypadkowo znalazly si¢ na niej prace artystow nawiazujacych

do tworczego upcyklingu surowcow weornych albo dokumentujacych takie
przedsiewzigcia osOb prywatnych. ,,0DPADKI UZYTKOWE DODATKOWYM
BOGACTWEM NARODU” — takie hasto o typowym dla swojej epoki wdzigku
utrwalit w swoich Notatnikach fotograficznych Wiadystaw Hasior. Za jego
czasOw zuzyte opony wykorzystywano gtéwnie do konstrukgji hustawek
czy niewysokich ogrodzen. Dopiero nowe milenium przyniosto eksplozje
kreatywnosci z udzialem tego budulca i do Polski — jak i szerzej, do calej
Europy Srodkowo-Wschodniej — zawitat ogrodowy tabedz z opony, w latach
60. symbol australijskich przedmies¢ i sielankowego zycia dorabiajacej si¢
klasy $redniej. Obecnie, oderwany od tego kontekstu, kojarzy si¢ z naszym
regionem Europy do tego stopnia, ze bywa uwazany za endemiczng gumowa
faune. Casus fabedzia pokazuje najlepiej sploty niejednoznacznosci, keore
towarzysza spontanicznej, samorzutnej wynalazczos$ci i kreatywnosci.
Przekracza ona nie tylko granice miasta i wsi, ale i kontynentéw. Poczciwy

i sentymentalny cien fabgdzia unosi si¢ dzisiaj nad reszckami cywilizacji
starych opon i rajstop, ktdre zostaly przeksztalcone w pomystowy surowiec
rekodzielniczy dla mito$nikow less waste.
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Abstrake:

Tekst eksploruje wicloznacznos¢ i ambiwalencj¢ pojec ,konce
swiata” i ,peryferie” z perspektywy samorzutnej kreatywnosci
jako cechy charakeerystycznej dla tych lokalizacji — geograficz-
nie lub symbolicznie. Wskazujac na przypadki z réznych miejsc

1 czasow, a takze powolujac sie na sSwiadome, artystyczne nawia-
zania do nich, autorka zwraca uwagg na przeplywy, szare strefy,
osmoz¢ i dynamike — zarowno umownych ,,peryferii’, jak i faczo-
nej z nimi samorzutnej wynalazczosci.

Stowa kluczowe:
estetyka wernakularna, do it yourself, b1y, zero
waste, tworczosc samorzutna, wyroby, adhocism

Olga Drenda

ur. 1984, pisarka, eseistka, thumaczka. Absolwentka
etnologii i antropologii kultury uj. Autorka ksia-

zek Duchologia polska. Rzeczy i ludzie w latach trans-
formacji, Wyroby. Pomystowosc woké# nas (za ktora
otrzymata nominacje do Paszportow Policyki i Nagrode
Literacka Gdynia w kategorii esej). Prowadzita pod-
cast o folklorystyce, Ducholozka na tropie. Zajmuje

si¢ rowniez dziatalnoscia edukacyjna — prowadzi kurs
poswigcony antropologii wizualnej na School of Form
oraz estetyce wernakularnej w 1Hs PAN. Goscinnie
wyktadata na Uniwersytecie Slaskim, Universitit Wien,
prowadzita warsztaty m.in. dla Muzeum Sztuki w Lodzi
i Uniwersytetu Gdanskiego.

Od 2013 roku prowadzi stron¢ Facebook.com/ducholo-

gia, poswiecona widmom epoki transformacji.
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