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Daniel Rycharski, Yin i yang, 2022, stal, szkto, mleko w proszku, benzyna, farba, @ 100 cm, fot. dzigki uprzejmosci artysty i Gunia Nowik Gallery

Tekst ten jest syntetyczng proba pozbierania watkow i naszkicowania
mapy towarzyszacej nam w trakcie przygotowan do projekeéw realizowa-
nych wspdlnie z Danielem Rycharskim. Dotyczy w szczegdlnosci dwdch
wystaw, keore swoja premiere mialy w 2022 roku: Umartej klasy oraz Mitos¢
jest dla wszystkich. Dla mnie tez'. Te dwa projekty sa prezentacja nowych
prac Daniela Rycharskiego mierzacych si¢ z tematem napigé powstalych
w wyniku gwaltownych zmian w relacjach pomiedzy czlowiekiem i ziemia,
widzianych z perspekctywy wsi polskiej. Zmiany te, wynikajace z intensy-
fikacji przemystowej produkeji zywnosci podporzadkowanej logice zysku,
pociagaja za soba gleboko idace przemiany kulturowe. Mozna postrzega¢
je jako najnowszy rozdzial opowiesci o kresie kultury chlopskiej.

Jak moéwi artysta, to wystawy, keore ,,opowiadaja o spotecznym pej-
zazu, nie tyle skupiaja si¢ na moich wewnetrznych przezyciach, co na rze-
czywistosci, w ktorej mieszkam”. Jak wywnioskowaé mozna z jego prakeyki
interesuja go nie tyle przemiany ekonomiczne wsi (cho¢ zdaje sobie sprawe
z ich wagi), ile raczej przygladanie si¢ ich konsekwencjom spotecznym i kul-
turowym oraz osobistym historiom. To wlasnie bezposrednie doswiadczenie
obserwacji zmian, wyostrzone literatura (raczej Mysliwskim niz najnow-
szymi pozycjami z rodziny ludowej historii Polski), prowadzi artyste ponow-
nie do ,,sprawy chlopskiej” i zadania nowych pytan: Jak rozpad gospodarstw
rodzinnych przeklada si¢ na status jednostki i jej autonomig oraz faczy si¢
z problemem zmian klimatu? W jaki sposéb obecne przeobrazenia domagaja
si¢ aktualizacji wyobrazen zwiazanych z kultura wsi, jej religijnoscia, stosun-
kiem do zwierzat i ziemi? (Szymon Maliborski)

Daniel Rycharski: Gdybym chciat zlokalizowaé na mapie moich
projekeow poczatek, z keorego biora si¢ te dwie wystawy, musial-
bym cofna¢ si¢ do Strachéw. Ekspozycja w Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej byla poswiecona w duzej mierze tematowi emancypacji 0sob
homoseksualnych i ich skomplikowanym relacjom z wiara. Te nowe
wystawy sa bardzo odmienne, jak wspominasz, dotycza bardziej oto-
czenia spolecznego niz mnie, cho¢ wyrastaja z codziennej obserwa-
¢ji. Podczas realizacji projekeu Opicka rodzinna® w 2020 roku, gdy
chodzilem od gospodarstwa do gospodarstwa, pytajac, czy nie zechca

1 Wystawy Umarta klasa oraz Mitosc jest dla wszystkich. Dla mnie tez to roz-
winigcie projekeu ztozonego na konkurs na polski pawilon na Biennale
w Wenecji w 2021 r. powstaly przy wspo6lpracy Daniela Rycharskiego, Szymona
Maliborskiego i Agnieszki Zuk.

2 Projeke Opieka rodzinna towarzyszy! festiwalowi Warszawa w Budowie x11,
odwolujacemu si¢ do tematu wspélnoty. Przez tydzien grupa oséb LGBTH,
ktdra zglosita si¢ do projekeu, mieszkata w okolicach Sierpca i w trakcie dnia
pracowatla oraz spedzata wspdlnie czas w rodzinnych gospodarstwach, poznajac
sie 1 dyskutujac z prowadzacymi je osobami.
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przyjac do siebie 0sdb LGBT+, zdalem sobie sprawe, ze pozostato
juz bardzo niewiele takich miejsc. Nie ma juz rolnikéw. Duzo oséb
odpowiadato mi, Ze nie beda im w stanie zaoferowac zadnej pracy,
ze nie prowadza juz gospodarstw, nie hoduja zwierzat, nie maja
nawet pola, totez zwiazek z natura poprzez prace rolnicze nie

ma szans na spehienie. Pojawialy si¢ tez odpowiedzi od 0s6b pro-
wadzacych na skale przemystowa dziatalno$¢ rolnicza, ze nie da si¢
tego zorganizowaé, gdyz procedury nie pozwalaja na wpuszczanie
nieprzeszkolonych oséb na przyklad do stada krow, keore liczy czte-
rysta sztuk. To byt ten pierwszy moment, kiedy zorientowatem sie,
ze czegos$ nie zarejestrowalem. Wowczas tak doglebnie przekonatem
si¢ o skali zmian, gwaltownych, a nienazwanych, keore przekszeal-
cily polska wie$. Wracam do Kuréwka i fakeycznie — pozostato tam
tylko trzech gospodarzy.

Szymon Maliborski: To bardzo duza zmiana spoleczna, keora zaszta w ciagu
kilku lat. Przeciez zycie malych gospodarstw i ich realia byly tematem dzialan
w ramach zorganizowanej przez nas w Kurowku Gry terenowej w 2014 roku.

Gra terenowa zalapala sie na dostownie ostatni moment, kiedy
mozna bylo jeszcze zobaczy¢ resztki tradycyjnej wsi z gospodar-
stwami rodzinnymi. Zyt jeszcze Jasio Zmijewski [jedna z 0séb biora-
cych udzial w projekcie — S.M.], cz¢s¢ gospodarzy nie wyprowadzila
si¢ jeszcze i nie posprzedawala ziemi. Po 2014 roku wigkszo$¢ ludzi
odeszla, a pozostale gospodarstwa staly si¢ przewaznie gospodar-
stwami socjalnymi, utrzymywanymi przez panstwo, dzigki dota-
cjom z Unii, ale juz nie z produkcji rolnej. To byt kolejny impuls, aby
po projekeach, ktdre dotyczyly przede wszystkim wiary i zaanga-
zowania w sytuacj¢ 0sOb LGBT, wroci¢ do tematu kresu kultury
chlopskiej i zobaczy¢, jak z tej perspektywy mozna opowiedzieé
wspolczesnosé.

Zaczatem mysleé, ze w przestrzeni polskiej kultury potrzebna
jest wystawa o wspotczesnosci wsi. Przez ostatnie dwa lata towa-
rzyszyly mi w tym mysleniu przerdézne ksiazki, zwlaszcza powiesci
i eseje Wiestawa Mysliwskiego — autora tezy o kresie chlopskiej
kultury. Mysle, ze ten wielki, na wskros humanistyczny temat nie
doczekal si¢ nalezytego przepracowania w sztukach wizualnych.

W ostatnim czasie wies rozgoscila si¢ jednak na dobre w swiecie wysta-
wienniczym. DoczekaliSmy si¢ znaczacych prezentacji tematu od Biennale
Architektury w Wenecji, gdzie prezentowal go Pawilon Polonia, po projeke
Countryside przygotowany przez Rema Koolhaasa w Muzeum Guggenheima.
Od dwoch lat pojawiaja si¢ systematycznie publikacje historyczne i antropo-
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Widok wystawy Daniela Rycharskiego w Kunstmuseum w Bonn, 2022, fot. David Ertl

logiczne z nurtu ludowej historii. Jednoczes$nie zauwazam, zZe ciagle mamy
wyrwe w opowiadaniu tego doswiadczenia w innej skali niz makro lub opo-
wiadamy o dalekiej przeszlosci.
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To bardzo cenne wystawy i publikacje, od Adama Leszczynskiego
po Jana Wasiewicza. To jednak nie jest co$, co mnie bardzo intere-
suje. Ludowa historia Polski skupiala si¢ na wsi bardzo oddalonej
w czasie, 0 minimum sto pi¢édziesiat lat. To przedzial czasowy, ktd-
rym zajmuje si¢ sierpecki skansen — dla mnie zawsze wystepujacy
jako odniesienie, w jaki sposob nie méwi¢ o wsi i jej nie postrzegad.
Czasami mam wrazenie, ze aktualne zainteresowanie ,,inteligencji”
panszczyzna jest podobne do fascynacji etnograféw wyciagaja-
cych sto lat temu jakis przedmiot, by na jego podstawie budowa¢
wyobrazenie, czym jest sztuka ludowa.

A nikogo nie interesuje, jak glebokie zmiany przechodzi
polska wies doktadnie w tym momencie, po wstapieniu do Unii
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Europejskiej w 2004 roku. W roku, keory z mojej perspektywy jest
rewolucyjny i by¢ moze nawet wazniejszy niz rok 1989. Réwniez
w obrebie nauki, socjologii, etnografii za malo uwagi poswigca si¢
tej granicznej dacie. Pomyslalem, ze o tym wlasnie trzeba zrobié
wystawe, o tym, co sie stalo po akcesji do Unii. Andrzej Mencwel
w swojej ksiazce Toast na progu® stawia tezg, ze jezeli mieliby$my
znalez¢ date ostatecznej Smierci kultury chlopskiej, tej Smierci
matych gospodarstw pracujacych na wlasne potrzeby, to jest nia
wlasnie moment akcesji do Wspolnoty. Moment rewolucyjny, gdy
wies$ co$ dostaje, zmienia si¢ na lepsze wraz z doptatami i pie-
niegdzmi. A ceng za t¢ zmiang s3 male gospodarstwa, na gruzach
keérych trzeba zbudowaé przemystowe latyfundia.

Jestesmy wigc tu i teraz, opowies¢ zakotwiczona jest w momencie — jak
lubisz to okresla¢ — przylaczenia wsi do Polski, wezlowym punkcie najnow-
szej pamieci spoleczne;j.

3 A. Mencwel, Toast na progu, Krakow 2017.
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Widok wystawy Daniela Rycharskiego Umarta klasa, 2022,
fot. dzigki uprzejmosci artysty i Gunia Nowik Gallery

Uwazam, Ze to jest dobrze, ze odrabiamy prace domowa z ludowe;j
historii i pojawiaja si¢ ksiazki, na przyklad Bash o wezowym sercu
Radka Raka, kedra otrzymata Nagrode Literacka ,,Nike”. Zauwazam
jednak brak tego drugiego bieguna w teatrze, literaturze czy filmach
fabularnych trakeujacych o wspétczesnosci. Mam wrazenie, ze fil-
mowy wizerunek wspolczesnej wsi jest coraz gorszy. To cigzar, keory
nam przeszkadza, balast, kedry nalezy odrzucié, by by¢ w koncu

jak Zachod. Niewiele si¢ to rozni od poczatku lat 90., gdy tez bylo
to wprost wykladane.

Mozemy obserwowaé w polskiej sztuce wizualnej cos, co mozna
nazwa¢ zwrotem ludowym. Jest na przyklad Karol Palczak z pewna
czuloscia malujacy swoja wies, jest Malgorzata Mycek, osoba nie-
binarna, ktéra pokazuje siebie jako osobe¢ transplciowa niepasujaca
do konserwatywnej podkarpackiej prowingji. Sa oczywiscie i inni
artysci, cho¢ wydaje mi sig, ze te tematy biora si¢ u nich przez fascy-
nacj¢ wspomniang ludowa historia. U mnie jest dokladnie odwrot-
nie. Ten temat nie bierze si¢ z fascynacji panszczyzna, z odkrywania
chlopskich korzeni. On si¢ bierze z mojego tu i teraz. Nie ufam
do korica naukowcom, keorzy przeczesuja archiwa i na podstawie
materialéw zrodtowych prébuja opisywad rzeczywistos¢ sprzed kilku-
set lat, kiedy ja mam zyjacych tu i teraz ludzi, z keérymi mogg praco-
wac. Im ufam bardziej niz tym zrédlom.

Jak w tym kontekscie patrzysz na prace Brama, rzezbe-pomnik powstaly
na okragla rocznic¢ zniesienia panszczyzny, wykonang przez ciebie w 2014 roku?

Brama wykonana z okazji sto pigédziesiatej rocznicy zniesienia pansz-
czyzny to moja chyba najczesciej wypozyczana praca. Ostatnio chcieli
ja zaprezentowad na wystawie w Katowicach*.

To musialo powstaé, gdyz w sztukach wizualnych prawie dekade
temu nie bylo nic na temat panszczyzny. Bardziej niz o wypelnienie
luki w sztuce chodzito mi jednak o sprawdzenie, czy na wsi pamieta
si¢ ten temat. Czy jak postawi¢ Bramg w takim Kurdéwku, czy to ludzi
poruszy? Oczywiscie okazalo si¢, ze w ogodle nie. Na poziomie pod-
swiadomym ludzie wyparli t¢ pami¢é. Oni nie chca tego wspominad,
to jak wyparcie czasu biedy i ponizenia. Nie zyja juz ludzie, ktorzy
bezposrednio pamigtaliby czasy panszczyzny, nie zyje pokolenie ich
dzieci. Moim zdaniem nigdy nie uda si¢ zaszczepi¢ na wsi w sposob
sztuczny takiej pamieci, cho¢ na pewnym poziomie rozumiem sens
inicjatyw majacych na celu takie komemoracje.

4 Interior, BwA Katowice, Katowice, 2022, kuratorka Marta Lisok, http://bwa.
katowice.pl/wystawy-i-wydarzenia/interior/[dostep: 30.06.2022].

Elementy nr 3
KONCE SWIATA: CZESC I KRAJOBRAZ 15


http://bwa.katowice.pl/wystawy-i-wydarzenia/interior/
http://bwa.katowice.pl/wystawy-i-wydarzenia/interior/

Czy mozna wig¢c powiedzied, ze ludowa historia jest bardziej potrzebna ,,inteli-
gencji” do kolejnego przetworzenia narracji historycznej, niz stanowi narzedzie
do emancypacji wsi?

y

Nigdy nie postrzegatem tego rodzaju historii jako narzedzia eman-
cypacji wsi. Tomek Rakowski, antropolog i etnograf, keory towarzy-
szy naszym projektom poczawszy od Pomnika chiopa, powiedzial,

ze ,chlop to jest taka figura do myslenia”, czyli probuje si¢ jej uzy-
wac, by na rézne sposoby przekonstruowac przesztos¢. Ma spelnic
swoj cel. Przy okazji, gdy zostanie uzyty do takiego czy innego wytlu-
maczenia przeszlosci, rzutuje to na interpretacje aktualnej sytuacji.
Tutaj przytoczy¢ mozna stynne stowa o sposobie traktowania ludzi
w korporacjach jak ciemnej masy. Wydaje mi si¢, Ze nieporozumie-
niem jest objasnianie przez panszczyzne ,,folwarcznych” stosunkéw
panujacych akeualnie na polskim rynku pracy. To bardziej zaciemnia
sprawg, niz powoduje lepsze zrozumienie, a juz na pewno nie prowa-
dzi nas do gl¢bszej znajomosci dzisiejszej wsi. Ludzie ogdlnie lubia
wies z przeszlosci, bezpieczna, jak czgsto mowig, taka, co juz nie
$mierdzi chlopem.

Wréémy jednak do spraw aktualnych, do przestrzeni tu i teraz, do emocji, keore
przenikaja najnowsze realizacje. W 2016 roku stworzyles na przygotowana przez
nas wystawe w Galerii Labirynt® prace skladajaca si¢ z pustego tozka przebitego
nagrobnym krzyzem, mocno kojarzaca si¢ z nagrobkiem. Juz wowczas nurto-
wal ci¢ temat samotnosci, zaréwno duchowej (wierzacy gej), jak i tej bardzo
fizycznej. Teraz do tego zestawu dodajesz trumneg, przez ktdra mozna przej$é
jak przez wrota. To praca noszaca tytul Umarta klasa i ogladamy ja wlasnie

w Kuréwku, gdy jej otwarte wnetrze kadruje krajobraz.

Ta praca jest w jakims$ sensie kontynuacja £6zka i dobrze dziala pola-
czona z innymi obiektami. Najciekawsze, gdy blisko niej jest czlowiek,
ktérego widaé przez otwarte wieko. Jest to dla mnie traumatyzujacy
mebel, nie moge przebywac w jego poblizu dluzej niz pig¢ minu,
musze¢ od niej odchodzi¢, by jej nie widzie¢. Po chwili zaczynasz kal-
kulowaé: ,,Acha, czyli w takiej trumnie spedze wiecznosé, to dosy¢
dlugo”. Powtarzaja to wlasciwie wszyscy, ktorzy widzieli t¢ prace.
Wchodzac przez nia na wystawe, ma si¢ wrazenie, ze cala ekspozy-

¢ja jest jedna instalacja, ksiazka rozpisana na poszczegdlne rozdzialy.
Materialnie to przerobiona zwykla trumna, wyscielona biatym atla-

5 Communis. Renegocjacje wspdlnoty, Galeria Labirynt, Lublin 2016, kuratorzy
Szymon Maliborski, Lukasz Mojsak, http://communis.labirynt.com/ [dostep:
30.06.2022].
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sem z koronka. Otwiera si¢ jednak z obydwu stron i mozna si¢ przez nia
przecisnaé. Przechodzac, masz jednak dreszcze.

Umarta klasa natomiast to pokolenie moich dziadkow, wlasciwie
do rocznikéw lat 50. xx wieku, pokolenia ostatnich drobnych rolnikéw.
To na nich si¢ konczy wielowiekowa historia kultury chlopskiej, przy-
najmniej w opisanej przez Wiestawa Mysliwskiego wersji. Wsrdd tych
0s6b znalazly si¢ rowniez podwojnie wykluczone, jak niezyjacy juz mle-
czarz z Kuréwka, drobny rolnik i osoba nieheteronormatywna. Umarta
klasa jest wigc klasa rozumiang jak klasa spoteczna, a historia pana
Janka, keodrej nike nie zapisal i nie wystuchal, stala si¢ inspiracja do pro-
jekeu. Idac za Andrzejem Mencwelem i jego ksiazka Toast na progu,
chcialem stworzy¢ wlasnie taki prog, przejscie od jednej rzeczywisto-
$ci do drugiej. Oczywiscie, to juz ktdras Smier¢ wsi w ciagu stu lat, gdy
stopniowo konczyla sig jej izolacja — poprzez reformy, wojne, doswiad-
czenie komunizmu i zanik ziemianstwa. Jednak rok 2004 przynosi
zmiang jako$ciowa, ten prog kapitalizmu przekroczony przez spole-
czenstwo sprawia, ze zabraklo juz miejsca dla takich wlasnie form egzy-
stengji. Kiedy si¢ rozmawia z antropologami i socjologami, to mowia,
ze nie ma konca wsi, co pewnie jest demograficzng prawda wokot
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wielkich aglomeracji. Ale jesli odjedzie si¢ duzo dalej od centréw,

na przyklad w okolice Sierpca, Kuréwka czy Smorzewa, to widaé,

jak te wsie pustoszeja. Sami ludzie na wsi méwia mi, ze dla nich wie$
juz si¢ skonczyla. Kulture chlopska definiowala bliskos¢ czlowieka

z natura. Rolnictwo przemystowe nie zaklada takiego zwiazku, przy-
rody nie traktuje si¢ jako partnera, lecz si¢ ja eksploatuje. Umarta
klasa jest progiem, definitywnym przejsciem z jednego spotecznego
swiata do drugiego, ale oczywiscie ma tez swoj wymiar metafizyczny,
egzystencjalny. Czym jest $mierc wsi i jakie bedzie jej zycie po zyciu?

Istotnym kontekstem dla tego dziejacego si¢ wlasnie konca jest to, ze poste-
puje on niezauwazony. W Polsce nie ma wielkiej potrzeby, by go opowiada¢

na biezaco. Tymczasem to jedna z motywacji twojego dzialania, by pokaza¢ ten
proces w roznych wymiarach.

Nie jest tak, ze etnografowie, jak bylo to na poczatku zeszlego
wieku, gdy wynajdywano folklor, rzucili si¢ do pracy i ,ratuja”

te wiejska wspolczesnosé, budujac skanseny aktualnej wsi polskiej.
Mam wrazenie, Ze jej materialno$¢ zostaje przeoczona, duzo rzeczy
nie zostaje zapisanych. Trzeba o tym opowiedzieé, wyraznie poka-
zaé, a jednoczesnie da¢ do zrozumienia, ze zjawisko to nie zostato
dobrze zarejestrowane. Zastanawiam si¢, na ile moje wystawy obra-
zuj3 ten problem, bo s3 jednak mocnym przetworzeniem, dzialaja
w sferze symboli i korzystaja z jezyka wspotczesnej sztuki. Z dru-
giej strony przeczuwam, ze niekeore srodowiska moga stwierdzié,
ze staj¢ si¢ hamulcowym postepu w kulturze. Dopdki zajmowatem
sie emancypacja wsi i wskazywalem na przyklad na jej niehetero-
normatywnos$¢ — byto dobrze. W momencie, gdy zaczynam jednak
doceniad wie$, staj¢ po stronie jej powierzchownej religijnosci,

to wowczas akceptacja si¢ koniczy. Nawet jesli wiara jest powierz-
chowna, to byla rownoczesnie zrédtem bardzo wielu zjawisk,

na przyklad strategii thumaczenia $wiata, czynienia go sobie zno-
$nym, gdy dzialy si¢ rézne tragedie lub cierpienia. Nie uwazam przy
tym, by tego rodzaju wiara stanowita zrédto homofobii. Na pewnym
poziomie mieszkancy wsi (rolnicy) maja co$ wspolnego z innymi
wykluczonymi, na przyklad osobami LGBT+. Zdarza si¢, Ze poziom
pogardy wzgledem tych grup spotecznych jest podobny. Jak chcesz
kogos obrazié, to mozesz powiedzie¢ ,ty pedale” albo ,,ty wie-
$niaku”. Obydwa okreslenia s3 mocno stygmatyzujace i czg$¢ os6b
zyczylaby sobie, aby te obydwie grupy zniknely. Oczywiscie wies nie
jest idealna, wystepuje tu taki sam poziom nieréwnosci i wyzysku
czy nienawisci jak gdzie indzie;j.
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Skoro pojawil si¢ temat skansenu i odsylania konkretnych grup do przesztosci,
zatrzymajmy si¢ przy nim chwile, by opowiedzied, jak pojawia si¢ na wystawie.
To przestrzen wykreowana na tej samej zasadzie co sztuka ludowa, przez inte-
ligentéw pragnacych ocali¢ to, co ze swiata chlopskiego wydalo im si¢ warto-
sciowe (glownie w sensie estetycznym). Odgrywa role krzywego zwierciadla
kultury chlopskiej. To takze miejsce, sceneria do Tatica smierci, rejestracji para-
teatralnego dzialania, keore masz w planach, w keérym dostownie odsylasz rolni-
kéw do skansenu, do przestrzeni tego, co juz jest przesztoscia. Opowiedz, jak ten
splot skansenu i sztuki ludowej jako wyobrazen wsi dziala w twoich pracach?

Taniec smierci, jedna z prac planowanych przeze mnie, dzieje si¢
wlasnie w skansenie sierpeckim. Ludzie nie zauwazyli, bo skad wlasciwie
maja to wiedzied, ze rolnicy stali si¢ mniejszoscia. Szacuje sig, ze tych
zyjacych z dochodéw whasnego gospodarstwa jest w Polsce pomiedzy
330 a 550 tysiecy. Z perspeketywy miasta czesto slysze, ze ,,chlop potega
jest i basta”, ze wie$ wybiera nam rzad, prezydenta. Jednak na tej wsi,
gdzie mieszka okolo czterdziestu procent spoteczenstwa, rolnicy stali
si¢ mniejszoscia, statystycznie nie s3 juz u siebie. Troch¢ na podob-
nej zasadzie jak inne mniejszosci, narodowe, religijne czy seksualne.

W Tancu smierci chee pokazad, ze to juz wlasnie czas, aby zabra¢ wspot-
czesna wies do skansenu, aby rozszczelni¢ nasze wyobrazenia o ludowo-
sci. To w tymi miejscu dzieje si¢ akcja tego performensu, gdzie zebrane
mniejszosci wspdlnie odgrywaja taniec Smierci, wobec keorej niewazne,
kim jestes, bo wszyscy sa rowni. W kulminacyjnym momencie pojawia
si¢ ,mundur etnograficzny”, czyli wariacja na temat tego, jak mogiby
wyglada¢ wspotczesny strdj ludowy. To tez przypatrzenie si¢ mechani-
zmom kreacji tego, co uznajemy za ludowe, na ile moze by¢ to kategoria
inkluzywna we wspdlczesnosci.

Interesuje ci¢ uzycie mechanizméw folkloryzacji do stworzenie sytuacji, keora nie
upupia wsi, nie okraja jej ze sprzecznosci, daje szans¢ na spolteczna ekspresje?

Chlop nie wiedzial, co to jest folklor. Dopiero miejska inteligen-

¢ja pod koniec x1x wieku zaczeta mu wskazywac, co jest ludowe.
Dlatego tez nie lubig inspiracji ludowoscia, folkloryzmem na sprze-
daz. Co nie zmienia znaczenia ekonomicznego sztuki ludowej, gdy
swego czasu zajmowali si¢ nia najbiedniejsi i byla dla nich Zrédlem
dochodu. W sztuce ludowej interesuje mnie nie estetyka, lecz jej spo-
teczna geneza i funkcja. Folklor, sztuka ludowa powstaly na przelomie
poprzednich wiekdéw réwniez po to, by scali¢ polskie spoleczenstwo,
przezwyciezy¢ podzial na chlopow i szlachte. Po odzyskaniu niepod-
leglosci jeszcze bardzo dobrze pamigtano panszczyzng. Trzeba byto
wymysli¢ cos, co przylaczytoby mieszkanicéw wsi do narodu polskiego.
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iela Rycharskiego w Kunstmuseum w Bonn, 2022, fot. David Ertl

Widok wystawy Dan

W momencie, gdy zaczynam jed-

nak doceniac wies, staje po stronie jej
powterzchownej religijnosct, to wow-
czas akceptacja si¢ konczy. Nawet jesli
wiara jest powierzchowna, to byta row-
noczesnie zrodtem bardzo wielu zja-
wisk, na przyktad strategii thumaczenia
swiata, czymenm 0 sobie znosnym gdy




Tym zajmowala si¢ sztuka ludowa i w tym widze szanse dla takich
dziatan jak moje, czy w ogole dziatan ludzi kultury. My tez potrze-
bujemy teraz tego scalenia narodu, spoleczenstwa, i wydaje mi sig,
ze mozna robi¢ to poprzez sztuke — nowa sztuke ludowa. Tak lubig
mysle¢ o swojej dziatalnosci jako o nowej wersji sztuki ludowe;j.

Bezposrednim odniesieniem do niej, do mechanizmow jej powstawania

i obrotu, jest seria obiektow Cepelia z chlewu, trzy rzezby, ktore zaprezento-
wales w Bonn. Na poziomie materialnym praca wklucza to, co bylo niegodne
miana rzeczy wartej ocalenia.

Cepelia z chlewu wziela si¢ z mojej lektury pamietnikow chlopskich.
Ksiazki te pokazuja, przez co przechodzili chtopi, zwlaszcza w dwu-
dziestoleciu, i jak wielu rzeczy musieli sobie odmowic, aby powstaty
gospodarstwa rodzinne, ktore dzisiaj zanikaja. W pamietnikach wida¢
ceng, jaka przyszlo im zaplaci¢, a byla ona gigantyczna. Teraz fatwo
zauwazy¢, ze dawni rolnicy wyprzedali juz sprzet. Zostaly nieuzy-
wane drewniane koryta. I to dla mnie przedmiot, kedry nigdy nie byt
kuszacy dla nikogo, dla inteligencji czy obecnie, jako rzecz uzyt-
kowa. Nie byl pigkny wizualnie, nie dalo si¢ go spieni¢zy¢, wlasciwie
nie mozna bylo nic z nim zrobi¢. Koryta nie znalazly si¢ w muzeach
etnograficznych, nie zostaly uznane za czgs$¢ kultury. Ten niechciany
przedmiot stal si¢ podstawa do pracy. Obkladam koryto tysigcami
monet i zamieniam w rzecz drogocenna. Jest w tym tez troche zartu,
bo dopuszczeni do koryta moga si¢ nachapad, jest przemiana z chlewu
w blask. Dla mnie jednak to tez jest opowies¢ o tym, ze dawniej
rolnictwo nie bylo postrzegane jako dzial gospodarki, jedynie jako
cigzka praca. W umartej kulturze chlopskiej bylo sakralizowane, raczej
stawato si¢ dzialem metafizyki niz ekonomii. Dlatego bylo znosne,

ta wymagajaca praca zaspokajala réwniez potrzeby duchowe. Cepelia
z chlewu dotyka wigc kwestii spotecznych, ale ma réwniez warstwe
duchowa — metafizyczna.

Mysle, ze jest to istota tych dzialan. Narracji o zmianie wsi, jak powiedzieli-

$my wczesniej, troche mozna znalez¢é w dzisiejszej kulturze, ale bardzo rzadko
udaje si¢ uchwycié i opowiedzie¢ zmiany w duchowosci i religijnosci, wyj$¢ poza
komentarz o banalnosci prakeyki religijnej. Metafizyka to tez brakujaca czgsé,
keorej nie doswiadczymy w tradycyjnym folklorze. W swoich pracach wskazu-
jesz, ze jej odrzucenie prowadzi do utraty rownowagi.

Nowoczesne rolnictwo, i w tym problem ze wspotczesnym kapita-
lizmem, prébuje usunaé t¢ duchows sferg. A to prowadzi do roz-
chwiania i do ludzkich tragedii. Kwestia rOwnowagi jest poruszana
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Daniel Rycharski, Ptaczqcy kot #2, 2022, olej na ptétnie, 50 x 60 cm,

fot. dzigki uprzejmosci artysty i Gunia Nowik Gallery

w kluczowej pracy dla przygotowywanych przez nas wystaw — Yin

i yang. Ta centralna dla mnie rzezba wzig¢la si¢ stad, ze jezdze

po wsiach motorem lub rowerem i szukam przedmiotdw, najczesciej
wyrzuconych ze stodoly. I tak znalazlem koto od sieczkarki wyrzucone
przez rolniczke, keora opowiedziata mi swoja histori¢. Miala gospo-
darstwo z mezem, keore po 2004 roku nie dostosowato si¢ do zmian,
nie unowoczesnili go i zaczelo si¢ zle dziaé. On wpadl w depresje,
alkoholizm i tak zabrano mu prawo jazdy, wiec w afekcie zniszczyt

pod komenda radiowozy. W wyniku tego trafit do wiezienia, co nie
polepszylo sprawy, i wkrétce po wyjsciu na wolnos¢ zmart. To wia-
snie z tego gospodarstwa trafito do mnie koto. W swojej metalowej
ramie ma wpisany jakby symbol yin-yang — ktdre mozna odczytaé jako
symbol réwnowagi. Czytalem u Amandy Krzyworzeki, prowadzacej
badania na Podlasiu, opini¢ rolnika, kedry mowit, ze licr mleka powi-
nien kosztowac tyle co litr benzyny — to jedno z takich powracajacych
marzen. Kolo od sieczkarki zostalo przeszklone i w powstate zbiorniki
wlatem mleko i benzyng. Jest to praca o poszukiwaniu niemozliwej
rownowagi. Ma dla mnie poziom rolniczej mikrohistorii, poziom ogdl-
nej refleksji o wspolczesnosci wsi. Po wejsciu do Unii wiele zmienito si¢
na lepsze, ale byly tego koszty. Ten czlowiek byt jednym z wielu, ktorzy
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Daniel Rycharski, Placzgcy kori #1, 2022, olej na ptétnie, 50 x 60 cm,

fot. dzigki uprzejmosci artysty i Gunia Nowik Gallery

je poniesli. To troche glosy tych rolnikéw. Istnieje tez w tej pracy
watek ekologii, tego niemozliwego balansu pomiedzy przyroda a jej
eksploatacja napedzajaca katastrofe klimatyczna. To ten ogdlny sens
fatwy do odczytania, poszukiwanie rownowagi w Swiecie, gdzie jej nie
ma. Jest to centralna i wieloznaczna praca. Bardzo dla mnie istotna.

W naszych rozmowach czesto pojawialy sie rozmaite pomysty na kolejne dziala-
nia, nawiazujace do istotnych tropéw z polskiej kultury wizualnej. Umarta klasa
jest cytatem z Tadeusza Kantora, w serii obrazéw Konie ptaczg® mozna wyczud
aluzje do pracy Piramida zwierzqt Katarzyny Kozyry, a List z nieba to odniesie-
nie do popularnego serialu Ojciec Mateusz, ale rowniez do postaci alternatyw-
nego Artura Zmijewskiego. Jakby tego zwiazanego ze $wiatem sztuki krytycznej
nalezalo zastapi¢ postacia aktora. To przepracowywanie dziedzictwa klasykow
przez inng wrazliwo$¢ wydaje mi si¢ niesamowicie ciekawe i wazne. Zwlaszcza,

6 Seria obrazéw malowanych przez Wojciecha Witkowskiego. Artysta-strazak
wspolpracuje z Rycharskim od 2018 roku. Tym razem tworza razem seri¢ obra-
z6w przedstawiajacych konie idace na rzez. To préba wykorzystania klastycznego
medium i amatorskiego stylu do zmiany znaczen czg¢sto pojawiajacych si¢
romantycznych przedstawien koni wpisanych mocno w kulture.
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ze w kilku tekstach pojawily si¢ refleksje dotyczace zwiazku twojej prakeyki
z tradycja sztuki krytycznej lat 90.

Moja sztuka dobrze pokazuje przesunigcie si¢ wrazliwosci w prak-
tyce artystycznej. Jest krytyczna, ale rowniez empatyczna. Nie polega
na przekroczeniu, na przekonaniu, Ze artysta moze wiecej i ze radykal-
nym gestem — zabiciem zwierzat, zmuszeniem grupy ludzi do czegos,
czego nie chcg — pokazad jakis$ aspekt rzeczywistosci. Jeste$my juz

w innym miejscu po dwudziestu pigciu latach od sztuki krytycznej,
to raczej pokoleniowa odpowiedz na to zjawisko. Roznice polegaja
na zrozumieniu wagi empatii oraz $wiadomosci odpowiedzialnosci
za dzialanie wsrdd ludzi. Mysle, ze bardzo podobnie dzieje si¢ w mto-
dym kinie i mlodym teatrze. Patrz¢ na tworzacych je ludzi i widze,

ze oni nie wierza bezkrytycznie w swoich profesoréw dzialajacych

na granicy etycznosci.

Procz etycznosci interesuje mnie to, co mozna nazwac twoim gestem w strong
ludzi i pracy z tym, co znaja i lubia ze swojego codziennego zycia. W tym zawiera
sie sila twoich prac, w tworzeniu z rozpoznawalnych dla ludzi elementéw.

To praktyczny wymiar empatii, latwiej poczu¢ wowczas gtéwna mysl przyswieca-
jaca twoim realizacjom.

To zdarzylo si¢ juz przy Pomniku chiopa. Mial to by¢ po prostu
lubiany i czytelny dla mieszkancéw wsi pomnik, cos, co da si¢ od razu
zrozumied. Z tego samego podej$cia wyrasta praca List z nieba,

do ktdrej chcialbym zaprosi¢ Artura Zmijewskiego, aktora znanego
powszechnie z roli Ojca Mateusza, by przyjechal na wie$ i odczytat list
Piotra Sciegiennego. To historia, gdy Sciegienny podszywajac si¢ pod
papieza, napisat list do polskich chlopéw w latach 40. x1x wieku, aby
odrzucili panszczyzng i walczyli o wolno$¢. Dzisiaj mogloby brzmied
jak wezwanie do solidarnosci.

Projekt z gatunku ,,nadzieja w mroku”, gdy trzeba wyjs¢ poza suffering subject’,
ktory zdominowal sztuke?

7 Suffering subject, podmiot cierpiacy — jeden z podstawowych tematdéw poja-
wiajacy si¢ w antropologii i etnografii po zniknigciu dzikich, czyli przerzuceniu
zainteresowan z ludéw pierwotnych na podmiot, kedry cierpi i doznaje niespra-
wiedliwosci. To takze figura bardzo rozpowszechniona w sztukach wizualnych,
jeden z domyslnych tematéw poruszanych w polu produkgji artystycznej. Zob.:
J. Robins, Beyond suffering subject: toward an anthropology of the good, ,,Journal
of the Royal Anthropological Institute” 19, 2013, s. 447-462.
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Czytam wlasnie najnowsza ksiazke Rocha Sulimy, gdzie opowiada on
miedzy innymi o tym, jak dawal wyklady po wsiach. Podczas jednego

z nich chlop zapytal: ,Dlaczego nie ma gwozdzi w Gs-ach?”. I Sulima
robi potgodzinny wyklad na temat. Po czym chlop do niego méwi:
»Nie, gwozdzie w Gs-sie sa, tylko chcialem sprawdzi¢, jak si¢ pan
bedzie dumaczy¢”. I to mial by¢ wlasnie projeke, kedrego nie trzeba
thumaczy¢, bo ludzie wiedza, jak jest. Jak pojedziesz na wies, to wszyscy
znaja Ojca Mateusza. Nikt nie styszat za to o Arturze Zmijewskim —
artyscie. To tak, jakby stworzy¢ Zmijewskiego na swoje potrzeby, postu-
zy¢ si¢ ta sama meroda co on, niejako wykorzystac¢ czlowieka, by¢ moze
wbrew jego woli. To byloby takie aktywistyczne uzycie zrozumialego
kodu kulturowego. Dzigki temu, ze ludzie znaja Ojca Mateusza, zaufaja
ci i wystuchaja listu o potrzebie solidarnosci spotecznej. Uzy¢ tego,

co znaja, akceptuja, i kogos, kogo naprawde chcieliby zobaczy¢. Chcial-
bym koniecznie wrdci¢ do ludzi, zebra¢ ich i da¢ co$ optymistycznego,
co$, co wzmacnia, a nie to, co moze jest interesujace wizualnie, ale
zarazem dziala przygnebiajaco. Tak — mozna powiedzie¢ — rozumiem
to poruszanie si¢ w stron¢ dobra i poza cierpienie.

Skoro juz znalezli$my si¢ w temacie dobra, to dotknijmy jeszcze tematu mitosci.
Mtody rolnik Patryk Ruszkowski, jedna z 0s6b, z kedrymi dziatasz, podczas wspol-
nej rozmowy opowiadat o tatuazu, keory nosi na ramieniu z cytatem z piosenki
Rammstein Mitosc jest dla wszystkich. Dla mnie tez. Dotychczas to jedynie Zycze-
nie, ale na tyle proste i trafne, ze zostalo z nami jako tytul wystawy.

Jak podkreslatem, Smieré wsi i samotnos¢ to tematy, keore opowia-
daja o zyciu w warstwie spolecznej. Jednoczesnie opowiadaja o tobie
jako o jednostce, o tym, ze kazdy moze zosta¢ sam. To najwigk-

szy problem wsi, pragnienie mitosci jest tego poklosiem. Jak jezdze

do Kurdéwka, to pamigtam, ze rok temu jeszcze pojawiali si¢ u nas
sasiedzi, a teraz juz ich nie spotykam. Takie weztowe osoby, do ktd-
rych mogles$ p6j$¢ co$ zalarwié, pogadal, wszystkie si¢ przeniosly albo
odeszly. Zostalo wielkie gospodarstwo Kikolskich, ktérzy ciagle haruja
przy krowach i nawet nie moga pojecha¢ na wakacje. Podoba mi si¢
jednak to, co pisze Mysliwski, ze indywidualizm, keory przyszedt

po kulturze chlopskiej (ze mozesz decydowa¢ o sobie, nie ogladajac
si¢ na grupg), by¢ moze wart jest jej $mierci. Nie mozemy nostalgicz-
nie wspomina¢ jedynie tego, co bylo kiedys. Dopiero teraz zaczatem
na powaznie studiowac tego pisarza od wielu lat rozpracowujacego ten
temat. To, czym si¢ teraz zajmuj¢, moglbym nazwaé queerowaniem
Mysliwskiego. To najwybitniejszy dla mnie polski prozaik, ale brakuje
mi w nim czegos. Jak to zwykle u niego, mamy modernizujaca si¢ wie$
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i rézne osoby, ktore zmagaja si¢ z t3 rzeczywistoscia. On opisuje
wie$ rolnikow-filozoféw, a nie rolnikéw-brudaséw. Jego literatura nie
przebija si¢ teraz do gléwnego nurtu. Kiedy pytam moich studentéw,
keorych interesuje temat wiejski, to nie znaja tego nazwiska.

Zaktualizowanie tego dziedzictwa i przywrdcenie go jako zrddla inspiracji moze
by¢ ciekawym ruchem, gdyz wydaje si¢ tak inne od aktualnej wrazliwosci. Czy
jednoczesnie dobrze potrafi wyjasnia¢ rzeczywistos¢, z keora si¢ mierzymy?

Wspomniani autorzy, Mencwel, Sulima czy Mysliwski, pokazuja
mi wie$ nie od nostalgicznej strony — jak mogloby si¢ wydawac.
Uczulaja mnie raczej na pulapki takiego myslenia. Nie zgadzaja si¢
réwniez w wielu sprawach migedzy soba i chea ciagle polemizowacl.
Srednio co dziesigé lat jest wywolywany ten temat i ke6ryé z nich

musi napisa¢ o tym tekst.

Czyli na ten temat musi powsta¢ wystawa. Czy mowimy o $mierci wsi, aby da¢ jej

nowe zycie?

Zdecydowanie. A wystawa moze dac¢ poczatek sztuce teatralnej lub

filmowi. I w sumie o to chodzi.
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historyk sztuki, kulturoznawca, doktorant w Katedrze
Antropologii Literatury i Badan Kulturowych
Wydziatu Polonistyki uj, kurator

w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.
Obecnie wspolpracuje przy organizacji festiwalu
Warszawa w Budowie.

Daniel Rycharski

artysta i grafik, dokeor nauk o sztukach pigknych, lau-
reat nagrody Paszport ,,Polityki”. Absolwent Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie. Zajmuje si¢ dzialaniami
artystycznymi w przestrzeni wsi, jest tworca wiej-
skiego street artu. Urodzil si¢ w 1986 roku w Sierpcu.
Dziala ze spotecznoscia rodzinnej miejscowosci

Kuréwko.
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