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Sztuka odwotujaca si¢ do tematdéw kojarzonych z romantyzmem: magia,
groza, spirytyzmem, ezoteryka, jest zjawiskiem coraz wyrazniejszym

na rodzimej scenie artystycznej. Inspiracje tymi tematami przybie-

raja rozmaite formy, sytuuja si¢ w rozmaitych postawach artystycznych,
nawiedzaja rézne media. Réznorodnos¢ tematdw poruszanych w tym
obszarze sztuki ma swoje oczywiste korzenie w epoce romantyzmu, kiedy
takze objawialy si¢ w kulturze, ktora zrywala z o§wieceniowym sztafazem
opartym na sztuce klasycyzujacej i mimetycznej. Zanim jednak przejde

do gléwnej czesci moich rozwazan, czyli inspiracji romantyzmem w sztuce
mlodych artystéw wspotczesnych, cheialabym podkresli¢ jedna istotna
kwestig. W niniejszym tekscie nie interesuje mnie romantyzm rozumiany
stereotypowo: jako postawa mesjanistyczna, prometejska i narodowo-
wyzwolencza. Interesuje mnie natomiast romantyzm jako postawa odwo-
tujaca sie do mroczniejszej, bardziej tajemniczej, fantazmatycznej strony
rzeczywistosci. Zatem nie chce narzucad na artystow wspolczesnych ,,plasz-
cza Konrada”, ale chce zblizy¢ si¢ razem z nimi do Zamczyska w Otranto.
Od spiskow filomatdow i filaretow bardziej interesuja mnie tajemnicze
rytualy w duchu dziadéw. A od postaci Prometeusza bardziej frapujaca jest
dla mnie Morgana le Fay. W doswiadczeniu romantycznym interesuje mnie
bardziej nigdy niezaspokojony kontakt z przeszloscia, groza i magia niz
profetyzm romantyczny. A kluczowym pytaniem staje si¢ dla mnie to, jak
mtodzi arty$ci odnosza si¢ do tzw. czarnego romantyzmu'.

Dlaczego interesuje mnie ta mniej oczywista strona romantyzmu
ijej relacja z mloda sztuka? Kiedy latem 2018 roku przygotowywatam
wystawe Czy moze Pani sprawdzic, czy sny nie zaplgtaly mi si¢ we whosach?,
bedaca pierwsza czescia Czarnej trylogii, nie przypuszczalam, z jak ogrom-
nym materialem przyjdzie mi si¢ niebawem upora¢. Cykl ten by} proba
skonceptualizowania moich zainteresowan kuratorskich i badawczych
skupiajacych si¢ wokot czegos, co na wlasne potrzeby nazwatam ,,watkiem
romantycznym” w polskiej sztuce. Kiedy wybieratam artystéw do tych
wystaw, nie przypuszczatam nawet, ze niebawem zaczng przypisywaé
do tej kategorii wciaz rosnaca liste nazwisk i pojedynczych dziel sztuki
najnowszej. Im bardziej moja kuratorska kwerenda posuwala si¢ w czasie,
tym bardziej zaczetam dostrzegaé, ze wbrew teorii Marii Janion, mowiacej
o koncu paradygmatu romantycznego w polskiej kulturze po 1989 roku?,
wcale nie ulegl on wygaszeniu.

W ostatnich latach mozemy zauwazy¢ zwrot w kierunku sztuki odno-
szacej si¢ wlasnie do tajemniczych, magicznych, czasem przerazajacych
tresci. Zreszta nawet jesli pobieznie spojrzymy w przeszlo$é, to okaze sig, ze

1 Wigcej na ten temat: J. Lawski, Studia o czarnym romantyzmie, Gdanisk 2008.
2 M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej, Warszawa 1991.
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takich watkow jest znacznie wigcej niz poczatkowo mogloby si¢ nam wyda-
wac i wykraczaja one znacznie poza historyczna epoke romantyzmu.

Samych romantykéw fascynowato wszystko, co anachroniczne: stare
zamki, opuszczone dwory, zasnute mgla mogily ukryte w lesie, ale takze
wiara, ze sposobem na zrozumienie dwczesnego Swiata jest Zwrot w strong
nieznanych rewiréw: Orientu, Wschodu, kedry romantycy utozsamiali
z miejscem niezwyklym i magicznym. Romantykoéw ciagneto w kierunku
przyrody, wsi, rytualéw budujacych mikrospolecznosci oraz ich wie-
rzen, w keorych doszukiwali si¢ recepty na wyalienowany, coraz bardziej
nowoczesny swiat. Nieodtacznym elementem gotyckiej, mrocznej strony
romantyzmu bylo dos§wiadczenie $mierci, kedra stanowila naturalny punke
rzeczywistosci. Transgresja romantyczna ukazywata wrecz patologiczna
fascynacje ciemnoscia, lunatykowaniem, wampiryzmem, okultyzmem
i spirytyzmem?®. Ta mroczna strona rzeczywistosci byta oczywiscie uloko-
wana na dzikim, nieokietznanym Wschodzie, bedacym siedliskiem chaosu,
najrozniejszych mar, ale takze przepote¢znych dawnych stowianskich bostw
i upiorow. Europejski Wschod byt wiec nie tylko kraina okrutna i mroczna,
ale takze wymykat si¢ racjonalizacji klasycznego pojmowania $wiata. Pewna
groteskowos¢ takiego przedstawienia doprowadzita do romantycznego
przekonania, ze $wiatem rzadza bezosobowe, nadnaturalne sity, keore trzy-
mane s3 w ryzach tylko za pomoca delikatnej nici racjonalno$ci. Romantycy
nie mogli si¢ rozsta¢ z upiorami i nieumarlymi — to dzieki nim mogli prze-
bywac w stanie permanentnej melancholii. Ktdra to wynikala z niemozli-
wego nigdy do korica zaspokojenia potrzeby kontakeu z przesztoscia®.

Ta charakterystyczna dla romantyzmu postawa znajduje swoja kon-
tynuacje nie tylko w sentymentalizmie Mlodej Polski, ale takze w sztuce
artystow utozsamianych z Wielka Awangarda. Zreszta ich krytyczny sto-
sunek do romantyzmu nie jest tak oczywisty, jak poczatkowo mogloby si¢
wydawa¢. Pomimo ze Wiadyslaw Strzeminski w swoim eseju Koniecznos¢
walki z upiorami romantyzmu’® nawotywat do uporania si¢ z ktopotliwa
figura artysty-geniusza, keora klocita sig, jego zdaniem, z zaangazowaniem
sztuki nowoczesnej. Nie znaczylo to, ze awangarda w niczym nie nawiazy-
wata do romantyzmu®.

Widmowy pochéd niesamowitych i romantycznych tresci przez
sztuke daje si¢ zobaczy¢ — wbrew obawom Strzeminskiego — w awangardzie
xx wieku. Ta nadrealna i niesamowita, czasem upiorna wrazliwos$¢ pojawia
si¢ w tworczosci: Marii Anto, Erny Rosenstein, Wladystawa Hasiora, Janiny

3 Taz, Gorgczka romantyczna, Warszawa 1975, s. 225-243.

4 Tamze,s. 26—47.

5 W. Strzeminski, Koniecznosé walki z upiorami romantyzmu, w: tegoz, Wybor
pism estetycznych, red. G. Sztabinski, Krakow 2006, s. 97-100.

6 D. Stangret, Awangarda wobec romantyzmu, htps://teatr-pismo.pl/5339-awan-
garda-wobec-romantyzmu/[dostep: 11.02.2022].
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Kraupe-Swiderskiej, wywodzacej si¢ ze érodowiska polskiej konerkultury
grupy Oneiron, a takze prymitywistow Grupy Janowskiej. Echem romanty-
zmu w Polsce byly réwniez dzialania u schytku PRL-u: Manifestacje roman-
tyczne Jerzego Beresia czy wystawy Polakéw portret wlasny oraz Romantyzm
i romantycznosc, keorych kuratorem byt Marek Rostworowski. Warto

tu réwniez wspomnie¢ o dzialalno$ci kuracorskiej Janusza Boguckiego,
ktora wyraznie odwolywata si¢ do romantycznej potrzeby duchowosci

i wspolnotowosci. Istotnym punktem w tej historii jest roOwniez zjawisko
nowej ekspresji lat 80. Kontynuacja fali romantycznej postawy w latach

90. xx wieku staly si¢ wystawy w Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski, takie jak Magowie i mistycy.

Echa tej wystawy — mimo wspomnianej tezy o koncu paradygmatu
romantycznego w polskiej kulturze, ktory miat nastapi¢ w latach 90. — znaj-
dziemy takze w postawach artystow utozsamianych z tzw. sztuka krytyczna:
Zbigniewa Libery, Pawla Althamera, Alicji Zebrowskiej czy tez profetyzmie
Artura Zmijewskiego, zwlaszcza w kontekscie jego manifestu Stosowane
sztuki spoteczne. W pozniejszych latach kwestie zwiazane z pewnym rodza-
jem nadrealno$ci powrdcity do jezyka wspolczesnej szeuki za sprawa ,,zme-
czonych rzeczywistoscia™, zwanych takze ,,nowymi surrealistami”: Jakuba
Juliana Ziétkowskiego, Przemystawa Mateckiego i Pawla Sliwiniskiego. I jest
to zreszta ciekawe, ze sztuka ta zostala przypisana do zwrotu surrealistycz-
nego, a nie do romantyzmu, ktory nie dos¢, ze inspirowat surrealistow,
to jeszcze byl pierwsza epoka, ktdra tak duza rolg przypisywata wyobrazni.
Ten problem chcialabym jednak jedynie zasygnalizowa¢, gdyz potwierdze-
nie lub obalenie tej zalezno$ci wymaga gruntowniejszych badan.

O zywotnosci postawy romantycznej w najnowszej polskiej sztuce
swiadcza tez takie wystawy, jak: Manifestacje romantyczne (Bwa Sokot
w Nowym Saczu, 2014), Dzieci Szatana (Muzeum Narodowe w Krakowie,
2018), Nietota (Muzeum Wspodlczesne we Wroctawiu, 2018), Dzieci swia-
tta (Galeria Bielska Bwa w Bielsku-Bialej, 2018), sLavica (Galeria Szara
Kamienica w Krakowie, 2018), A Dream within a Dream (duet kuratorski
DZIDY, wystawa w ogrodzie w Warszawie, 2020), W czarodziejskg burze wloze
wiasng dusze (Bwa Warszawa, 2020), Magiczne zaangazowanie (Arsenal
w Poznaniu, 2020), Salon odnowy magicznej (Galeria Widna w Krakowie,
2021), W te dni zgietkliwe, plomienne i oszatamiajqgce, przenoszg si¢ myslg
(Fundacja Stefana Gierowskiego w Warszawie, 2021), Ziemia znowu jest pta-
ska (Muzeum Sztuki w Lodzi, 2021), Ciemnosci kryjq ziemi¢ (BwA Warszawa,
2022), a takze wystawy ,,klasykow”, zajmujacych si¢ chociazby sztuka czer-
piaca z doswiadczen duchowych i ezoterycznych: Urszula Broll. Atman zna-
czy oddech (Krélikarnia, 2020) czy Harmonia Mundi. Henryk Waniek (Galeria
Wspolczesnej Szeuki Sakralnej ,,Dom Praczki” w Kielcach, 2020).

7 J. Banasiak, Zmegczeni rzeczywistoscig, Warszawa 20009.
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Jesli idzie o refleksje teoretyczng na temat inspiracji romantyzmem
a sztuka wspolczesna, pozostaje ona znikoma. Watki romantyczne poja-
wiaja si¢ w niewielkiej ksigzeczce Andrzeja Banacha O polskiej sztuce fanta-
stycznej®, ktdra skupia si¢ jednak bardziej na petnych fantazji opowiesciach
obecnych w sztuce. Warto tez wspomnie¢ o tekstach Migdzy nienawiscig
do demokracji a wspdtpracqg Ewy Majewskiej’, Dziady polskie, czyli o wciele-
niach niesamowitego w polskiej kulturze Agaty Pyzik', Zwyczajne, niesamo-
wite Adama Mazura", Duchy, upiory, wampiry 1zabeli Kowalczyk™. Nie jest
to oczywiscie cala bibliografia poswigecona temu zagadnieniu, niemniej nie
zawiera ona zbyt wielu pozycji.

Z tego tez powodu niniejszym artykulem pragne podjaé probe
zasygnalizowania mrocznych, tajemniczych, magicznych watkéw i moty-
wow obecnych w sztuce ostatnich lat. Podstawowymi kategoriami, ktore
postuza mi za ilustracje tego tematu, beda kolejno: przesziosci, upiornosé
i magia. Chce przy tym podkreslié, ze przedstawione tu postaci artystow,
ale takze wnioski nie wyczerpuja postawionego przeze mnie zagadnienia

8 A. Banach, O polskiej sztuce fantastycznej, Krakéw 1968.

9 E. Majewska, Miedzy nienawiscig do demokracji a wspétpracq, ,Kultura
Wspotczesna” 2013, nr 2, s. 62—78.

10 A. Pyzik, Dziady polskie, czyli o wcieleniach niesamowitego w polskiej kulturze,
»,Obieg” 2008, nr 1-2, s. 152-173.

11 A. Mazur, Zwyczajne niesamowite, ,Obieg” 2008, nr 1-2, s. 185-201.

12 L. Kowalczyk, Duchy, upiory, wampiry, ,,Obieg” 2006, nr 2, s. 34—40.
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i stanowia pewien etap moich, nie tylko kuratorskich, ale i naukowych
poszukiwan. Opierajac si¢ na sztuce, ktdra powstaje tu i teraz, trzeba
zachowa¢ uwaznos¢, lecz takze pozwoli¢ sobie na zaskoczenie. Niniejszy
tekst jest proba zarysowania zjawiska, ktore wiele méwi nam nie tylko

o sztuce, ale i rzeczywistosci, w kedrej przyszto nam zy¢.

PRZESZEOSC

Postepujace wylanianie si¢ akcentéw romantycznych w polskiej
sztuce ostatnich lat dobrze widaé w twdrczosci Jakuba Woynarowskiego,
Wojciecha Ireneusza Sobczyka i Ewy Juszkiewicz. Tym, co laczy te trojke
artystow, jest nie tylko tajemnicza i sensualna aura towarzyszaca ich pra-
com, lecz takze specyficzny stosunek do przesztosci, keory trdjka tych
artystéw wspoldzieli z romantykami.

W opublikowanej w 1978 roku ksiazce Romantyzm i historia'™ Maria
Janion wraz z Maria Zmigrodzka zajmowaly si¢ szczegétowa rekonstrukcja
relacji pomig¢dzy doswiadczeniem przesztosci a kultura epoki romantycz-
nej. Dla romantykow historia stanowila nie tylko zrédto inspiracji, ale byla
procesem, poprzez ktdry heglowski pochdd ducha moégt doprowadzié
do emancypagcji jednostki. I tylko przez historig, rozumiana nie jako co$
zamknigtego i skonczonego, lecz jako nieustannie ksztaltujacy si¢ proces,
mogla wydarzy¢ si¢ rewolucyjna zmiana. Mogla ona dotyczy¢ zaréwno
wydarzen transformujacych rzeczywistos¢, jak i tego, co Janion nazywa
yodnawianiem znaczen”**. Czyli koncepcji polegajacej na nieustannym
uaktualnianiu zastanych tworéw kultury i wyszukiwaniu w przesztosci
zjawisk pominigtych, marginalizowanych, a istotnych dla wspdtczesnosci.

Opisana tu takeyka jest charakeerystyczna dla sztuki Jakuba Woyna-
rowskiego. Jest ona wypelniona tajemniczymi i magicznymi symbo-
lami, znakami i odwolaniami do zapomnianych obszaréw historii sztuki.
Woynarowski od wielu lat zbiera materialy dotyczace tego, co sam nazywa
salternatywna historia sztuki”*®, gdzie faczy on sztuke awangardowa
ze sztuka powstajaca w xv czy xvI wieku. Wskazuje przy tym na wzajemne
przenikanie si¢ tych, na pierwszy rzut oka odmiennych stylistyk. W sztuce
Woynarowskiego przeplataja si¢ ze soba takie postaci, jak: Kazimierz
Malewicz, Aleksander Rodczenko, Lorenz Stoer, Wenzel Jamnitzer i Hans
Lencker. Artyste fascynuja tajemnicze zjawiska: masoneria, alchemia,
ale takze artysci i nurty, keorzy nie trafili do szeroko rozumianego kanonu
sztuki. W wielu wywiadach wskazuje na paralele migdzy $wiatem sztuki

13 M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i historia, Warszawa 1978.
14 M. Janion, Odnawianie znaczen, Krakoéw 1978.
15 Przykladem tego jest chociazby cykl Novus Ordo Seclorum.
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a procesami alchemicznymi czy mysleniem magicznym'®. Twérczo$é
Woynarowskiego przypomina szkatulkowa narracje, fudzaco podobna

do konstrukeji Rekopisu znalezionego w Saragossie Jana Potockiego, w kto-
rej kazdy element ma ukryty sens i znaczenie. Samemu Woynarowskiemu
blisko jest do tworcy szalonego gabinetu osobliwosci, ktory kolekcjonuje
najrézniejsze elementy, starajac si¢ przy ich pomocy ukaza¢ zwiazki mig-
dzy sztuka nowoczesna a sztuka dawna.

Ta niesamowita aura, misterno$¢ i inspiracja przesztoscia znaj-
duja kontynuacje w tworczosci Wojciecha Ireneusza Sobczyka. Sobczyk,
podobnie jak Woynarowski, wydaje si¢ artysta ,,niewspotczesnym””’.

W jego tworczosci dawne wyobrazenia sa niezwykle afeketywne i zmy-
stowe, zupeknie jak w instalacji prezentowanej w tarnowskim Bwa

na wystawie Wielcy sarmaci tego kraju / Wielkie sarmatki tego kraju

w 2018 roku, ktéra inspirowana byta obrazem Taniec smierci z kosciota
Bernardynéw w Krakowie.

Pod czarnym, zalobnym materialem artysta umiescit wspolcze-
sne interpretacje sarmackich portretow trumiennych, obok ktorych
w centralnym miejscu znajdowata sie czarno-biala wariacja na temat
dance macabre. Po blizszym spojrzeniu na prace Sobczyka okazywalo sig,
ze twarze postaci pokryte sa robakami i przypominaja bardziej rozklada-
jacego si¢ trupa niz reprezentacyjne portrety szlacheckie. Przedstawienie
to odsyla nas do samego jadra zwrotu romantycznego we wspolczesnej
polskiej sztuce: zamazanej granicy migdzy Zyciem a $miercia, wyobra-
zeniem a przeszloscia, realnym a fantazyjnym, marcwym a nieumarltym.
Nie istnieje proste rozdzielenie tych opozycji: patrzac w przesztosé,
zawsze oscylujemy mi¢dzy widmami, keore staramy si¢ zmaterializowac,
aby okreslily nasza terazniejszo$¢ — nawet jesli miataby si¢ okazad zlep-
kiem wyobrazen i fantazmatow.

W tym momencie warto tez wspomnie¢ o Ewie Juszkiewicz. W jej
malarstwie pojawiaja si¢ rowniez bardzo silne odwotania do — lubujace;j
si¢ w przesztosci — estetyki romantycznej, ale takze do postawy polega-
jacej na trakcowaniu przeszlosci jako zywego i inspirujacego zjawiska.
Juszkiewicz w swoim malarstwie gra z ikonicznymi i klasycznymi przed-
stawieniami kobiet. Zabiera im twarz, ktdora stanowi jedyny pozostaty
do naszych czaséw element ich indywidualnej osobowosci. Zamiast niej
obdarowuje swoje bohaterki maskami, bukietami kwiatéw, korpusami
owadow czy fantazyjnie udrapowanymi tkaninami. Jej obrazy przywodza

16 M. Kudelska, In Pursuit of the Black Square. Interview with Jakub
Woynarowski, ,Contemporary Lynx”, hteps://contemporarylynx.co.uk/
in-pursuit-of-the-black-square [dostep: 10.10.2021].

17 M. Kudelska, The Worlds Oddity. In Conversation with Wojciech Ireneusz
Sobczyk, ,,Contemporary Lynx”, heeps://contemporarylynx.co.uk/the-worlds-
-oddity-in-conversation-with-wojtek-ireneusz-sobczyk [dostep: 10.10.2021].
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na mysl fascynujaca, ale jednoczesnie upiorna galeri¢ portretéw kobiet,
ktérym ktos dawno, dawno temu odebrat glos i pozwolit tylko spoglada¢

na wspotczesnych. Juszkiewicz szuka niuanséw w dawnych przedstawie-
niach kobiet: niesfornego loczka, faldki na ugladzonej sukni, detalu, kedry
moglby co$ opowiedzie¢ o portretowane;j. Ta szczelina, niesforny element,
staje si¢ dla niej poczatkiem nowej opowiesci, czerpiacej ze wspomnianej

tu koncepcji ,odnawiania znaczen”. Kobiety znajdujace si¢ na dawnych
obrazach Juszkiewicz zmienia, przepoczwarza z mglistych zjaw w potezne
widma, kedre maja w sobie szczegolna sile, rozbijajac za pomoca wyobrazni
zastany porzadek rzeczy. Artystka bada tym samym nie tylko tradycyjne
sposoby obrazowania, ale tez ich wplyw na nasza wspolczesnosé, i to jak
wlasnie z tej obecnej perspektywy interpretujemy wydarzenia minione.
Juszkiewicz siggajac takze po pomijane w gldwnym nurcie klasycznej historii
sztuki arcystki, wpisuje si¢ nie tylko w idee herstory, ale takze w romantyczna
postawe polegajaca na negowaniu ustalonych kanonéw i zasad rzadzacych
nasza rzeczywistoscia.

Woynarowski, Sobczyk i Juszkiewicz tworza jedne z mozliwych Scie-
zek interpretacji nie tylko obecnosci romantyzmu we wspolczesnej sztuce,
ale takze naszej nowoczesnosci. Odwotujac si¢ do dawnych stylistyk, ktore
przez rewolucje sztuki awangardowej byly marginalizowane albo upychane
do kategorii sztuki konserwatywnej, rynkowej, odczarowuja w pewnym
sensie nasze wyobrazenie o nowoczesnosci. Ich sztuce blisko do roman-
tycznej halucynacji, skad jeszcze blizej do kolejnej interesujacej mnie
kategorii — upiornosci. Ta zreszta réwniez opiera si¢ na grze, keora tocza
Woynarowski, Sobczyk i Juszkiewicz. To gra w zamazywanie-odmazywanie-
-przypominanie, ktora tocza z nami nawiedzajace nas widma romantyzmu.

UPIORNOSC

Gotycka, upiorna konwencja byta jedna z tych, ktére szczegdlnie
upodobali sobie romantycy. Kultura i sztuka romantyczna byly wypelnione
najrézniejszymi zjawami, widmami, upiorami, demonami. Kontakt z tymi,
ktérych ,,nienalezycie pochowano”®, stanowit podstawe romantycznej
egzystencji i doswiadczania $wiata. Odwolanie si¢ do tej lekko upiornej
stylistyki pozwalalo romantykom na uchwycenie brakéw w otaczajacej ich
rzeczywistosci, a jednoczesnie uniknigcie pozornej racjonalnosci i krytycz-
nego moralizatorstwa.

Oczywiscie, zwrdcenie si¢ we wspotczesnej sztuce ku estetyce upior-
nosci i grozy to stapanie po kruchym lodzie: bardzo fatwo mozna by¢
posadzonym o kicz z horroréw klasy C. Bardzo czg¢sto takie nawigzania styli-
styczne i tematy sprawiaja, ze ich tworcy sa posadzani o brak intelekcualnych

18 S. Zizek, Patrzqc z ukosa. Do Lacana przez kulture popularng, przet. J. Marganski,
Warszawa 2003, s. 42.
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zahamowan oraz zwyczajna tatwos¢,
efekciarskos¢ i moralizatorstwo.
Jednak nawet tak specyficzng materi¢
jak upiorno$¢ i zainteresowanie groza
mozna przetozy¢ na opowiesci, bedace
waznym glosem we wspolczesnosci.
W tworczosci niektorych wspotcze-
snych artystéw mozna zauwazy¢
powtarzajace si¢ motywy z tego imagi-
narium. Ich sztuke wypelniaja tanczace
szkielety, zjawy, widma, duchy, wam-
piry, ale takze cmentarze, groby i inne
elementy kojarzone z obrzadkami
funeralnymi.
W takiej atmosferze utrzy-
mane s3 obrazy Lukasza Stoklosy,
Pauliny Karpowicz, Mikotaja Sobczaka
i Mateusza Chudzickiego, ktore wypet-
niaja postaci najstynniejszych nie-
umarlych: wampiréw. Dla romancykow
wampir byt jedna z gtéwnych postaci
I;j:cl‘a“;‘i(;:li‘g:nila] 20182019 ich upiornego imaginarium. Zreszta
olej na plétnic, 43 x 60 cm nawet wspotczesnie trudno wyobrazi¢
sobie masow3 kulture bez tej postaci.
W ksiazce Wampir. Biografia symboliczna Maria Janion" tropita jego figure,
keora miata uciele$niaé wyparta tozsamos¢, przede wszystkim te stowianiska.
Watek ten Janion kontynuowata réwniez w Niesamowitej stowianszczyznie®.
Figura wampira/upiora stala si¢ dla badaczki manifestacja nie tylko samego
dziela sztuki (jest to niezwykle sugestywny obraz, wspolgrajacy troche
z powiescia Portret Doriana Graya Oskara Wilde’a z 1890 r.), ale przede
wszystkim synonimem wypartej, niechcianej tozsamosci.

Ta ostatnia kategoria staje si¢ kluczowa figura dla Piotra Sobol-
czyka®, kedry widzi w niej postaé o charakterze queerowym, przekracza-
jaca konwencje plci kulturowej. Na podobny watek wskazuje takze Lukasz
Kozak, keory badajac obecnosé wampiréw — czyli naszych rodzimych
upioréw — zaznacza, ze te postaci faktycznie istnialy i czesto mialy nie-
wiele wspdlnego z ich literackimi odpowiednikami. Nie byly ,,demonicz-
nym kuriozum”**, lecz ,wykluczonymi sposréd wykluczonych™*, czyli

19 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2002.

20 Taz, Niesamowita stowianszczyzna, Krakéw 2006.

21 DP. Sobolczyk, Gotycyzm — modernistyczny sobowtor odmiernca, Gdansk 2017.
22 L. Kozak, Upidr, Warszawa 2020, s. 18.

23 Tamze, s. 15.
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osobami niemieszczacymi si¢

w pewnym kanonie norm i zachowa-

nia, ale takze fizycznosci i aparycji.
Do tego watku zdaje si¢

nawigzywa¢ w swoim malarstwie

Mikotaj Sobczak. Nie interesuja

go zachodnie elitarne wampiry:

Dracula, Carmilla czy Lord Ruthven,

ale nasze rodzime wapierze, strzygi

1 upiory. Sobczak w swojej sztuce

zdaje si¢ podazaé tropem wyty-

czonym przez Sobolczyka, Kozaka

i poniekad Janion. Jego wapierz

nie jest magnatem, szlachcicem

czy francuskim dzentelmenem, ale

tez nie jest dzikim, barbarzynskim

Innym. Jest postacia tragiczna, ale

w sensie Draculi u Francisa Forda

Coppoli, czyli tragicznej egzysten-

¢ji zawieszonej pomiedzy zyciem

a $miercig. W sztuce Sobczaka wam-

Lukasz Stoklosa . P .
piry s3 osobami Zyjacymil na mar-

Lucy Harker, Isabelle Adjani, 2014
olej na ptdtnie, 40 x 30 cm ginesie oswieceniowego swiata:

kalekimi, niedoleznymi, homoseksu-

alnymi, ulomnymi. Czyli tymi, kedrzy nie mieszcza si¢ w utartych kano-
nach, normach i wymykaja si¢ konserwatywnej i klasycznej wizji $wiata.

W sztuce Michata Chudzickiego ich innos¢ jest jeszcze dodatkowo
spotegowana. Ich przedstawienia zdaja si¢ balansowaé migdzy wyobraze-
niami kulcury masowej a wierzeniami ludowymi. Maja ostre z¢by przybru-
dzone krwia, wydaja si¢ grozne i niebezpieczne, ale jednoczesnie pozostaja
dziwnie karykaturalne, koslawe, utomne, wrecz bezbronne i melancholijne.

Podobng figura wampira w swojej sztuce operuja Lukasz Stoktosa
i Paulina Karpowicz. Stoklosa i Karpowicz odwoluja si¢ do tych najbar-
dziej znanych z popkultury wampiréw, jednak siegaja po te postaci, ktore
zrywaly ze stereotypowymi wyobrazeniami wampira jako pozbawionej
uczuc istoty opetanej zadza krwi. Na plétnach Stoklosy mozemy odna-
lez¢ takie postaci, jak: Lucy Harker, grana przez Isabelle Adjani w filmie
Nosferatu Wernera Herzoga (opartego na najstynniejszej powiesci wam-
pirycznej Dracula Brama Stokera) czy Louis Pointe du Lac (w tej roli Brad
Pitt) z filmu Wywiad z wampirem Neila Jordana (na podstawie powiesci
Anne Rice pod tym samym tytutem). Karpowicz siega po mniej znana
wspolczesnie histori¢ wampirzycy Carmilli opisana przez Sheridana le Fanu
w noweli Carmilla. Ta nowela, opublikowana w 1872 roku, byta nie tylko
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Lena Achtelik
Effigies

2019

olej na ptétnie
110 x 80 cm

bestselerem swoich czaséw, ale tez pierwszym tak popularnym literackim
przedstawieniem wampira. Carmilla byla wiec nie tylko starsza od hrabiego
Draculi, ale byla takze kobieta-wampirem, a jej historia nosita w sobie zna-
miona lesbijskiego romansu grozy.

Moéwiac o upiornosci obecnej we wspolczesnej sztuce, nie mozna
pomina¢ tworczosci Leny Achtelik, Mileny Soporowskiej czy Dominiki
Olszowy. Achtelik maluje obrazy inspirowane obrzedami i zwyczajami
funeralnymi, fotografia post mortem, ale takze materialnoscia, rozu-
miang jako element ujawniajacy nieobecnos¢ i przemijanie. Jej obrazy
wydaja si¢ zupelnie czarne. Na ich powierzchni rozposciera si¢ majaczacy
w mroku delikatny kontur. Przygladajac si¢ tym obrazom, mamy wraze-
nie, ze Achtelik uklada mozaiki ze skrawkow, tworzy z gestwiny porzu-
conych opowiesci, probujac odtworzy¢ opowies¢ z czegos, co z kazda
godzing zapada si¢ w ciemnosci. Artystka wystepuje tu troche w roli
medium odtwarzajacego w powolnym gescie zerwane wigzy miedzy
naszym swiatem a przestrzenia zjaw.

W podobnej atmosferze s3 utrzymane prace Mileny Soporowskiej,
keorej fotografie wypelniaja najrézniejsze elementy kojarzone z mediumi-
zmem: okragle stoliki, lewitujace postaci czy wyciekajaca z ust lepka
ektoplazma. Ta dziwna galaretowata substancja, jest czyms$ w nieustan-
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Milena Soporowska, La Salle @ Manger, chateau d’ansouis

Vaucluse, [Dining room], 2013

nym ruchu, pozostajacym bez okreslonej lokalizacji, niemajacym poczatku
ani konca, pozbawionym punktu poczatkowego. To Inny, Obcy, ktéry czai
si¢ wszedzie i jednoczesnie nigdzie go nie ma; raz wypedzony, powraca pod
ostona nocy, aby niepokoi¢ sztucznie wytworzony spokoj. Ten nastréj daje
si¢ wyczuwaé w niekeorych pracach Dominiki Olszowy, wykorzystujacych
narzedzia charakeerystyczne dla seanséw spirytystycznych®.

Wydaje si¢, ze figura nieumarlego, wampira, upiora obecna w sztuce
wspolczesnej, czy tez nawiedzajacego ducha, odsyla nas wspolczesnie
do wyobrazenia rzeczywistosci jako tej niedajacej si¢ okielznad, poskromid,
ale tez oswoié. To jedna z mozliwosci. Mozna jednak tez na figur¢ wampira,
upiora spojrze¢ jako na metafor¢ ztozonosci naszego $wiata. Wypelnionego
nie tylko okrucienstwem, keérym zarzadza demoniczna sila, ale tez
wszystkim tym, co nie pasuje do tego obrazu. Nie zawsze uosabia ona zlo.
A innos¢, odmiennos¢ jest czyms, z czego mozemy czerpac sile, ale tez
z czym nie mozemy si¢ rozstac.

24 Wiecej na temat sztuki Leny Achtelik, Mileny Soporowskiej i Dominiki Olszowy
w kontekscie spirytyzmu: M. Kudelska, Mediumistki, widma i zjawy. Nadrealne
strategie w sztuce polskich artystek w: Brakujgcy element. Wqtki ezoteryczne w sztuce
wspdtczesnej, red. J. Kaiser, J. Woynarowski, Krakéw 2022.
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MAGIA

Prawie kazda epoka w dziejach sztuki wyksztalcita swoj specyficzny
stosunek do wiedzy tajemnej, a takze do postaci parajacych sie wiedza
zakazana. Jedna z postaci charakeerystycznych dla tego typu myslenia jest
figura czarownicy, wiedzZmy, ktora w ostatnich latach zyskata na popular-
nosci, nie tylko za sprawa kultury masowej, ale przede wszystkim dzigki
ruchom feministycznym. Czarownice wystepowaly tez w niezliczonych
balladach romantycznych, keére dowolywaly si¢ do irracjonalnych i nadre-
alnych tresci obecnych w kulturze ludowej. Ta ostatnia zas$ spotkala si¢
z nobilitacja ze strony pokolenia pierwszych romantykéw.

Dla wielu mtodych artystek figura czarownicy staje si¢ rowniez
istotnym elementem ich artystycznej tozsamosci. Czarownictwo — a wigc
i magia — jest obecna w sztuce Martyny Borowieckiej i Agaty Stowak,
Malgorzaty Wielek-M, Alex Urban i Aleksandry Waliszewskiej. Do kon-
takeow z magia przyznaja si¢ takze ,,chlopaki”: Krzysztof Gil i Janek
Mozdzynski. Magia, niesamowito$¢ staje si¢ dla tych arcystdw i arty-
stek pretekstem do méwienia o otaczajacej nas rzeczywistosci. Duzo
tu fragmentarycznosci, cielesnosci i brutalnosci, a upiorno$é — charakee-
rystyczna dla zwrotu romantycznego — miesza si¢ z poczuciem nieskre-
powanej sily i mocy.

Malgorzata
Wielek-M
Czary mary
2018

olej na ptétnie
100 x 80 cm
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Martyna
Borowiecka
Zoky uk
histeryczny
2020

olej na ptétnie
160 x 110 cm

Fragmentaryczne ciala na obrazach Martyny Borowieckiej zapadaja
sie pod ziemie, zamieraja albo uciekaja w nieznanym kierunku. Dla samej
artystki ta fragmentarycznos¢ staje si¢ kluczem dostepu do rzeczywisto-
sci, pretekstem do utrzymania rownowagi miedzy tym, co Janion nazwala
ySwiatem duchéw” i ,kraing wyobrazen”, a rzeczywisto$cia*’. Malarstwo
jest dla Borowieckiej czynnoscia niebezpieczna, odstajaca od normy;
powstaje w przemyslanym, acz lekko wizyjnym uniesieniu, a jej obrazy
s3 trochg¢ portretami czarownic — wyrzutem sumienia poczatkéw racjonal-
nosci i budowania nowoczesnosci.

25 M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej, dz. cyt., s. 8.
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Alex Urban na swoich obrazach przedstawia $wiat tylko na pierwszy
rzut oka przypominajacy basnie. Ta pozornie niewinna konwencja stuzy jej
do demaskacji przemocy i seksizmu. Wypelniajace jej uniwersum czarow-
nice i inne basniowe postaci wystawiane s3 na probe nie tyle przez nadre-
alne czynniki, ile przez opresyjna rzeczywistos¢. Jesli Urban postuguje si¢
lekko basniowsa stylistyka, to Aleksandra Waliszewska, Malgorzata Wielek-M
1Agata Stowak podejmuyja si¢ rekonstrukgji przedstawienia zwigzanego
z mroczng, duszna i przerazajaca estetyka. Kazda z nich przez ostra i wyrazi-
sta stylistyke sugeruje autentyczno$¢ przedstawianych historii. Waliszewska
przez wiele lat misternie tkata opowies¢ o upiornych, widmowych dziew-
czynkach wymierzajacych sprawiedliwo$¢ swoim oprawcom badz podda-
jacych si¢ najrézniejszym torturom. Wielek-M ukazuje w swoich obrazach
brutalno$¢ ciata obdartego ze skory, wydobywajac tym samym podskérne
strachy ileki. W obrazach Stowak pelno jest dziwnych hybrydycznych kobie-
cych postaci. Uderzajaca cecha jej malarstwa jest niezwykla ekspresyjnosc,

a takze nastrdj pelen niepokoju i napigé. Istotnym elementem opowiadanych
przez nig historii jest pewna rytualnos¢, ktora staje si¢ pretekstem do wyzwa-
lania si¢ dzikich instynkeéw i mrocznych pragnien.

W tworczosci wspomnianych tu artystek widoczne sa elementy
popularnej w romantyzmie powiesci gotyckiej. Postaé kobieca w tego
typu historii tylko na pozér wydaje si¢ jednoznaczna i przewidywalna.
Trzeba tu podkresli¢, ze w szczytowym momencie popularnosci powie-
sci gotyckiej jej odbiorcami, ale takze autorkami byly gtéwnie kobiety.
Bohaterka powiesci gotyckiej bywa stereotypowo wyobrazana jako nie-
winna dziewica, meczona i katowana przez gotyckiego nikczemnika, pana
upiornego zamku. Tymczasem po blizszym zapoznaniu sie z klasykami
opowiesci gotyckiej, mozemy zauwazy¢, ze kobieta takze bywa totrem,
katem i oprawca. Potwierdza to obecnos$¢ chociazby takich postaci, jak
wspomniana tu wampirzyca Carmilla, hrabina Dolingen z Grazu w Styrii,
markiza di Vivaldi czy Katarzyna Earnshaw.

Bohaterka powiesci gotyckiej powstaje jako przeciwienstwo egzalto-
wanej damy doby Os$wiecenia, zaczyna zyskiwaé buntownicza nature, nie-
pokorna wobec spoteczenstwa i boskiego porzadku. Kobieta przestaje by¢
laleczka w buduarze. Pigkny element dekoracyjny, jakim byla przez wiele
lat, staje si¢ narzedziem perwersyjnej przyjemnosci. A zo i przemoc zaczy-
naja zbiera¢ swoje zniwo niezaleznie od tego, kto je wyrzadza. Efektem
rozkoszy nie staje si¢ obezwladniajace poczucie nudy, ale ciemna, lepiaca
si¢ i wdzierajaca si¢ przez pozory fadu $smier¢. Gotyckie heroiny bardzo
czesto przechodza przez niebezpieczne przygody we wczesnej dorosto-
$ci badz w momencie pozbawienia ich wladzy opiekundéw czy rodzicéw?®.

26 A. Andrusiewicz, Transformacje kobiety w gotycyzmie. Kulturowa feminizacja
zta, w:, ,Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Studia Sociologica”
nr 54/2008, s. 60—68.
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Agata Stowak
Krolik ofiarny, 2020, olej na ptétnie, 140 x 140 cm

Te mlode kobiety musza zmierzy¢ si¢ z zagrazajaca im ciemna strona
rzeczywistosci, ktdra bardzo cz¢sto skrywaja same w sobie. Identyczne
motywy znajdziemy tez w obrazach wspomnianych tu artystek.

Podobnie jest w tworczosci Krzysztofa Gila i Janka Mozdzynskiego.
Obaj bardzo cz¢sto odwoluja si¢ do magicznej stylistyki. W ich malar-
stwie znajdziemy nawiazania do czardéw, magii, figury Obcego, Innego,
ale takze do narzedzia magicznego i wrézebnego, jakim s3 karty tarota.
Zreszta zarowno Gil, jak i Mozdzynski stworzyli kilka prac bedacych ich
wlasng interpretacja Wielkich Arkan tarota. U Gila waznym elementem
tworczosci s3 nawigzania stylistyczne do malarstwa x1x-wiecznego, ale
takze pamigci badz niepamigci zwiazanej z Romami. Figura popular-
nego cygana byla dla romantykow wcieleniem nieskrepowanej wolnosci,
ale takze postacia, keora posiadata moc przewidywania przysztosci.
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Mozliwe, ze pojawienie si¢ tej magicznej stylistyki, jest nie tylko
odpowiedzia na pozorna racjonalizacje $wiata, ale tez glosem w sprawie
kryzysu, keory go dotknat. Taka postawa obecna w tworczosci wymie-
nionych tu artystek i artystéw jest odzwierciedleniem postepujacej
stabosci myslenia modernistycznego i oswieceniowego. To ostentacyjne
odwracanie si¢ od rzeczywistosci jest tu tylko pozorne, bo jest proba
innego radzenia sobie z otaczajacymi nas problemami. Wydaje sie, ze
opisywana skltonnos¢ do zaczarowywania rzeczywistosci ma swoje Zro-
dfa w kulturowym braku. Odgrywamy wciaz te same role, przyjmujemy
te same postawy, wpisujemy si¢ w schematy, powtarzamy nasze kleski,
a magia jest narz¢dziem, ktdre przy wykorzystaniu wyobrazni moze
wplyna¢ na $wiat.

ROMANTYZM WIECZNIE ZYWY?

Zarysowana problemartyka nie koriczy si¢ na przywolanych
tu przykladach. Uwazny czytelnik z pewnoscia zauwazy, ze stanowia one
skromny zestaw, zaledwie kilkanastu oséb, gtéwnie artystek. Moze sie
wydawad, ze to stanowczo za mato, aby mowi¢ o nowym nurcie w sztuce
wspolczesnej, wierzy¢, ze oto nadchodzi nowa estetyka. Jednak podobne
nawiazania znajdziemy takze w tworczosci Agnieszki Brzezanskiej, Olafa
Brzeskiego, Tomasza Kozaka, Krzysztofa Maniaka, Natalii Bazowskiej,
Agaty Szymanek, Aleksandra Sovtysika, Katarzyny Olmy, Basi Bandy,
Malgorzaty Malwiny Niespodziewanej, Erwiny Ziomkowskiej, Magdaleny
Moskwy, Irenki Kalickiej, Kamila Moskowczenki, Bianki Rolando, Justyny
Gorowskiej, Pauliny Otowskiej, Aleksandry Liput, Martyny Czech, Izabeli
Ewy Oldak, Bartosza Zaskorskiego, Agaty Kus, Krzysztofa Grzybacza,
Hanny Krzysztofiak, Macieja Nowackiego, Veroniki Hapchenko, Adama
Nehringa, Aleksandry Otulskiej, Juli Kwadro, Malgorzaty Markiewicz,
Tomasza Kaweckiego, Szymona Roginskiego, Karoliny Kowalskiej, Kai
Redkie czy Mateusza Hajdo.

Z tego wszystkiego wylania si¢ obraz ,romantycznych” postaw
przybieranych w obronie przed coraz cze¢sciej przypisywana do sztuki
kategoria ,,zaangazowania”. Co nie znaczy jednak, Ze artysci nie s3 zaan-
gazowani. Otz s3, ale w zupelnie inny sposob i pokazuja to za pomoca
innych $rodkow artystycznych. Widzimy tu odwotania do magii,
do grozy, do pewnej nostalgii i innych przykrytych kurzem postaw
romantycznych, keore okazuja si¢ na wskros$ wspolczesne i wyzwalajace.

Proponowana przeze mnie kategoria zwrotu romantycznego
w jakims stopniu pomaga uja¢ prakeyke artystyczna lezaca na przecig-
ciu wyobrazni, niesamowitej antropologii i specyficznego onirycznego
naddacku. Pojecie to nie tylko pozwala w pewnym stopniu zidentyfiko-
wa¢ zjawiska niemieszczace si¢ w polu sztuki zaangazowanej i krytycznej,
ale rowniez spojrzec z innej perspektywy na cala recepcje dziedzictwa
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polskiego romantyzmu. Wbrew
powszechnemu wyobrazeniu
o tej epoce i stylistyce, upupio-
nej przez potoczne wyobra-
zenia, estetyka romantyczna
stanowi wazng probeg innego
sposobu opisu wspoétczesnej
rzeczywistosci. Dla wielu
tworcow stanowi ona punke
wyjscia z przesytu wspolcze-
snosci; mozna ja takze odbieraé
jako prébe zakwestionowania
dominujacej wiary w postep
i nauke. Wzniosta wizja kulcury
i sztuki polskiej ufundowana
na powszechnie przyjmowa-
nym obrazie romantyzmu nie
znajduje odzwierciedlenia
w kulturze i sztuce wspotczes-
nej, kedra coraz czesciej skupia
si¢ na ,,gotyckiej” stronie tego
Maja Krysiak Podsiadiik dziedzictwa. Wspolczesna
Zakorzeniona, 2021, olej na plétnie, 150 x 120 cm rzeczywistoéé Staje Sl? bowiem
coraz czgsciej polem politycz-
nej gry, w keorej dochodzi do nieustannego przesuwania norm, historii
i warto$ci. Sztuka i kulcura stajg si¢ zatem towcami duchdw, narzedziami
wychwytujacymi niesamowitos¢ i nieracjonalnosc, ale takze polami
ucieczki od $wiata wypelnionego patosem i politycznymi egzorcyzmami,
jak rowniez wojnami.
Zainteresowanie artystow sztuk wizualnych widmowo$cia, magia
i groza pokrywa si¢ z nasileniem globalnych kryzyséw ekonomicznych,
ekologicznych i migracyjnych, a na polskiej scenie politycznej tendencji
mesjanistycznych. Wydaje si¢, ze wlasnie w momencie narastania tendencji
narodowosciowych dawne zjawy przypominaja o swojej obecnosci. Zle
pochowani zmarli” upominajg si¢ o swoje w momencie, gdy w szafie zaczy-
naja znéw gromadzic si¢ historyczne truchta. Strach przed ozywieniem
czego$, co uznano za martwe, stanie si¢ jedna z klisz budujacych polska
nowoczesnos¢ i wspotczesnosé nie tylko na polu kultury, ale rzeczywistosci
spotecznej, a przede wszystkim polityki historycznej. Ta ostatnia zostanie
na wiele lat szczegdlnie mocno zdominowana zostala przez zachowania
nekromatyczne: symboliczne przywotywanie zmartych i niekonczacy sie
rytuat Mickiewiczowskich Dziadow. W konicu nie od dzis§ wiadomo, ze
»gdy rozum $pi, budza si¢ upiory”.
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Abstrake:

Artykut jest proba refleksji na temat zwigzkow miedzy polska
sztuka wspotczesng a tradycja romantyczng, rozumiang jed-

nak nie w swojej mesjanistycznej, promete]skle] odslonie, ale

w konwencji tzw. czarnego romantyzmu i tresci niesamowi-
tych, obecnych w owczesnych tekstach kulcury. Arcykut anali-
zuje sztuke tworzong w ostatnich latach, keora coraz czesciej
wypelniaja nadrealne postaci charakeerystyczne dla utworow
romantycznych: zjawy, widma, duchy, wampiry, upiory, ale takze
wiedzmy i czarownice. Bada, skad wziat si¢ w sztuce ostatnich lat
ten wyrazny zwrot w stron¢ nadrealnych, niesamowitych tresci.

Stowa kluczowe:
romantyzm, Zwrot romantyczny,
sztuka wspolczesna, magia, ezoteryka, groza

Marta Kudelska

kuratorka, krytyczka sztuki. Cztonkini Sekcji
Polskiej Miedzynarodowego Stowarzyszenia
Krytykéw Sztuki aA1rca. Ukonczyta kulturoznaw-
stwo o specjalnosci kultura wspétczesna i historie
sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie.
Przygotowuje rozprawe doktorska o strategiach
miodych kuratoréw sztuki dziatajacych na terenie
Katowic i Krakowa. Interesuje si¢ pamiecia, reflek-
sja nad instytucjami sztuki, kuratorstwem, mtoda
sztuka, ale takze zwigzkami miedzy sztuka wspot-
czesna a groza, widmologia, magia i tradycja roman-
tyczng. Pracuje jako asystentka w Katedrze Kultury
Wspotczesnej w Instytucie Kultury uj.
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