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Drogie Czytelniczki i Drodzy Czytelnicy,

To si¢ juz dzieje. Na naszych oczach swiat sztuki i jego jezyk nieodwo-
lalnie si¢ zmieniaja. Nie mamy pewnosci, jak to si¢ stanie: czy nastapi
gwaltowna rewolucja, czy bedzie to raczej seria wstrzasow, czy moze
stanie si¢ to stopniowo, krok po kroku. Nie mamy tu jednak do czy-
nienia z prostg droga do celu, jest to raczej platanina Sciezek, keore
facza sie, by zmierza¢ generalnie w co najmniej dwie przeciwne strony.
Jedna jest skrajne utowarowienie i wpisanie wspotczesnej produkeji
artystycznej w logike kapitatu, druga zas potraktowanie sztuki jako na-
rzedzia demokratyzacji, sposobu wyrazania si¢ dostepnego dla wszyst-
kich. Oba te kierunki wyraznie rysuja si¢ we wspotczesnych praktykach
artystycznych i wokoét szeuki.

Nie ma mig¢dzy nimi rownowagi. Stoimy na rozdrozu. Definicje sztuki
zwiazane z wyzej podanymi kierunkami przemian nie uzupetniajg sie,
mozna nawet powiedzied, ze si¢ wykluczaja. Ale w gruncie rzeczy, neo-
liberalne utowarowienie wchtania inne postawy uzbrojone w potencjat
skomercjalizowania ich wszystkich. Dlatego tez przekonanie, ze sztuka,
kontynuujac nieprzerwanie ekspansj¢ na nowe obszary rzeczywistosci,
ekspansjg, ktdra rozpoczela sie wraz z narodzinami awangardy, od daw-
na nie jest juz prawda. Zjawisko to analizowali 1 antycypowali tacy
wizjonerzy sztuki nowoczesnej, jak Jerzy Ludwinski; ten nie przewi-
dzial jednak miazdzacego zwycigstwa kapitalizmu w naszym obszarze
kulturowym. Dzisiaj, po Oswieceniu, zyjemy w epoce schytku wartosci
zwiazanych z rozwojem, jasnoscig wywodu, zwigzkami przyczynowo-
-skutkowymi, logicznym postgpowaniem i petng widocznoscia.

Wizji takiej, pochtaniajacej rzeczywistos¢ wszechszeuki, przeciwstawi-

li sie Nika Dubrovsky i David Graeber. Spostrzegli, Ze ,,zawsze istnieja
metareguly [...] okreslajace, jakiego rodzaju zasady mozna, a jakich nie
mozna ztamac. [...] Powszechnie styszy sie na przyklad, ze w dzisiej-
szych czasach nie ma niczego, czego nie mozna by zamieni¢ w dzieto

— chocby dlatego, ze sam aket sporu czy cos jest sztuka, bedzie mial ten-
dencje¢ do stawania si¢ sztuka sama. Lecz to nieprawda” — pisali na fa-
mach ,.e-flux journal”. I dalej: ,Niektérych rzeczy nie da si¢ zamienic

w dziela. Jak dowiedzielismy si¢ na Biennale w Wenecji, mozna wydoby¢
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statek, keory wraz z uchodzcami zatonat na Morzu Srédziemnym, i poka-
za¢ go na wystawie, a niekeorzy stwierdza, ze jest to gest artystyczny. Ale
sami uchodzcy i ocean, w kedrym utongli, to juz zupelnie inna sprawa™.

Sztuka poszerza swoje pole? Nieprawda. Zeby zachowad wartoéé sym-
boliczng i wartos¢ rynkowa w dzisiejszym swiecie, sztuka musi wyklu-
cza¢ przy pozorach otwartosci — to jedna z konkluzji cytowanego tekstu,
w keoérym Dubrovsky i Graeber przekonujaco kresla obrazy takiego
wykluczenia. ,Jesli istnieje absolutna zasada, czerwona linia, ktdrej nie
mozna przekroczyd, jest nig fake, ze nie kazdy moze by¢ artysta. Ten ro-
dzaj wartosci, jaka tworzy sztuka, absolutnie musi opiera¢ si¢ na wyklu-
czeniu. Urzeczywistnienie wizji Novalisa (lecz takze Osipa Brika, a nawet
Josepha Beuysa) oznaczatoby unicestwienie calej strukeury sprawiajacey,
ze «$wiat sztuki» jest tym, czym jest, poniewaz zniszczytoby caly mecha-

nizm, z pomoca keoérego wytwarza on warto$ci”.

*

Pierwszy numer magazynu artystyczno-naukowego ,.Elementy” zostat
poswigcony jezykowi. Hastem przewodnim jest ,,Przejezyczenie”. Dzigki
lapsusom bowiem spod starych warstw jezykowych zaczynaja przeswity-
wac nowe. Co wigcej, to ,,poslizgi” jezyka — jak po angielsku nazywa si¢
taki rodzaj pomylek — pokazuja, w jaki sposob moga zosta¢ wypowie-
dziane nieuswiadamiane do tej pory tresci, wyptywajac na powierzchnie
dyskursu. Nasze okulary nie pozwalaja ich ujrzec inaczej niz jako biad,
lecz zdradzaja one istnienie innego systemu wyrazania si¢ i jako takiego
wlasnie poszukujemy zmeczeni starym jezykiem sztuki, znanym do znu-
dzenia, wykluczajacym i nieprzystajacym do naszych odczu¢, aspiracji,
do zmieniajacego si¢ Swiata i naszej checi uczestniczenia w tej zmianie.

W pierwszym numerze ,,Elementow” staramy si¢ uchwycic ksztalt jezyka,
ktdry tworzy si¢ na naszych oczach, pragnac jednoczesnie na niego wply-
nac. W rozpoczynajacym numer bloku materiatow prezentujemy sposoby
postepowania wybranych aktoréw pola sztuki. Rozpoczynamy od wy-
wiadu z Thomasem Hirschhornem, w keérym artysta opowiada o swo-
im dzialaniu, bedacym — jak to nazwal — raczej biciem glowa w Scian¢

1 Nika Dubrovsky i David Graeber, Another art world, Part 2: Utopia of freedom as a market value,
ye-flux Journal” nr 104, listopad 2019 [dost¢p: 1.08.2021] (ttum. wlasne).
2 Tamze (thum. wlasne).



niz regularng strategia, o swojej niecheci wobec krytyki instytucjonal-
nej i o Muzeum Przyszlosci. Z tekstow Katarzyny Maniak i Aleksandry
Jach dowiemy si¢ o sposobach odnoszenia si¢ do wydarzen i zjawisk,
wplywajacych na nasze zycie tu i teraz, czyli Strajku Kobiet ostat-

niej jesieni 1 doskwierajacej nam obecnie zmianie klimatycznej. Czy ta
zmiana nast¢puje oddolnie 1 jest spontaniczna? Czy obywatelki 1 oby-
watele podejmujg wysitek samoorganizacji? W kolejnym bloku materia-
}6w podejmowane s3 podobne tematy, jednak w wickszym oddaleniu
od instytucji kultury. Agnieszka Karpowicz pisze o wyksztalcajacym si¢
dzisiaj jezyku ekologicznym, Kuba Szreder opisuje trudnosci zwiazane
z przestawieniem si¢ na nowy sposob wyrazania, co zwijgzane jest tez

ze zmiana kryteriéw wartosciowania. Anna Nacher i Marta Lisok pre-
zentuja indywidualne prakeyki protestu. Z kolei w czesci ,,Metakrytyka”
zadajemy pytanie o zmiany w samej krytyce jako reakcji na powstawanie
nowego dialekeu artystycznego (Magdalena Ujma) 1 testujemy inne jezy-
ki krytyczne, jak na przyklad splot wizualnosci i tekstu (Marta Kudelska
1 Jakub Woynarowski). Czy z pomoca wizualnosci mozna prowadzi¢
badania? Ta kwestia zostaje podj¢ta przez Mikolaja Spodaryka. W na-
stepnej czesci przedstawione zostaly wypowiedzi obrazowo-tekstowe,
zaczerpnicte z bloga Tomasza Kozaka, dorobku Tymka Borowskiego
oraz Slavs & Tatars. Numer koncza felieton oraz recenzje: Marta
Ryczkowska pisze o wykorzystaniu symboli protestéw politycznych

w zyciu publicznym, Michal Zawada analizuje niedawno wydang ksiazke
Arielli Azoulay prezentujaca postkolonialne ujecie historii fotografii,
Karina Jarzynska mierzy si¢ z najnowsza ksiazka Marcina Wichy, Lukasz
Biatkowski zas — z Projektem Anny Sudot.

Nasza ambicja jest wypracowanie w ,,Elementach” takiego modelu pi-
sma artystyczno-naukowego, by prowadzona w nim refleksja odchodzi-
ta od jednostronnosci spojrzenia. Naszym dazeniem jest rOwnowaznos¢
stow 1 obrazow, tekstu 1 wizualnosci, wypowiedzi dyskursywnych i sym-
bolizacji poza dyskursywnos¢ wychodzacych. W pierwszym numerze
zasygnalizowaliSmy nasza ide¢ splatania jezykéw obrazowego i teksto-
wego, w nastepnych bedziemy starali si¢ te wspotprace poglebiac.

Serdecznie zapraszamy do lekecury!
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Redakcja: W ostatnich latach, glownie w zwiazku z akcywnoscia ru-
chu Decolonize This Place, coraz cz¢sciej kwestionuje si¢ tradycyjna
instytucj¢ muzeum, dotychczas trakcowana jako oczywistos¢. Po raz
pierwszy toczy si¢ rozmowa na temat roli, jaka muzeum odgrywa

w wypychaniu poza nawias ludnosci skolonizowanej, rabunku oraz
utrzymywaniu hierarchicznego modelu w $wiecie sztuki. Czy mozliwe
jest przemyslenie tych instytucji na nowo w oderwaniu od ich genezy,
skazonej przemoca i wykluczeniem?

Thomas Hirschhorn

na wystawie

Robert Walser-Sculpture,
Biel/Bienne, Szwajcaria, 2019
fot. Enrique Munoz Garcia

Thomas Hirschhorn: Zawsze bytem wdzigczny instytucji muzeum,
poniewaz gdyby jej nie bylo, nie miatbym prawdopodobnie szansy

na kontake ze sztuka — nie odgrywata ona zadnej roli w rodzinie, w kto-
rej dorastatlem. Dlatego tez nigdy nie rozumiatem powszechnej definicji
»krytyki instytucjonalne;j” i nigdy si¢ z nia nie zgadzalem po prostu dla-
tego, ze dla mnie kontakt z muzeum jako instytucja sztuki byl decyduja-
cy: dzieki zaprzyjaznionym osobom, ktdre mnie tam zabraly zetknatem
si¢ tam po raz pierwszy ze sztuka. A zatem to wlasnie w instytucji sztuki
zdalem sobie sprawg, ze sztuka odnosi si¢ do mnie osobiscie, w dwu-
stronnej relacji. Poczutem wtedy wage mojej obecnosci w muzeum

1 zrozumiatem, jak ogromny wplyw i znaczenie moze mie¢ sztuka. Nigdy
nie zapominam o tym zaréwno osobistym, jak i uniwersalnym doswiad-
czeniu, a ze wzgledu na lojalnos¢ i wiernos¢ wobec tego decydujacego



momentu zawsze odrzucatem krytyke instytucjonalng jako zbyt nie-
rzetelna, upraszczajaca, tatwa, oderwana od desygnatu, skonwencjona-
lizowana, teoretyczna, a przede wszystkim odlegla od rzeczywistosci.
Instytucje sztuki s3 tym, czym sa, sztuka zas ani nie powinna si¢ na nich
opierac i czego$ od nich oczekiwaé, ani marnowa¢ czasu, mysli i energii
na sprzeciwianie si¢ im. Wedlug mnie misja Muzeum Przysztosci polega
na budowaniu warunkéw — przez kontake ze sztuka, filozofia i poezja
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Thomas Hirschhorn
Community of Fragments, 2021
Galeria GL Strand,

Kopenhaga (Dania)

Dzigki uprzejmosci artysty

i galerii GL Strand

w Kopenhadze

— dla zaistnienia wydarzen, dla spotkan, na zach¢caniu do samoprze-
ksztalcania si¢ placowki jako muzeum. Takie wydarzenie, poniewaz
odbywa si¢ w publicznej przestrzeni muzeum, moze prowadzi¢ do prze-
miany, ktéra ma uniwersalny charakter. Wydarzenie to uruchamia pro-
ces przemieszczenia w czasie. Przesunigcie to dotyczy réwniez tego,

co oznacza bycie obecnym w czasie. Muzeum Przyszlosci bedzie stawiaé
pytanie o obecno$¢ — obecnos¢ cielesna, mojego ciala czy naszych

cial — a takze o czas, w obrebie keorego cielesna obecnosé¢ funkcjonuje

i tworzy wydarzenie. Muzeum Przyszlosci pokaze, ze sztuka, poniewaz
jest wlasnie sztuka, moze — przez konfrontacje, dialog czy dyskusj¢ —
przeksztalci¢ kazda ludzka istotg. Muzeum Przysztosci zaprezentuje
sztuke, ktora ma energi¢. Bedzie bezptatne i otwarte przez cala dobg
bez zadnych wyjatkow.

Redakcja
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W takich krajach jak Polska otwarcie si¢ sztuki dla rynku globalnego po roku 1989
wydawalo si¢ jedyna wlasciwa opcja, ktora niosta ze soba perspektywe wolno-

$ci i modernizacji. Wiazala si¢ z tym postac stawnego artysty, kogos, kto uzyskuje
za swe dziela niebotyczne ceny i podbija kolejne rynki Zachodu. Wspoélczesna edu-
kacja artystyczna czesto promuje takie postawy. W ostatnich latach jednak poja-
wia si¢, rowniez wsrod uczniow i studentow, coraz wigcej glosow kwestionujacych
paradygmat nieustannej konkurengji i sukcesu komercyjnego. Roéwniez pan borykat
si¢ z tego typu watpliwosciami na poczatku swojej artystycznej kariery. Prosze¢ po-
wiedzied, jaka panskim zdaniem rol¢ odgrywaja akademie sztuk pigknych w obliczu
kryzysu modeli utrwalonych dotychczas w swiecie sztuki.

Chciatbym rozréznié ,,éwiat sztuki”, do ktorego, cheac nie cheac, naleze,
1,,Sztuke”, keora definiuje jako realizacje swoich prac, koncepcji, de-
cyzji, pasji, misji. Instytucje sztuki ani nie wzmacniaja, ani nie ostabia-

ja krytycznego wymiaru sztuki — shuza jedynie do jej oceny. Pozostaje
natomiast pytanie o samo dzielo, o sztuke, forme, ksztalt. Zjawisko
krytycznosci (critical corpus) moze powsta¢ wylacznie przez sama sztuke,
pojawia si¢ na marginesie dzialan artystycznych i samo w sobie jest pre-
karne, ptynne, niczym niezagwarantowane. Nie potrzebuje, zeby insty-
tucja sztuki stwarzata mu dobre warunki, poniewaz afirmuje ono swoja
warto$¢ samo przez siebie. Nie dzieje si¢ to ani wbrew instytucji, ani tez
na jej rzecz. Krytycznos¢ oznacza swobode operowania trescia pocho-
dzaca od siebie samego. Krytyczno$¢ to zadawanie pytan o to, dlaczego
robig to, co robie, dlaczego postuguje si¢ okreslonym przyrzadem, narze-
dziem czy bronia w sztuce.

Czy mozliwa jest rezygnacja z nastawienia na jako$¢ w edukacji artystycznej na rzecz
nastawienia na energie?

Tak, jak najbardziej, jest to wrecz konieczne, i to pilnie. Wedlug mnie pro-
jeke szkolny czy akademicki powinien by¢ budowany na waznej dla mnie
wartosci, na czyms, w co wierze: na ,,Energii”. Wiem, co ma w sobie ener-
gie, wiem, gdzie si¢ ona znajduje. ,,Energia — tak! Jakos$¢ — nie!” — to jedna
z zasad, jakimi si¢ kieruj¢ jako artysta. To jest twierdzenie, element kon-
stytutywny dla mojej pracy tworczej, ktdremu zawsze pozostaj¢ wierny.
»Energia — tak!” to deklaracja, ze wazne sa rzeczy majace wlasna energig.
To energia si¢ liczy, to energi¢ potrafi¢ wychwyci¢, to energia potrafi¢

sie dzieli¢ i to energia jest tym, co uniwersalne. ,, Energia — tak!” to opis
ruchu, dynamiki, inwencji, aktywnosci, procesu myslowego. Chcg méwic
»tak” dla Energii jako takiej, Energii jako idei potencjalnej akumulacji,
Energii jako akumulatora. Méwig ,,tak” Energii jako czemus, co nie zakla-

Redakcja
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Artysci, instytucje i protest

da zadnego kryterium wykluczajacego. Terminem ,,Energia” postuguje sie
jako terminem pozytywnym, gdyz zawiera w sobie takze swoje przeci-
wienstwo, jest poza dobrem i zlem — wszak nawet zfa energia jest Energia
— ilokuje si¢ poza zakresem przyzwyczajen o charakeerze kulturowym,
politycznym, estetycznym. ,,Energia — tak!” to zaprzeczenie myslenia

w kategoriach ,jakosci”. Sprzeciwiam si¢ etykiecie ,Jakosci” w kazdym
obszarze Zycia, a wigc oczywiscie rowniez w sztuce. Dlatego tez postuluje
wprowadzanie w zycie zasady ,,Jakos¢ — nie!” i przeciwstawi¢ jej zasade
»Energia — tak!”. Jednoczesnie jednak hasto ,,Jakos¢ — nie!” to akt oporu
przed neutralizacja przez wykluczajace kryterium Jakosci. Jakos¢ to odbi-
cie luksusu, trzymajace na dystans od wszystkiego, co jest tej Jakosci po-
zbawione. Nie wiem, co ma w sobie Jakosc¢ ani gdzie si¢ ona znajduje. Jako
artysta odmawiam stosowania do swej pracy terminu ,,Jakos¢”; nie chcg
rowniez stosowac go w odniesieniu do dziet innych tworcow. Jakosé to za-
wsze proba wyznaczenia skali, odréznienia tego, co ,wysokie” od tego,

co ,niskie”. Ja osobiscie nie potrafi¢ dzi$ powiedzied, jakie dziela maja

w sobie jakos¢. Stowem ,,jakos$¢” postuguje si¢ jako terminem negatyw-
nym, gdyz wyklucza ono to, co inne; jest tylko ,,takim mi¢dzynarodowym
czyms”, keore ustanawia rozréznienie rzeczy dobrych od ztych. Jakos¢

ma charakeer eksluzywny, luksusowy, osadzony w konsumpcyjnym stylu
zycia. Dzi$ potrzebne mi jest inne kryterium. To dlatego postuluj¢ zasade
»Energia — tak! Jako$¢ — nie!”.

Poréwnat pan sztuke i filozofi¢ do maszyn wojennych pozwalajacych stawia¢ opor
wladzy. Jak ma przebiega¢ ta walka, jesli nasza bron ostatecznie wrasta w porzadek
rzeczy, keéremu si¢ usitlujemy przeciwstawi¢? Nawet najbardziej radykalne czy rewo-
lucyjne rozwigzania moga by¢ przejete przez wroga i uzyte do wzmocnienia ustalo-
nego porzadku. Czy jest jakis sposob ucieczki przed tego rodzaju zawlaszczeniem?

Jako artysta jestem réwniez aktywista. Jestem aktywista w obszarze wlas-
nej pracy, wlasnej estetyki, wlasnej sytuacji i wlasnego, catkowicie indy-
widualnego rozumienia sztuki.

Moja podstawowa aktywnoscia jako artysty jest bycie wolnym.
Moja pasja jest tworzenie dziel sztuki, dochodzenie do formy, nadawanie
formy. Moja pasja jest tez budowa krytycznego korpusu oraz tworzenie
poprzez moje dziela platformy kontakeu z ,,nieekskluzywnymi odbiorca-
mi”. W toku pracy dzigki swojej obecnosci i wytwarzaniu czegos nowego
czegos si¢ ucze, poniewaz kreuje doswiadczenie. Czy jest co$ pigkniej-
szego, co mozna by czerpac ze sztuki? Jednym z przykladéw pigknych,
krytycznych i znaczacych dziet jest tworczos¢ Jeana-Luca Godarda,
poniewaz udalo si¢ mu stworzy¢ nowa forme sztuki filmowej. Jego filmy
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nadaja forme artystycznemu pytaniu: W jaki
sposob dzis, w naszych czasach, mozna
stworzy¢ dzieto wykraczajace poza swoj
czas, ktore oparloby si¢ faktom historycz-
nym? W jaki sposob dzieto — oderwane

od otoczenia kulturowego, estetycznego,
politycznego — tworzy prawde? W jaki spo-
sob prawda ta staje si¢ prawda uniwersal-
na? Godard odpowiada na to deklaracja, ze
sztuka oznacza opor absolutny. Z jego dzie-
fa i jego stanowiska mozna czerpac przy-
ktad. Tak whasnie czyni¢. Gdy wigc Godard
mowi: ,,Chodzi o to, zeby filmy robié poli-
tycznie, a nie zeby robi¢ filmy polityczne”,
to jest to dla mnie rzecz absolutnie wazna.
Pragne jedynie zastapi¢ ,robienie filméw
politycznie” ,,tworzeniem sztuki politycz-
nie”. Uwazam, ze niezwykle istotne jest
zrozumienie réznicy mi¢dzy tworzeniem

w sposob ,,polityczny” z jednej strony a ta-
kimi koncepcjami jak ,,sztuka polityczna”
czy ,artysta polityczny” z drugiej. Putapka
jest tu myslenie czy méwienie o sobie jako
o lewaku, ,artyscie politycznym”, wyko-
nujacym ,,polityczna robote¢”, poniewaz

w gruncie rzeczy nie chodzi o przejmowa-
nie roli czy pracy politykow, a celem nie
jest zajecie stanowiska ,,po dobrej stronie
mocy”. Wiemy przeciez, ze istnieja lewicowi
karierowicze, lewicowi oportunisci, lewico-
wi producenci kontentu. Rzeczywisty prob-
lem nie lezy zatem w kontencie, tresci, lecz
w formie. Forma musi by¢ mocna, krytycz-

Thomas Hirschhorn

Médaillon 6, 2020

32.5x40.5cm

Wystawa: Drawing 2020, Gladstone
Gallery, Nowy Jork (usa), 2020
Dzigki uprzejmosci artysty
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na, nieposkromiona, a nadto forma jako taka musi si¢ skutecznie opiera¢
prébom przejecia i zawlaszczenia. Gdy to si¢ udaje, wowczas dopiero
mozna moéwi¢ o Formie jako takiej. Nadawanie formy, czy tez nadawa-
nie lewicowej formy, oznacza zrobienie czego$ nowego, zrobienie czegos
zdolnego do transgresji, czego$ przelomowego, wykraczajacego poza gra-
nice powszechnych przyzwyczajen. Moim zdaniem istotg problemu jest
nadanie Formy, konkretnie Formy krytycznej. Forma krytyczna to forma,
keora krytykuje, ale i keora mozna krytykowac; ktora nie jest nadana raz
na zawsze. Artysta musi zatem zaplaci¢ cen¢ za stworzona przez siebie
Formeg, a wigc bycie lewicowym oznacza zaplatg za formeg! Lewicowiec
to keos gotowy do zaptacenia w pierwszej kolejnosci za Forme. To ,,pla-
cenie” oznacza poddanie si¢ krytyce, wykluczeniu, ostracyzmowi.

W przeciwnym razie jest to pulapka polegajaca na ukrywaniu siebie

za okreslonym stanowiskiem czy postulatem, poniewaz wowczas tatwo
mozna pas¢ ofiara przejecia czy zawlaszczenia. Jestem przekonany, ze

w ostatecznym rozrachunku tylko Forma sie liczy, a t¢ Forme oraz prace,
ktora prowadzi do jej uzyskania, trzeba realizowaé w sposéb polityczny.
Oznacza to koniecznos¢ pracy w sposéb polityczny, myslenia w sposob
polityczny. Chee w tej perspektywie wyjasnié, co to jest ,praca w sposob
polityczny”, i — powtarzam — nie jest to ,praca polityczna”. To, co dla
mnie si¢ liczy i co robi réznicg, to zadanie sobie pytan — pytan istotnych,
prawdziwych, wazkich: Dlaczego wlasnie tak mysl¢? Dlaczego wlasnie

to robi¢ (uprawiam sztuke)? Dlaczego uzywam wlasnie takich narzedzi
czy przyboréw? Dlaczego nadaje dzietu taka wlasnie forme?

Zrezygnowal pan z projektowania graficznego na rzecz sztuki. Czy kluczem do zro-
zumienia réznicy miedzy tymi dwiema dziedzinami sa dwie przeciwstawne katego-
rie: rzeczy, keore si¢ projektuje, i rzeczy, ktore si¢ odkrywa? Historia sztuki xx wieku
obfituje w bardzo liczne przyklady twoérczego przenikania si¢ sfer sztuki i wzor-
nictwa: konstruktywisci rosyjscy tworzyli wzory i projekty, a tak wielcy artysci jak
Duchamp czy Warhol rozpoczynali od pracy ilustratoréw. Co pan sadzi o wspolczes-
nym wzornictwie i czy uwaza pan, ze miedzy $wiatem wzornictwa a $wiatem sztuki
mozliwy jest dwukierunkowy przeplyw inspiracji?

Ja nie ,zrezygnowalem” z projektowania na rzecz sztuki, mnie si¢

po prostu nie udato zosta¢ projektantem. Po przybyciu do Paryza w 1983
roku probowalem wiaczy¢ sie we francuski komunistyczny kolektyw
wzornictwa Grapus w roli kreatywnej, ale mnie nie przyj¢to; zapropo-
nowano mi tylko zadania realizacyjne. To byla pierwsza porazka, ktora
mnie w Paryzu spotkala, i w tym bardzo trudnym momencie, keory
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moge nazwac kryzysem, musialem si¢ skupi¢ na tym, co si¢ dla mnie napraw-
de liczylo i co naprawde uwielbialem: na kolazu. Na kolaze nie potrzebowatem
zlecen; musialem po prostu pracowa¢, a tym samym praca projektanta przesta-
ta mi by¢ potrzebna, usamodzielnitem si¢ i ruszylem z kolazami w $wiat sztuki.
W kryzysie ludzie czesto poszukuja wzorcow osobowych. Czytalem o arty-
stach, szczegolnie o Josephie Beuysie czy Andym Warholu, ale takze o Ottonie
Freundlichu i Piecie Mondrianie. Ci artysci przez cate Zycie pozostawali wierni
pewnej pierwotnej idei, a ich praca nie opierala si¢ tylko na sprawach formal-
nych. Dla mnie najlepszym przykladem okazat si¢ Andy Warhol. Widzialem
wczesniej wystawe w Fundagji Cartiera w Jouy-en-Josas Andy Warhol System:
Pub, Pop, Rock (1990). To wtedy zrozumialem, ze Warhol przez cale swoje
zycie pozostal tym, kim byt na samym poczatku. Nigdy nie zszed! z obranej
poczatkowo drogi, byl wierny korzeniom swojej tworczosci. To dlatego wiasnie
Warhol jest dla mnie tak wazny.

Haslem przewodnim pierwszego numeru ,, Elementow” jest przejezyczanie, przypadkowe
znieksztalcenie komunikatu. Co pan o tym sadzi? Czy uprawnione jest zalozenie, ze tym,
co odroznia sztuke od wzornictwa, jest wlasnie otwartos¢ na tego rodzaju ,,pomytki”?

Jest dla mnie oczywiste, ze w mojej pracy jest wiele btedow i brakow.
Najwazniejsze dla mnie jest nie to, aby praca byfa wolna od btedow badz luk,
lecz aby takie usterki byly nieistotne — przewaza¢ ma walor dzieta. Gdy dzieto
jest wystarczajaco ,mocne” — o ile faktycznie jest ,mocne” — istnieje poza tymi
bledami i brakami. Daje im odpdr, poniewaz Sztuka, dlatego ze jest Sztuka,
potrafi si¢ sprzeciwiac i moze dotrzeé, wlaczy¢, zaprosi¢ do bezposredniego
dialogu lub do konfrontacji.

Ze wzgledu na dos¢ beztroski stosunek, jaki ma pan do materialow, panskie dzieta poczat-
kowo lokowane byly poza ,oficjalnym” systemem sztuki. Tego rodzaju dystans nie wyklu-
cza jednak powagi, ktorej towarzyszy odpowiedzialnos¢ za wlasne dzialania. Jak okreslitby
pan najlepsza — panskim zdaniem — proporcj¢ pomiedzy dystansem a powaga, przy keorej
artysta jest w swych dzialaniach maksymalnie skuteczny?

Chce dziata¢ ,,Bez glowy”. Do pracy podchodz¢ powaznie, ale nie chce tak
traktowac siebie jako artysty. Dzialanie ,,Bez glowy” — bedace czyms absolutnie
pozytywnym — lezy u podstawy moich dziel. Taka spontaniczno$¢ znajdujemy
nie tylko w Sztuce, ale nawet w Filozofii. Nie oznacza ona ignorancji, ghupo-

ty lub braku inteligencji. Artyscie nie wolno by¢ ignorantem! Jestem i chcg

by¢ artysta ,,Bez gtowy”. Chce pracowac spontanicznie — zawsze. W pospie-
chu i gwaltownie. Nigdy nie chce si¢ oszczedzaé. Choé czesto czuje si¢ ghu-
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Thomas Hirschhorn
Gravity and Grace
(Chat-Poster), 2020

240 x123 cm

Widok wystawy

Eternal Ruins,

Galeria Chantal Crousel,
Paryz (Frangja), 2020
Fotografia:

Martin Argyrolglo
Dzigki uprzejmosci artysty
i Galerii Chantal Crousel
w Paryzu
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pio, patrzac na swe dzieto, chcg podazaé za ta Smiesznoscia. Jesli chee
stworzy¢ nowa forme, musz¢ to zrobic¢ ,,Bez glowy”, wigc rezultat moze
by¢ $mieszny lub nawet ,,ghupi”. Cheg przebi¢ glowa $ciang, wybi¢ okno
na dzisiejsza rzeczywistos¢. Mysle, ze w dzisiejszym swiecie — ztozonym,
okrutnym, niezrozumiatym, ale takze pelnym wdzi¢ku, pickna i nadziei
— pozostawanie statycznym lub ,,trzymanie poziomu” dla zachowania
bezpieczenstwa, tradycji badz tozsamosci na pewno przyniesie stratg.
Jestem za ruchem, intensywnoscia, przesada, ,,Brakiem glowy”, decyzja,
naleganiem, ofensywa, marzeniem.

Nieco generalizujac, mozemy opisa¢ panska strategi¢ stowem bricolage. Taka posta-
wa staje si¢ ostatnio powszechna, cho¢by ze wzgledu na wzrost znaczenia ekolo-
gicznej idei recyklingu. Moda na bricolage to kwestia stylu, wchlonigta przez system
sztuki i chetnie si¢ multiplikujaca, czesto w sposob powierzchowny. Co pan o tym
sadzi, jako artysta, keory spopularyzowal bricolage jako styl w sztuce?

Nigdy nie uzywatem okreslenia bricolage i nie jest to moja strategia.
Moja strategia to tworzenie kolazu. Na kolazu opiera si¢ cala moja praca,
moja zasada wykorzystywania dwoch czy wigkszej liczby istniejacych

w $wiecie elementéw, sklejania ich ze sobg i tworzenia w ten sposob
nowego swiata. Rzeczywiscie uzywam stowa ,,kolaz”, ale to nie jest
okreslenie stylu. To jest pojecie fundamentalne, o absolutnie zasad-
niczym znaczeniu. Zachwycaja mnie kolaze takich autoréw, jak John
Heartfield, Hannah Hoch, Kurt Schwitters, a najbardziej ze wszystkich
Grosses-Plasto-Dio-Dada-Drama Johannesa Baadera. Uwielbiam tworzy¢
kolaze, poniewaz jest to proste i idzie szybko. Kolaz to dobra zabawa,
ktdra jednoczesnie budzi podejrzliwosé, bo przeciez to jest zbyt proste,
zbyt szybkie, za malo dostojne. Ale kolaz jest tez buntowniczy, wymyka
si¢ spod kontroli — nawet spod kontroli swojego tworcy. Na tym polega
jego buntowniczos¢. Tworzenie kolazu ma zawsze co$ wspolnego z wy-
faczeniem rozumu. I whasnie to mnie interesuje, poniewaz nie istnieje
zaden inny srodek wyrazu, keéry mialby tak ogromna, wybuchows sife.
Kolaz to dzielo naladowane, keore moze wybuchna¢ w kazdej chwili.

Na tym polega asocjacyjny element kolazu, element skojarzenia — osta-
tecznie kazdy cztowiek w jakims momencie zycia probuje stworzy¢ sobie
wizje swiata. To zjawisko uniwersalne, a jednoczesnie ake otwarcia si¢

na odbiorcg nieekskluzywnego.

W panskiej pracy bardzo wazna role wydaje sie¢ odgrywa¢ materialnos¢. Stad pytanie:
Co dla pana oznacza sfera wirtualna i czy widzi pan dla siebie miejsce w internecie,
ktory szczegolnie w czasach pandemii jest dla widzoéw bardziej dostepny niz fizyczna
ekspozycja zorganizowana w okreslonym czasie i miejscu?

Redakcja
UZYWAM NARZEDZIA O NAZWIE ,SZTUKA” 23



Thomas Hirschhorn

Robert Walser-Sculpture, 2019
Place de la Gare,

Biel/Bienne, Szwajcaria
Fotografia:

Enrique Mufioz Garcia

Dzigki uprzejmosci artysty i Ess/
sPA Swiss Sculpture Exhibition

Rzeczywiscie decyzja o pracy z materiatem jest dla mnie wazna. Jest

to bowiem decyzja polityczna i determinujaca Forme. To decyzja doty-
czaca realnosci Formy w jej materialnym ksztalcie. Uzywam popularnych
materiatéw, keore znaja wszyscy i keorych wszyscy uzywaja, na przy-

ktad tasmy, kartonu, drutu, monet. Nie s3 to materialy trwate. Natomiast
wsfera wirtualna” jest kolejnym narz¢dziem. Ja probuje wykorzystywaé
wirtualnos¢ do wyrazania swojego stanowiska, tego, co mysle o swoich
dzietach, swojej wizji sztuki. A wigc: Material = Forma. Rzeczywistos¢
wirtualna = Stanowisko. Obecnie jednak rzeczywistos¢ wirtualna

ma funkcjonalng role utrzymywania dystansu spotecznego. Swiat sztuki,
ktory rozumiem jako tworcow, instytucje artystyczne, akademie sztuk
picknych, krytyke sztuki i rynek sztuki, nie moze dziata¢ na zasadzie
dystansu spotecznego, po prostu dlatego, ze sztuka nie zna dystansu,
jest autonomiczna, uniwersalna, absolutna i konieczna. Moim zdaniem
takie koncepgje, jak: kontake, spotkanie, wymiana, sasiedztwo, konfron-
tacja, wolno$¢, swoboda w niewoli, inkluzywnos¢, wielos¢, solidarnosc,
rownos¢ czy kreatywnosé, sa dzi§ wazniejsze niz kiedykolwiek wezesniej,
poniewaz zakwestionowano je przez przymus dystansowania spotecz-
nego. Artysta ma tu do odegrania decydujaca role, gdyz takie pojecia,
jak: dystans, kontrola, kontrola spoteczna, ograniczenia, zabezpieczenia,
gwarangje, sledzenie, represje czy wykluczanie, nie maja nic wspo6lnego

z doswiadczaniem sztuki. Wrecz przeciwnie, potrzebny jest tu opér, aby
mozna bylo zwalcza¢ obecne od zawsze w Swiecie sztuki tendencje opor-
tunistyczne, konsumerystyczne, wykluczajace. Nie chce, aby w Swiecie
sztuki zatriumfowat dystans spoteczny; chce walczy¢ o eksperymentalny
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wymiar sztuki. A moja bronia beda moje dziela. Pragne podkreslié, i jest
to moja misja jako wspolczesnego artysty, czemu jestem gotow poswig-
ci¢ zycie i pracg. I nie ma to nic wspdlnego z ,,dystansem spotecznym”

i home office. Bytoby bl¢dem da¢ si¢ ztapaé w t¢ putapke, ghupia i nie-
udana, a jednoczesnie kuszaca. ,Wirtualne wystawy”, ,wirtualne dziefa”,

ywirtualna nauka”, ,wirtualna wymiana” i ,wirtualna komunikacja”

to rozwigzania pozorne, to wymowki, tym bardziej niebezpieczne, Ze sa

pozadane, stymulowane czy wrecz wymagane przez panstwo. Natomiast

nikt, nawet panstwo, nie moze mi narzucic¢ sposobu pracy w przyszto-

sci. A zatem zasadnicze znaczenie ma wrazliwos¢, krytycznosé, uwaz-

nos¢ i obserwacja sfery wirtualnej i cyfrowej. Nie trzeba si¢ ukrywac

za komputerem. Musimy opierac si¢ pokusie ,,pozostawania we wia-

snym gronie” 1 ,zanurzenia si¢ w internecie”. Dotyczy to rowniez $wiata
sztuki. Jesli sie poddamy tendencji do izolacji czy samoizolacji, bedzie

to oznaczato rezygnacj¢ z debaty, z rozmowy, z krytyki i konflikeu, czyli
ze wszystkiego, co sztuka jest w stanie stworzy¢. Dlatego tez kwestionu-
je — podobnie jak wielu innych twércéw — ,,dogmat ciagtosci technologii
opartych na kontakcie przez internet (distance technologies)”.

Jezyk, ktorym sie¢ pan postuguje i keory pan stworzyl, osadzony jest w sferze wzor-
nictwa. Czy ma pan jakie$ ulubione ksiazki z dziedziny wzornictwa, ktore sa dla
pana szczegolnie wazne? Wzornictwo oparte jest na okreslonych zasadach, ktorych
przestrzeganie przeklada si¢ na wigksza dostepnos¢ tresci. Czy keodres z panskich
ulubionych ksiazek przeciwstawiaja si¢ tym zasadom, przyjmujac forme bardziej

przyziemna, podwazajac pewne zalozenia wzornictwa zasadzajace si¢ na fascynacji

Bauhausem?

Thomas Hirschhorn

Energy = Yes! Quality = No! (Critical Workshop), 2019
Kochi-Muziris Biennale, Koczin (Indie), 2019

Dzigki uprzejmosci artysty
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Thomas Hirschhorn

Gramsci Monument, 2013

School Supplies Distribution by Forest Resident
Association, Dystrybucja przyboréw szkolnych przez Forest
Resident Association Forest Houses,

Bronx, Nowy Jork (Usa)

Fotografia: Romain Lopez

Dzigki uprzejmosci Fundagji Dia Art
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Thomas Hirschhorn, De-Pixelation, 2017, Galeria Gladstone, Nowy Jork (usa), 2017,
Fotografia: David Regen, Dzigki uprzejmosci artysty i Galerii Gladstone w Nowym Jorku

W latach 1978-1983 uczylem si¢ w Kunstgewerbeschule w Zurychu.
Nie byto tam wowczas wydziatu sztuki jako takiego, nie byla to tez
akademia sztuki uzytkowe;j. Filozofia ksztalcenia w tej szkole inspiro-
wana byta zasadami Bauhausu, ale w wersji zdegenerowanej i do$¢ dzi-
wacznej. Nie byl to oczywiscie ani Bauhaus, ani Szkota Projektowania
w Ulm, ale placéwka realizowata zasady obowiazujace w obu tych
uczelniach. Thierry de Duve w roli teoretyka zauwazyl w swej fan-
tastycznej ksiazce Nominalisme Pictural (1984), ze sama nazwa
»Kunstgewerbeschule” (w pozniejszej wersji: Schule fiir Gestaltung)
ujawniala powiazania z obiema tymi tradycjami, zaréwno pod wzgle-
dem prakeycznym, jak i teoretycznym. Nauka, jaka nam oferowa-

no, stawiata nas na pozycjach wrogich branzy reklamowej, mimo ze
nauczycielami byli szwajcarsko-niemieccy projektanci z doswiadcze-
niem pracy w reklamie. Mnie fascynowali rosyjscy artysci rewolucyj-
ni: Malewicz, Rodczenko, Rozanowa, Udalcowa, Gonczarowa, Tatlin,
Ktucis, El Lissitzky, Popowa, Stiepanowa, i do dzis$ s3 to twdrcy bardzo
dla mnie istotni.
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Thomas Hirschhorn, In-Between, 2015, South London Gallery, Londyn (Anglia), 2015
Fotografia: Anna Kowalska, Dzi¢ki uprzejmosci artysty i London Gallery, Londyn

Gdy si¢ oglada panskie dziela w internecie, mimo Ze czesto nie ma mozliwosci
wczytania si¢ w warstwe tekstowa, trudno si¢ nimi nie zachwyci¢, chociaz percepcja
nie moze by¢ pelna i jest w duzej mierze ograniczona. Czym sa w pana tworczosci
stowo, obraz, litera, fotografia, a czym sama forma i abstrakcyjna siatka, strukcura?
Czy wyobraza sobie pan, zeby w pewnym momencie przenies¢ swoje prace w sfere
czysto abstrakcyjna?

Obrazy, ktore wykorzystuje w swej pracy, to materiaty drukowane, keére
mialy wlasne, inne zycie, zanim je polaczylem w calos¢. Sa ro zdjecia,
reklamy — zawsze papierowe — ktore wybieram z czasopism o modzie
czy polityce, a takze obrazy wydrukowane z internetu, czasami w postaci
powigkszonych kserokopii. Zalezy mi na tworzeniu dziet dwuwymiaro-
wych, keére odbiorca moze mentalnie przenies¢ w trzeci wymiar. Chee
wykracza¢ poza skalg, katy widzenia i perspektywe — to moje odnie-
sienie do abstrakcji. Chce w dziele umiesci¢ wszystko, cate uniwersum.
Zalezy mi na wyrazeniu zlozonosci i sprzecznosci $wiata. Wiekszo$¢
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tych zdj¢¢ wykonanych jest przez swiadkow wydarzen i mozna je trakeo-
wac jak zeznania takich $wiadkow. Ich pochodzenie jest czesto niejasne

i niemozliwe do ustalenia; brak jest zrodel. To nieustalone pochodzenie
odzwierciedla niepewnos¢ wspotczesnych czaséw. Mnie to interesuje,
poniewaz chce afirmowac swiat, w ktdrym zyje, tacznie z jego negatyw-
na czgscia. Afirmuje swiat, w keorym widoczna jest takze jego negatywna
strona i z ktdrego nie wylacza si¢ najglebszego, ciemnego trzonu rzeczy-
wistosci. Ten fragment tez chce pokaza¢. Chce si¢ zwracaé w strong tego,
co negatywne; nie chce by¢ cynikiem ani diabolicznym manipulantem.
Po prostu nie chceg si¢ od tego odwracad. Zalezy mi, aby by¢ uwaznym,
tworzy¢ nowy $wiat rownolegle do tego rzeczywistego i w obrebie tego
rzeczywistego.

Koalicja rzadowa w Polsce doprowadzita do wybuchu wielu konfliktéw spotecznych,
masowych protestow w sprawach rownosci, praw kobiet i niezaleznosci s¢dziow
polskich. Niekiedy wszystko to sprawialo wrazenie ogromnego, masowego perfor-
mansu, w keorym tekst, transparenty, komunikaty wizualne pehnily role rekwizytow.
Dzialania tego rodzaju wkraczaja do galerii sztuki, do instytucji. Czy to jest ten mo-
ment, w keérym protest i bunt jest zauwazany lub zawlaszczany?
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Ja moge tylko odpowiedzie¢, do czego daze ja sam: pragne walczy¢

z namacalna rzeczywistoscia, ktora mnie dotyka. Chce dziataé; odma-
wiam przyjecia roli komentatora, reportera, obserwatora. Chce ko-
rzystac z kazdej nadarzajacej si¢ okazji czy szansy, zarOwno w pracy,

jak i na etapie poprzedzajacym tworzenie, aby wystepowac po stronie
rownosci. Oczywiscie, wierze w sztuke 1 ufam jej. Uwazam, ze sztuka

to ruch bezwzglednie wilaczajacy, obejmujacy ,,nieekskluzywna widow-
ni¢”, Innych, sasiadoéw, przechodniéw, nieznajomych, obcych, niezainte-
resowanych. Sztuka nie dziala w resentymentach czy pretensjach, sztuka
zawsze 1 w kazdej sytuacji sprzeciwia si¢ rasizmowi i wykluczaniu, no

1w sztuce nie ma miejsca na zaden rodzaj dyskryminacji. Sztuka to wyraz
Prawdy. Prawda nie polega na sprawdzalnych faktach czy ,,prawdziwych
informacjach”. Chcialbym si¢ oprze¢ tendencji sprowadzenia samego
siebie, czy tez wszystkich ludzi, do roli przedmiotéw w $wiecie opartym
na nierownosciach, nie udaje, ze wiem lepiej i1 robig lepiej, natomiast
daze¢ do nadawania formy swoim pytaniom, myslom, watpliwosciom.
Jako artysta wiem, ze Sztuka — cala Sztuka w calej swej historii i na calym
$wiecie — przekracza granice. Ze Sztuka — cala Sztuka w calej swej historii
i na calym swiecie — kierowana jest zawsze do niewykluczajacej gru-

py odbiorcow. I ze Sztuka — cala Sztuka w catej swej historii i na calym
swiecie — nie buduje murdéw, nie wyznacza granic i nie tworzy podziatow.
Tu wiec widzg¢ swa misje artysty.
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Mieszka pan w Paryzu, ktory jest miastem prestizowym, a jednoczesnie wstrzasanym
niepokojami spotecznymi. Gdy mysle o Paryzu, calej jego strukeurze, takze podziem-
nej, z metrem, z kanatami, czujg, ze ta struktura odcisnela silne pi¢tno na panskich
dzielach, szczegélnie tych przestrzennych, typu srodowiskowego. Czy miasto pana
inspiruje? Co pana pociaga w Paryzu?

Mieszkam w Paryzu juz od trzydziestu osmiu lat. Do Paryza przyje-
chatem ze wzgledu na prace, spotkania i mozliwos¢ znalezienia swej
wlasnej miary. Nie zalezalo mi natomiast na poziomie zycia, spokoju,
atrakeyjnosci, luksusie czy stylu. Nie przybylem do Paryza ze wzgle-
déw kulturalnych i nie po to, aby by¢ artysta. Jednak to miasto dato

mi czas, anonimowos$¢, miarg, spotkania z inteligentnymi i wrazliwymi
ludzmi, dzigki kedrym moja praca rozwijala sig, facwiej si¢ usamodziel-
nitem i fatwiej mi bylo kreowa¢ moje dzieta. W Paryzu, gdzie przez lata
przebywalem w izolacji, zrozumiatem, jak wazne jest sieganie do zrédel,
umieszczanie wlasnej pracy w kontekscie Sztuki, 1 uznatem, ze t¢ prace
osadzi historia sztuki. Dlatego tez teraz, juz jako artysta, moge w Paryzu
pozostawa¢. Paryz to ogromne miasto, metropolia, w keorej wystepuja
napiecia, sprzecznosci, ztozonos¢, problemy, mnéstwo nierozstrzyg-
nietych kwestii. Wydaje mi si¢ dobrym miejscem do pracy, a poza tym
uwielbiam zwykle, codzienne zycie w Paryzu.

Czy panska praca tworcza opiera si¢ na buncie, na potrzebie kwestionowania? Czy
bunt mozna postrzegac jako stan permanentny, nieustannie odczuwang potrzebe?
Czy taka postawa ulegala w panskiej pracy ewolucji? Czy decyduje si¢ pan pozostad
w pracowni i galeriach, czy interesuje pana rowniez wychodzenie na ulicg, integracja
z thumem, demonstrowanie niezgody w sposob bezposredni, méwienie tego, co si¢
mysli, sama obecnos¢?

Jestem artysta, jestem pracownikiem i jestem zotnierzem. Tworzenie
dziel, ich pokazywanie, walka o nie i placenie za to — na tym pole-

. - . . ;
ga moje ,demonstrowanie”. Postanowitem, ze bed¢ myslal, pracowat,
dziatal i walczyt w sferze sztuki, poniewaz to ja wielbig, poniewaz to ona
pomogla mi si¢ wyemancypowac i poniewaz to w jej obszarze umiesz-
czam swe dziela. Jako artysta jestem gotow zaptlaci¢ ceng za t¢ decyzje.
A dlaczego robig to, co robig, czyli tworze sztuke? Rozumiem sztuke
jako misje do zrealizowania, niezaleznie od sukcesow i porazek. Myslenie
w kategoriach ,,sukcesu” i ,porazki” w sztuce jest bezsensowne, bo sztu-
ka moze by¢ doswiadczeniem, keére nie funkcjonuje, nie dziala. Sztuka
nauczyla mnie, Ze nie mogg by¢ ,,rozczarowany”, nie mam takiego prawa,
a przyjecie tego rodzaju luznego dyskursu oczywiscie jest bardzo tatwe.
Tworzenie dziet sztuki nie jest ani ucieczka, ani marzeniem. Réwnos¢ nie
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jest nam dana — musz¢ o nig walczy¢ i nie moge unika¢ tej walki pod pre-
tekstem okolicznosci czy aktualnego kontekstu. Jesli cheg si¢ sprzeciwié
nieréwnosci, musz¢ sobie samemu daé réwno$é, musze daé sobie prawo
do demonstrowania siebie jako rownego. Sztuka umozliwia mi wyraza-
nie i nadawanie formy wlasnemu rozumowaniu, w dazeniu o charaketerze
samoautoryzacji. Tworzenie sztuki jest dla mnie akcem emancypacyj-
nym i jako takie jest koniecznoscia, gdy zas pracuj¢ wedtug tej dynamiki,
to pracuj¢ w sposob polityczny. Jest tez inne pytanie: Dlaczego uzywam
wiasnie takiego narzedzia czy przyboru? Praca artysty oznacza, ze sama
sztuke trakeuje si¢ jak narzedzie, przybor czy nawet bron do konfron-
towania si¢ z rzeczywistoscig. Uzywam narze¢dzia o nazwie ,,sztuka”,
dazac do kontakeu ze $wiatem, w keorym zyje. Postuguje si¢ narzedziem
»sztuka”, przezywajac czas, w ktorym zyj¢. Narzedzia ,,sztuka” uzy-

wam, gdyz pozwala mi na sprzeciw wobec historycznych faktow. Zalezy
mi na uzywaniu narzedzia ,,sztuka” wlasnie dlatego, ze umozliwia mi pra-
ce ahistoryczna w chaosie i ztozonosci chwili obecnej. Zalezy mi tez

na postugiwaniu si¢ sztuka jako narzedziem przy nawiazywaniu kon-
taktu z Innym — i jest to koniecznos$¢, a ja jestem przekonany, ze jedyny
prawdziwy kontakt z Innym to kontake dwoch rownorzednych istot.
Chcg, aby moje dzieta stawaly si¢ forma dla deklaracji, zgodnie z keéra
Inny zawiera si¢ we mnie i w moim ,,ja”. Juz sama przyjemnos¢ czerpana
z pracy czyni t¢ prace polityczna, gdyz sita w sposob konieczny pochodzi
z Milosci. Sztuka to narze¢dzie pozwalajace si¢ skoncentrowad na tym,

co sie dla mnie liczy i co dla mnie jest istotne — to tez jest definicja pracy
w sposéb polityczny.
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I Artysci, instytucje i protest

Elementy nr 1

W pazdzierniku 2020 roku na ulice polskich miast wyszly tysiace

0s6b protestujacych przeciwko orzeczeniu wydanemu przez Trybunat
Konstytucyjny Julii Przylebskiej. Stwierdzono w nim, Ze aborcje ze wzgle-
du na nieuleczalne i Smiertelne wady ptodu sa niezgodne z konstytucja,
skutkujac tym samym ich catkowitym zakazem. Spoleczny ruch sprzeci-
wu, keory zawiazat sie wokot naczelnych hasel: ,Nigdy nie bedziesz szta
sama” czy ,,Wypierdala¢!”, znalaz} swoj oddzwick w wybranych instytu-
¢jach kulcury. Skupie sie na czterech przyktadowych dziataniach, keore

— cho¢ byly realizowane przez placowki zréznicowane pod wzgledem
charakteru kolekeji czy sposobu organizacji (miejskie, panstwowe) — ta-
czyla proba przekroczenia tradycyjnego modelu funkcjonowania. Jego
rozbicie, a tym samym tytulowe rozszczelnienie instytugji, realizo-
wano we wspotpracy z odbiorcami w trzech obszarach: paradygmacie
zaangazowania, kolekcjonowaniu wspolczesnosci i pracy z konfliktem.
Podwazono tym samym usankcjonowany dtugim trwaniem sposob defi-
niowana muzeum jako neutralnego, zorientowanego na przesztos¢ i pro-
jektujacego spoteczna spojnosc.

Tekst ten ma charakeer afirmatywny. Opisuje prakeyki, keore po-
strzegam jako wazne i wartosciowe, i ktore w moim przekonaniu anty-
cypuja alternatywne sposoby praktykowania instytucji. Skupiam si¢ wiec
na tym, jak wlaczenie protestu w ramy instytucji moze zmienic ja sama.

Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie otworzylto swoja prze-
strzen dla akgji zainicjowanej przez studentki i studentow Asp. Po demon-
stracjach, keore odbyly sie 30 pazdziernika 2020 roku, przed Muzeum nad
Wista wyrosta instalacja Las transparentow, stworzona pod hastem: ,,Nie
wyrzucaj na $mieci swojego transparentu! Niech dalej wybrzmiewa w prze-
strzeni publicznej!™. Opisywano instalacj¢ jako swoiste archiwum historii
protestow, a jednoczesnie opdzniano proces archiwizacji oporu, pozwala-
jac tym samym na rozpowszechnianie si¢ jezyka sprzeciwu. W listopadzie
2020 roku akcja trwata nadal. Ze wzgledu na zamknigcie przestrzeni mu-
zebw, wynikajace z obowiazujacych woéwcezas obostrzen pandemicznych,
instalacja stala si¢ jedyna dostgpna wystawa — wizytowka Muzeum.

Obiekty uzywane w celach politycznego sprzeciwu byly row-
niez prezentowane na wystawie Nigdy nie bedziesz szta sama w Galerii
Labirynt w Lublinie. Wystawa zorganizowana przez Nadi¢ Wojcik oraz
Waldemara Tatarczuka zgromadzita miedzy innymi: transparenty, pla-
katy, fotografie i filmy dokumentujace protesty, jego dzwigki, a takze
niezbednik demonstrantki, na keory sktadaty sie migdzy innymi krople

1 hoeps://www.facebook.com/MuzeumSztukiNowoczesnej/
posts/10158121994404130/, Wpis na Facebooku, profil Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej [dostep: 31.10.2020].
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do oczu neutralizujace dzialanie gazu tzawiacego. Przedmioty zostaly
przekazane przez uczestniczki demonstracji, a takze kolektyw Archiwum
Protestow Publicznych oraz Dom Stowa (oddzial Bramy Grodzkiej Teatru
NN w Lublinie). Wystawa zostala otwarta 13 grudnia 2020 roku, w roczni-
ce ogloszenia stanu wojennego, co wpisato Strajk Kobiet w ramy historii
spotecznego i politycznego oporu wobec wladzy. Poddawano ja jednak
modyfikacjom, zach¢cono do zasilania tworzacej si¢ kolekcji, przesytania
materialow z protestow oraz tworzenia ich na miejscu, w Galerii, w ra-
mach Otwartego Studia Transparentow.

Akcje kolekcjonowania materialow wizualnych 1 przedmiotoéw wy-
korzystywanych podczas Strajku Kobiet oglosity Muzeum Gdarnska oraz
Muzeum Krakowa?. To pierwsze opublikowato apel w mediach spotecz-
nosciowych: ,,Za 100 lat moga okaza¢ si¢ cenne. Opowiedza nasza histori¢
nastepnym pokoleniom. Drogie gdanszczanki, z ch¢cig przyjmiemy do na-
szych zbiorow Wasze transparenty, flagi i zdjecia z protestu. Te ostatnie
mozecie rowniez zglosi¢ w konkursie Mdj Gdarnsk™3. W odpowiedzi udato
si¢ zebra¢ ponad sto obiektow: transparenty, banery, rysunki, maseczki,
torby ozdobione blyskawicami (symbolem protestéw), wspomnienia i rela-
cje przesylane z polskich miast (Gdynia, Gdansk, Lubon, Tarnowskie Gory,
Bialystok, Warszawa, Wroclaw), ale takze z Wielkiej Brytanii.

Krakowska placowka podobnie zache¢cala do przekazywania zna-
kéw protestu: ,Misja Muzeum Krakowa jest opisywanie, dokumentowa-
nie i opowiadanie Krakowa. Nie tylko tego, co minglo, ale rowniez tego,
co si¢ dzieje tu i teraz. A dzieja si¢ rzeczy wazne, istotne, keore trwale
zapisza si¢ w dziejach naszego miasta. W ten obszar wpisuja si¢c wszyst-
kie dyskusje, strajki i akcje, keore sa nastepstwem decyzji Trybunatu
Konstytucyjnego. Dokumentujemy, shuchamy, zbieramy. Ale nie od-
bedzie sie to bez Was! Mozecie przesta¢ nam swoje zdjecia, filmy, ale
przede wszystkim — zostawia¢ u nas swoje transparenty! Niekeore zasila
grono eksponatdw na przygotowywanej przez nas wystawie o czasie
pandemii. A w dluzszej perspektywie, zachowane w Muzeum Krakowa,
beda $wiadectwem wydarzen, kedrych teraz jestesmy swiadkami™.

Do krakowskiego Muzeum splyneto wiele relagji: fotografii, filméw
wideo, transparentdéw. Cz¢s$¢ z nich zostanie zaprezentowanych na wy-
stawie poswi¢conej pandemii, keorej otwarcie zaplanowano na czerwiec
2021 roku.

2 Dzigkuj¢ za rozmowe drowi Andrzejowi Gierszewskiemu z Muzeum Gdanska
i Mateuszowi Zdebowi z Muzeum Krakowa.

3 hops://www.facebook.com/muzeumgdansk/posts/3932987603382356/, wpis
na Facebooku, profil Muzeum Gdanska, 28.10.2020 [doste¢p: 30.10.2020].

4 hops://www.facebook.com/muzeumkrakowa/posts/10158044770123495/, wpis
na Facebooku, profil Muzeum Krakowa 2.11.2020 [dostep: 2.11.2020].
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UZYTECZNOSC 1 ZAANGAZOWANIE

Dwie instytucje: Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie 1 Galeria
Labirynt w Lublinie buduja swdj program na kategorii uzytecznosci i po-
tencjale zaangazowania.

Muzeum Sztuki Nowoczesnej w swojej programowej misji de-
klaruje: ,,Pragniemy by¢ uzyteczni; trakeujemy sztuke jako narzedzie
komunikacji, poznawania i rozumienia $wiata. Dzielo sztuki w Muzeum
nie shuzy wylacznie kontemplacji; uzywamy go, uczac si¢ spotecznej
odpowiedzialnosci, dialogu, krytycznego myslenia i wplywania na rze-
czywistos¢, w keorej zyjemy”®. Kategoria uzytecznosci rozumiana jest
jako przydatnos¢ do osiagni¢cia konkretnych politycznych i spotecz-
nych celéw, cho¢ raczej w mikroskali oraz w postaci wykuwania nowych
pol postrzegania i dzialania. Instalacja Las transparentow, gromadzaca
blyskotliwe, ironiczne i pomystowe hasta sprzeciwu, sama w sobie byla
obrazem uzytecznosci, pokazujac mozliwos¢ praktycznego zastosowania
~kompetencji artystycznych” do komentowaniu rzeczywistosci i podej-
mowania prob jej przeksztatcenia®.

Podobnie w przypadku lubelskiej Galerii. Waldemar Tatarczuk
od kilku lat realizuje program kuratorski odnoszacy si¢ do tego, co ak-
tualne, miedzy innymi przez wystawy DE-MO-KRA-CJA, Jestesmy ludzmi
czy Ménage a Deux. Zapytany o zréda swojej prakeyki przywotuje prace
Wojciecha Krukowskiego i idee muzeum krytycznego rozwijana przez
Piotra Piotrowskiego’. Jego strategi¢ kuratorska z pewnoscia mozna okre-
sli¢ hastem , kuratorskiego aktywizmu”, keéry Maura Reilly konceptuali-
zuje jako kontrhegemoniczna prakeyke skupiong na marginesach kanonu
(sztuki) i na jego rewizji. To dzialanie obejmujace ,,[...] inicjatywy, keore
niweluja hierarchie, kwestionuja zalozenia, przeciwdzialaja wymazaniu,
promuja marginesy nad centrum, mniejszos¢ nad wigkszoscia, inspiruja
inteligentna debate, rozpowszechniaja nowa wiedze i zachecaja do strategii
oporu — wszystko to daje nadzieje i afirmacj¢”®. Pawel Leszkowicz program

5  Nasza misja, hteps://artmuseum.pl/pl/muzeum/o-nas/misja-muzeum [dostep:
20.04.2020].

6 O uzytecznosci sztuki zob. Robigc uzytek. Zycie w epoce postartystycznej, katalog
wystawy, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, 19.02-1.05.2015, kuratorzy S. Cichocki,
K. Szreder, heeps://makinguse.artmuseum.pl [dostep: 4.03.2021]; S. Wright,

W strong leksykonu uzytkowania, przel. £. Mojsak, Warszawa 2014; F. Malzacher
(red.), Prawda jest konkretna. Artystyczne strategie w polityce. Przewodnik, przel.
E. Majewska, K. Szreder, Warszawa 2018.

7 Miedzy awangardq a TikTokiem. Z Waldemarem Tatarczukiem rozmawia
Wiktoria Koziot, ,Magazyn Szum” 2020, 21.12, https://magazynszum.pl/
miedzy-awangarda-a-tikcokiem-rozmowa-z-waldemarem-tatarczukiem [dostep:
4.02.2021].

8 M. Reilly, Curatorial activism. Towards an ethics of curating, London 2018, s. 22.
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Tatarczuka nazywa jeszcze inaczej: . kuratorstwem interwencyjnym”, keore
stanowi ,,rodzaj akcji bezposredniej poprzez instancj¢ sztuki”®, oraz ,.ku-
ratorstwem opozycyjnym’, wystepujacym przeciw opresji. Te rézne nazwy
odwotuja si¢ do tego wspodlnego zrodia — rozpoznania obszaréw wymagaja-
cych wsparcia i reakgji, do idei aktywizmu i zaangazowania. Tak jak w przy-
padku wystawy Nigdy nie bedziesz szta sama, keorej rola wykracza poza
komentowanie rzeczywistosci w strong¢ ksztatcenia i mobilizacji do oby-
watelskiego sprzeciwu. Wspominane juz Otwarte Studio Transparentow

to migjsce, keore wyzwala reakej¢: stworzenie wlasnego manifestu, uzupel-
nienie nim wystawy lub wykorzystanie w dziataniu.

Model instytucji zaangazowanej to coraz cz¢sciej dyskutowany
sposob funkcjonowania instytucji kultury, keoéry wyrasta z idei nowej
muzeologii, rozwijanej od lat 70. xx wieku w Ameryce Lacinskiej. Nowa
muzeologia kregu latynoamerykanskiego obejmowala propozycje prze-
ksztalcen muzeum tradycyjnego; stanowita ruch, keory kladzie nacisk
na spoteczna role instytucji i propaguje jej aktywne uczestnictwo w zyciu
lokalnej wspolnoty. W ramach tej perspektywy muzea stanowia narzedzia
zmiany spolecznej; instytucje, keorych niewatpliwy potencjat polityczny
zostaje skierowany na problemy i wyzwania wspolczesnosci'®. Aktywizm
muzedw propaguja miedzy innymi Robert Janes i Richard Sandell, de-
finiujac go jako etyczna prakeyke muzealna, keéra ma na celu zmiang
polityczna, spoteczna i Srodowiskowa™. »Swiat potrzebuje akcywistow
— muzedw i dzialaczy, w celu zapewnienia kulturowej ramy potrzeb-
nej do zidentyfikowania oraz podwazenie mitéw i blednych wyobrazen,
keoére zagrazaja wszystkim”'2. Muzea sa predystynowane do stworzenia
nowej narracji o $wiecie; narracji, kcora pomoze wyobrazi¢ sobie i ure-
alni¢ $wiat pozbawiony nieréwnosci spotecznych, zmian klimatycznych,
famania praw czlowieka i innych n¢kajacych go dzisiaj problemow. Janes
i Sandell proponuja wiec miedzy innymi rozszerzenie (i przeksztalcenie)
wachlarza muzealnych zadan, ktdre obecnie koncentruja si¢ wokét badan,
kolekcjonowania czy dziatan edukacyjnych, i wzbogacenie ich o kolejne

9  D. Leszkiewicz, Nigdy nie bedziesz szta sama. Ogolnopolski Strajk Kobiet jako
Dzieto Sztuki w Galerii Labirynt, ,0Kko0.press” 2021, 28.02, https://oko.press/
ogolnopolski-strajk-kobiet-jako-dzialo-sztuki-w-galerii-labirynt [dostep:
30.03.2021].

10 Akeywistyczny potencjat instytucji to jeden z waznych nurtdéw prakeyki,
ale tez refleksji nad muzeami. Na gruncie zaangazowanych dzialan
wyrosta dziedzina nauki — socjomuzeologia, ktdrej przedmiotem jest
whasnie spoteczno-polityczne oddzialywanie instytucji.

1 R Janes, R. Sandell, Posterity has arrived. The necessary emergence of museum
activism, w: Museum activism, red. R. Janes, R. Sandell, London — New York
2019, s.1.

12 Tamze,s. 7.
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zobowiazania. Wsrdd nowych, etycznych powinnosci autorzy wymie-
niaja publiczne rzecznictwo oraz wywieranie nacisku na rzad i sektor
prywatny'3. To pierwsze zobowiazanie dotyczy zajmowania stanowiska

w sprawach, w keorych muzeum moze podzielic si¢ pewna perspektywa,
wiedza specjalistyczna czy udzieli¢ wsparcia; to, inaczej, opowiadanie si¢
po stronie okreslonej wizji dobrze funkcjonujacego spoteczenstwa. Druga
powinnos¢ obejmuje pociaganie do odpowiedzialnosci tych, keorych
skutki dziatania maja szczegolny zasi¢g i konsekwencje.

Propagowany przez badaczy imperatyw zaangazowania bywa
jednak blokowany przez rozmaite czynniki strukeuralne i site przyzwy-
czajenia. Muzea s3 przeciez ztozonymi organizacjami, keore dziata-
ja w réwnie ztozonym srodowisku dla réznorodnych grup odbiorcow.
Jednym z glownych i szczegdlnie interesujacych mnie hamulcow jest mit
neutralnosci. Jak trafnie opisuja Janes i Sandell, neutralnos¢ to ztozona
i podlegajaca zmianom koncepcja, ktéra bywa rozumiana przez muzeal-
nikéw jako zabezpieczenie przed uprzedzeniami, chwilowymi trendami
czy stuzeniu okreslonym grupom interesu. Neutralnos¢ opiera si¢ na nie-
wypowiedzianej obawie przed narazeniem si¢ sponsorom i organom
zarzadzajacym. Wsrod zwolennikéw koncepcji neutralnosci dominuje
przekonanie o jej podstawowym charakterze dla instytucji, keoéry wynika
z zaufania spotecznego, jakim ciesza si¢ muzea. Niebagatelne znaczenie
ma réwniez strach przed utrata publicznosci i wylaczenie grupy odbior-
cow przeciwnych wobec stanowiska przyjetego przez muzeum, a tym
samym zamkniecia mozliwosci dyskusji i dialogu. Z kolei idea instytucji
zaangazowanej opiera si¢ na rozpoznaniu, iz nie ma neutralnej pozycji,

a kazda narracja tworzona przez muzeum jest z zalozenia polityczna,
poniewaz ksztaltuje sposob myslenia i dzialania. Instytucje kultury maja
tendencj¢ do obiektywizacji wiedzy, ktdra przeciez jest konstruowana

z okreslonej pozycji, w procesie uznania i jednoczesnego wykluczenia
okreslonych tresci.

Maria Vlachou w tekscie Dividing issues and mission-driven acti-
vism kwestionuje koncepcj¢ muzeum jako ,bezpiecznego miejsca” (safe
space), w ktorym wszyscy, bez wzgledu na przekonania, czuja si¢ mile
widziani. Czy utrat¢ komfortu i poczucia bezpieczenistwa moze wywotaé
konfrontacja z innymi punktami widzenia? Czy unikanie tematéw po-
tencjalnie kontrowersyjnych dla okreslonych odbiorcéw nie sprawi, ze
muzeum przestanie by¢ bezpiecznym miejscem dla innych? Czy w ogole
mozna tworzy¢ narracje, keore beda zadowala¢ wszystkich? Vlachou
proponuje wigc w zamian tworzenie muzeum jako przestrzeni empatii:
»Muzea moga przyja¢ swobodna wymiang idei poprzez pelen szacun-

13 Tamze, s. 14—15.
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ku dialog, a jednoczesnie wyartykutowa¢ wlasne stanowisko w oparciu

o prowadzone badania, zasady i wartosci”". Cwiczenie zdolno$ci empatii
1 troski jest zreszta jednym z czesto wymienianych argumentow na rzecz
sklaniania pracownikow instytucji ku zaangazowaniu'®.

Te postawy — publiczne rzecznictwo / zajecie konkretnego sta-
nowiska i empatyczne rozpoznania sytuacji opresji, marginalizacji czy
wykluczenia — wzajemnie si¢ umozliwiaja i poteguja. Wydaja si¢ rowniez
istotne dla opisywanych projekeow. Juz sam tytut ekspozycji w lubelskiej
w galerii Nigdy nie bedziesz szta sama to gest solidarnosci i podkreslenie
wspotuczestnictwa w tworzacej si¢ wspolnocie sprzeciwu. To deklaracja
sojuszu 1 wspolpracy, keore — jak podkreslata Judicth Butler w Zapiskach
o performatywnej teorii zgromadzen'® — stanowia etyczny obowiazek,
konieczny w walce o egalitarny porzadek spoleczny. Gest zresztg zwer-
balizowany wprost; jak czytamy na stronie Galerii: ,Wystawa jest glosem
wspierajacym ofiary zinstytucjonalizowanej przemocy. Solidaryzujemy
si¢ z osobami, ktore demonstruja podczas marszy i blokad, jak réwniez
z tymi, keére pozostaja w domach — bo aparat represji i pogardy niszczy
ich zdrowie psychiczne i przepelnia lgkiem™”.

Koncepcje uzytecznosci i zaangazowania sztuki sa pod pewny-

mi wzgledami synonimiczne, zwlaszcza w kontekscie ich celu — zmiany
spotecznej. Jednak niemal automatycznie rodza si¢ pytania: Na czym
polegaja konkretne dzialania i sposéb ich urzeczywistniania? Czy
umieszczenie (sztuki) protestu w instytucjonalnych, wystawienniczych
ramach nie neutralizuje samego dzialania? W moim przekonaniu oma-
wiane przedmioty sprzeciwu nie zostaja wchloniete przez mechanizmy
instytucjonalizacji i wylaczone z uzycia, ale caly czas pozostaja w obiegu.
Sa zakotwiczone w strefie miedzy instytucja i ich spotecznym wyko-
rzystaniem, a instytucyjna afiliacja raczej je wzmacnia, niz ogranicza.
Wspomniane juz Otwarte Studio Protestéw, tak jak Las transparentow,
stworzony w relacyjnej przestrzeni miedzy przestrzenia publiczna a mu-
zeum, mobilizuje do multiplikowania haset sprzeciwu. Hasta te zachecaja
do przylaczenia sie, intensyfikacji dzialania, solidarno$ciowego wsparcia.
Nie staraja si¢ wyciszy¢ afektywnych reakgji, ale przeciwnie kumuluja

je w jednej przestrzeni i przekierowuja na dziatanie. Nie ma w nich miej-

14 M. Vlachou, Dividing issues and mission-driven activism. Museum responses
to migration policies and therefugee crisis, w: Museum activism, dz. cyt., s. 54.

15 R. Janes, R. Sandell, Posterity has arrived..., dz. cyt., s. 14; E. Wood, S.A. Cole,
Growing an activist museum professional, w: Museum activism, dz. cyt., s. 44.

16 J. Butler, Zapiski o performatywnej teorii zgromadzen, przet. . Bednarek,
Warszawa 2016.

17 heep://labirynt.com/2020/12/15/nigdy-nie-bedziesz-szla-sama [dostep:
15.04.2021].
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sca na rozbudowany komentarz dotyczacego samego protestu, na przy-
ktad wpisanie go w histori¢ Czarnych Protestéow kobiet rozpoczgtych

w 2016 roku, analizy budowanej narracji politycznej czy charakeerystyki
masowego ruchu. Ich rola jest interwencja.

KOLEKCJONOWANIE WSPOLCZESNOSCI/AKTUALNEGO
Idea zaangazowania moze by¢ punktem wyjscia do omowienia akgji ko-
lekcjonerskich, gdyz jest zarzutem stawianym muzeum przez niekcorych
odbiorcow. Cho¢ apele zachgcajace do udziatu w inicjatywie wywolatly
przede wszystkim entuzjazm, to pojawily si¢ rowniez glosy sprzeciwu.
Wydaje si¢, ze oponenci gromadzenia przedmiotéw byli przeciwni sa-
mym protestom. Ich oburzenie dodatkowo wzbudzata zbiérka przed-
miotéw ,,zwyklych”, codziennych, dodatkowo wizualizujacych wulgarne
hasta oraz to, co szczegélnie mnie interesuje — sytuacja ,,upolitycznie-
nia” instytucji. Jak stwierdzit jeden z komentujacych: ,Muzeum uwazam
za wspolne dobro. Dlatego mieszanie go we wspotczesny spér ideowo-
-polityczny jest ze szkoda dla niego samego™®. W odpowiedzi rzecz-
nik Muzeum Krakowa Krzysztof Haczewski przekonywat o neutralnym
charakterze ogloszonej akcji kolekcjonerskiej, zaznaczajac, ze Muzeum
zainteresowane jest nie tyle ocena protestow, ile ich spoleczna recepcja,
dlatego réwnie che¢tnie przyjmie przedmioty przekazane przez dru-
ga strong sporu'®. Same protesty wpisano rowniez w szeroki kontekst:
scharakteryzowano jako wydarzenia czasu pandemii czy zagadnienie
ciekawe z perspektywy kultury mediow, gdy podkreslono transformacje
internetowych memow w formy haset protestacyjnych?®. Apel zachg¢ca-
jacy do przekazania przedmiotéw byt zreszta kolejnym wystosowanym
przez Muzeum, a poprzedzata go akcja kolekcjonerska rzeczy zwiazanych
z pandemia. Réwniez i ona wywolala pojedyncze negatywne reakgje, sku-
pione na nierozpoznanej wartosci dokumentowania tego, co aktualne.
Podobnie Muzeum Gdanska, aby odeprze¢ zarzuty dotyczace
politycznego zaangazowania, przywolato kontekst rozpoczetej w 2018
roku pilotazowej akgji zbierania pamiatek zwiazanych z zyciem miasta,
a akeje kolekcjonerska dotyczaca fotografii protestu wpisato w konkurs

18 Wpis pod postem Muzeum, https://www.facebook.com/muzeumkrakowa/
posts/10158044770123495/Facebook [dostep 5.11.2020].

19 Do Muzeum Krakowa nie trafity zadne obiekey obrazujace kontrprotesty; zbiory
Muzeum Gdanska zasilita jedna fotografia dokumentujaca osoby przeciwne
manifestacjom, zgromadzone przed kosciotem.

20 N. Grygny, Muzeum Krakowa zbiera pamigtki ze Strajku Kobiet. Transparenty
trafig na wystawg o pandemii, 5.11.2020, heeps://lovekrakow.pl/akeualnosci/
muzeum-krakowa-zbiera-pamiatki-ze-strajku-kobiet-transparenty-trafia-na-wy-
stawe-o-pandemii_38440.html [dostep: 19.04.2021].
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fotograficzny Moj Gdarsk i kategori¢ Wydarzenia. Podjeto réwniez za-
danie odpowiadania na krytyczne komentarze i dyskutowania z osobami
niechetnymi akeji o wspotczesnej roli placowek muzealnych. Ogloszenie
o gromadzeniu przedmiotow zainicjowalo planowany juz wczesniej pro-
gram poswiecony kolekcjonowaniu terazniejszosci.

Obie instytucje odzegnywaly sie od postawy zaangazowanej,
jako do dzialan przywotujac kolekcjonowanie wspotczesnosci?!, a wiec
gromadzenie przedmiotéw obrazujacych akeualny spoleczno-polityczny
kontekst i wydarzenia, keore rozgrywaja si¢ w danym momencie lub
w nieodleglej przesziosci. Program ten od 2014 roku rozwija mig¢dzy
innymi Victoria & Albert Museum pod nazwa ,.kolekcjonowanie szyb-
kiego reagowania” (rapid response collecting). Do kolekgji i na czasowe
wystawy brytyjskiej placéwki trafity migdzy innymi: flaga uchodzcéw
symbolizujaca miliony wysiedlonych osob (stworzona, aby wesprzec
druzyn¢ uchodzcéw bioraca udzial w Igrzyskach Olimpijskich w Rio
de Janeiro w 2016, co jest wydarzeniem bez precedensu), burkini
(kostium kapielowy dla muzutlmanek, zaprojektowany przez Ahede
Zanetti), bron drukowana w 3D, kubek menstruacyjny, linia butéw
The Nudes Collection domu mody Christian Louboutin (ktéra po raz
pierwszy w historii mody opierata si¢ na zdefiniowaniu koloru nude
w taki sposob, aby uwzgledniat réwniez kolory skory inne niz bialy).
Muzealne zbiory zasilily rowniez przedmioty wykorzystywane w celach
politycznego sprzeciwu: obiekty przekazane przez Extinction Rebellion
Arts Group czy pussyhat, symbolizujacy antytrumpowski Marsz Kobiet
w Waszyngtonie w styczniu 2017 roku??.

Obie placéwki — Muzeum Gdanska i Muzeum Krakowa — ar-
gumentowaly zbieranie swiadectw protestow Strajku Kobiet potrze-
ba udokumentowania terazniejszosci miasta. Obie instytucje w ciagu
ostatnich kilku lat przeszty znaczne transformacje, zauwazalne mi¢dzy
innymi w samej nazwie muze6w, z keorych znikngto okreslenie ,histo-
ryczne”. Poszerzenie aktualnego pola instytucjonalnych dziatan o mu-
zealnictwo to wyrazny sygnal zmian, ktory wzbudzat obawy odbiorcéw
przyzwyczajonych do tradycyjnego sposobu funkcjonowania instytucji.
W tym usankcjonowanym modelu muzea postrzegane s3 jako instytu-
cje skupione na przesztosci i zagadnieniach, keore naleza do jej porzad-
ku. W kolekcjonowaniu wspotczesnosci radykalnie zmienia si¢ wekeor

21 O. Rhys, Z. Baveystock (red.), Collecting the contemporary: A handbook for social
history museums, Edinburgh 2014; O. Rhys, Contemporary collecting: Theory and
practice, Edinburgh 2014.

22 Przedmioty dokumentujace spoteczny opdr — protest na kijowskim Majdanie —
znalazly si¢ rowniez w kolekcji Narodowego Muzeum Sztuki Ukrainy. Akcja ich
kolekcjonowania zostala ogloszona w 2014 roku.
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zainteresowania, tak jak i sposob myslenia o przesztosci i terazniejszosci.
Barbara Kirshenblatt-Gimblett, ktora prognozuje rolg i ksztatt muzedw
w post-pandemicznej rzeczywistosci, zwraca uwage wiasnie na te zalez-
nosci. Cho¢ skupia si¢ na kolekcjonowaniu pandemii, to jej spostrzezenia
maja zastosowanie do opisywanych przez mnie przypadkéw. Rowniez

w kolekcjonowaniu protestéw doswiadczamy wspotczesnosci jako juz hi-
storycznej, jeszcze zanim stala si¢ przesztoscia. Co wiecej, cho¢ kolekcjo-
nowanie odbywa si¢ z mysla o przysztosci, to terazniejszos¢ wyobrazana
jest z perspektywy przysztej retrospeke;jiz®.

Kolekcjonowanie protestu jest z pewnoscig gestem uznania jego
waznosci, zapewnienia mu reprezentacji i widocznosci w tworzonym
kanonie wiedzy, moze jednak nasuwac skojarzenie z rozbrojeniem jego
potencjatu. Uhistorycznienie wydarzen i poszukiwanie pamiatek, ktore
maja dokumentowac ich przebieg, moze zaktécaé myslenie o wydarzeniu
jako trwajacym i rozszerzajacym si¢. Wydaje si¢ jednak, ze akcje kolekcjo-
nerskie organizowane przez omawiane muzea antycypuja instytucj¢ nie
tyle zorientowana na zmiane spoteczna i projektujaca lepsza przyszios¢,
ile instytucje trwajaca przy terazniejszosci, reagujaca, aby ja udokumen-
towad. Jednak nawet to skupienie na aktualnosci jest znaczng zmiang
w stosunku do idei muzeum zorientowanego na przesztos¢, podobnie jak
tworzenie ram archiwum tworzonego oddolnie, otwartego na dowolny
przekazany przedmiot.

Wspolnym dla wszystkich omawianych projektow jest urzeczy-
wistnienie demokratyzacji instytucji. Koncepcja Lasu transparentow
pojawila si¢ poza muzeum, wsrdd spotecznosci, keéra Muzeum Szeuki
Nowoczesnej zaproponowatla sasiedztwo. Muzeum zaaprobowalo ten
pomyst, a splot okolicznosci uczynit instalacj¢ na okreslony czas jedyna
wystawa dostepna dla odbiorcéw. Wystawa Nie bedziesz szta sama, tak jak
apele Muzeum Gdanska i Muzeum Krakowa, skierowana byta do wszyst-
kich zainteresowanych i posiadata inkluzywna formul¢. Kazdy zgltoszony
obiekt wlaczany byt w ramy kolekeji i wystawy, cho¢ szczegdlne wat-
pliwosci wsréd oponentow akeji wzbudzat fake muzealizacji przedmio-
téw dokumentujacych wulgarne hasta. Ponadto dwie ostatnie placowki
zaznaczyly, Ze zainteresowane s rowniez przedmiotami przekazanymi
przez przeciwnikow protestow, wprowadzajac tym samym spor politycz-
ny i polaryzacje wspdlnoty w ramy tworzonej opowiesci.

23 B. Kirshenblatt-Gimblett, The future of museums in a post-pandemic world,
2.03.2021, heeps://www.youtube.com/watch?v=0EQdFdBuR84&t=294s, minuty
23-25 [dostep: 19.04.2021].
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MuzeEuMm JAKO PRZESTRZEN KONFLIKTU
Konflike wpisany jest w histori¢ powstania wielu instytucji muzealnych,
ktorych kolekcje fundowaly kolonialna ekspansja, wojny i przemoc.
Instytucje kultury stanowia réwniez zrédlo sporow, kedrych jaskrawym
przyktadem sa konflikty wokot repatriacji obiekeow (zwrotu do spoteczno-
sci bezprawnie ich pozbawionych), ale takze procesy gentryfikacji genero-
wane wiasnie przez placéwki kultury lokowane na terenach atrakcyjnych
pod wzgledem ekonomicznym. Jednak mimo to muzea s3 przestrzeniami,
w ktorych wewnatrzwspolnotowe konflikty sa uparcie ignorowane. Jak
twierdzi Bernadette Lynch, wynika to z agendy spojnosci spotecznej (social
cohesion) 1 przekonania o roli placowek w budowaniu i wzmacnianiu kapi-
tatu spotecznego?*. W tym ujeciu spoteczny spor jawi si¢ jako eksces, keory
podwaza proces konsolidacji wspolnoty i grozi dalsza eskalacja podziatow.
Bywa wi¢c marginalizowany na rzecz wspoélnej pracy nad zgoda.
Rozpoznanie muzeum jako przestrzeni konflikcu?® odbywa si¢
w odniesieniu do koncepcji muzeum jako strefy kontakeow (contact
zone) Jamesa Clifforda. Ta druga postrzega instytucje jako miejsce dia-
logu réznych perspektyw wplywajacych na siebie oraz wzajemnie si¢
inspirujacych?é. Krytyczna rewizja koncepcji Clifforda?” zwraca uwage
na asymetryczny charakeer relacji podmiotow pozostajacych w dialogu
1 nieréwnosci zarowno migdzy instytucja a jej odbiorcami (kwestia auto-
rytetu instytucji), jak i wsrod spotecznosci. Dodatkowo wzmocnienie jej
koncepcja agonu Chantal Mouffe i Ernesta Laclaua, ktéra zaklada niezby-
walny pluralizm postaw i zwiazane z nim konflikty jako budujace rézne
wymiary zycia spotecznego, pozwala na dostrzezenie, Ze muzeum nie
jest (tylko) miejscem konsensusu, ale rowniez niezgody. Taka propozycje¢
wysuwa Nora Sternfeld, gdy pisze o ,,agonistycznej strefie konfliktu” jako
jednoczesnie otwartej i zdecydowanie stronniczej?®. Instytucja pracujaca

24+ B. Lynch, Museum as a contact zone, 12.2013, https://www.
academia.edu/5459089/Museum_as_Conflict_Zone_Dr_Bernadette_
Lynchefbclid=Iwar3Bp0_s97CvldZapwwP8ci-kz2FrkM1vQc3eBwMtaQnWxa-
vaoxJpzvcacM [dostep: 19.04.2021].

25 Tamze. Zob. rowniez M. Silina, Museums as conflict zones, Centre for
Experimental Museology, https://redmuseum.church/en/silina-museum-as-con-
flict-zonerfbclid=IwarR2rR7z4rkoa6rygrKYsquniKl1oNI3LwoB5f5vKk-HAwDIerd-
NmimO0Olcrs [dostep: 4.02.2021].

26 J. Clifford, Routes: Travel and translations in the late twentieth century,
Cambridge 1997, s. 188—219.

27 Zob. R. Boast, Neocolonial collaboration: Museum as contact zone revisited,
“Museum Anthropology” 2011, nr 1, s. 56—70.

28 N. Sternfeld, Memorial sites as contact zones cultures of memory in a shared/
divided present, 12.2011, European Institute for Progressive Cultural Policies,
heeps://eipep.net/policies/sternfeld/en.heml [dostep: 4.02.2021].
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w tym modelu zajmuje okreslone stanowisko, nie wyklucza innych, ale nie
jest tez neutralna, lecz raczej przekonywujaca.

Zadanie odnoszenia si¢ do sporow i konflikeéw, czy tez ich pre-
zentowania w muzealnej prakeyce (podobnie jak i postawy zaangazowa-
ne), zostato podkreslone w propozycji nowej definicji muzeum. Formuta
przygotowana w srodowisku international Council of Museums (1coMm),
poddana pod dyskusj¢ na Konferencji Generalnej tego stowarzyszenia
we wrzesniu 2019 roku i wciaz jeszcze niezaakceptowana, zaklada, ze:
»Muzea s3 demokratycznymi, inkluzywnymi i polifonicznymi przestrze-
niami krytycznego dialogu wokoét przesztosci 1 przysztosci. Dostrzegajac
1 odnoszac si¢ do konfliktow oraz wyzwan wspotczesnosci, zgodnie z idea
zaufania spotecznego i na potrzeby spoteczenstwa przechowuja artefakey
oraz rdznorodne wersje pamigci dla przyszlych pokolen, a takze gwaran-
tuja wszystkim ludziom réwne prawa i dost¢p do dziedzictwa. Muzea nie
dzialaja dla zysku. Sa partycypacyjne i transparentne, dziataja w akeyw-
nym partnerstwie i na rzecz réznorodnych spotecznosci, aby kolekcjono-
wad, chronié, bada¢, interpretowad, prezentowac i poglebia rozumienie
$wiata, majac na uwadze ludzka godnos¢ i sprawiedliwos¢ spoteczna,
globalna réownos¢ i dobrostan planety”?°.

Pierwszy raz wyznaczono muzeum szczegolna role¢ inicjowa-
nia dyskusji o szeroko rozumianych konfliktach, co rodzi wiele pytan
dotyczacych metodologii pracy ze sporem oraz afektywnymi reakcjami
odbiorcéw. Pojawia si¢ rowniez kwestia dotyczaca zakresu prezenta-
¢ji odmiennych, przeciwnych sobie gloséw. Czy warto reprodukowaé
dominujace, opresyjne stanowiska? W jaki sposob otworzy¢ przestrzen
i wzmocni¢ glosy niedoreprezentowane? To pytania sygnalizowane przez
omawiane projekty oraz w kazdym z nich inaczej i cz¢sciowo rozwiazy-
wane. Idea zaangazowania wiaze si¢ z publicznym rzecznictwem i jedno-
znacznym wsparciem zagrozonych i dominowanych; rozwija poczucie
empatii i solidarnosci®®. Inne konsekwencje rodzi przekonanie o instytu-
¢ji umiejscowionej ponad czy poza podziatami, kedra staje si¢ raczej miej-
scem wspotwystepowania réznych postaw i sledzenia ich konfrontagji.

29 hteps://icom.museum/en/activities/standards-guidelines/museum-definition
[dostep: 1.09.2019].

30 Oczywiscie kazda z oséb doswiadczajacych wystawy czy bioracych udziat
w wydarzeniach organizowanych przez instytucje moze zareagowa¢ odmiennie.
Zaangazowanie emocjonalne odbiorcéw — czy to glgbokie, czy powierzchowne —
moze wywolywac rézne reakcje: od reakeyjnych po progresywne, od wzmacniania
postawy krytycznej wobec rzeczywistosci po jej afirmacj¢. Podobnie ztozona role
pelni empatia. O emocjach w studiach nad muzeami zob. L. Smith, G. Campbell,
The elephant in the room: Heritage, affect and emotion, w: A companion to heritage
studies, red. W. Logan, M. Craith, U. Kockel, Oxford 2015, s. 443—460.
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ZAKONCZENIE

Muzea podlegaja przeksztalceniom, keére zachodza migdzy innymi

w odpowiedzi na przemiany spoteczne i kulturowe. Zastosowanie kon-
cepgji z obszaru nauk spotecznych i politycznych, takich jak kategorie
zaangazowania lub konfliktu jako podstawy Zycia spotecznego, pozwala
uwypukli¢ okreslone wymiary czy sposoby funkcjonowania instytucji.

Rozwija si¢ wigc, z jednej strony, imperatyw wlaczania w prace
na rzecz zmiany spotecznej, z drugiej zas uznanie, ze sposob funkcjono-
wania spotecznosci znajduje wydzwigk w samej instytucji, keora jest nie
tylko przestrzenia zgody, ale rowniez sporéw i roznic.

Muzealizacja protestu pokazata mozliwe kierunki rozszczelniania
instytucji, zalezne oczywiscie od specyfiki poszczegdlnych placowek, ich
misji czy kolekcji. Wsrod nich wazne miejsce zajmuje demokratyzacja
instytugji, keorej zakres siega od wpisania si¢ w dzialania proponowane
przez spotecznos$¢ do wyznaczenia okreslonych ram inkluzji odbiorcow.
Instytucje coraz czesciej staja wobec wyzwania pracy w paradygmacie
konfliktu, co radykalnie zmienia idee spotecznej spojnosci i przekona-
nia o pokojowej koegzystencji. Ponadto otwieraja si¢ na wspolczesnos,
reagujac na jej wyzwania, czasem, aby je dokumentowac, czasem, aby
wspomoc procesy ich rozwiazania. Oba podejscia moga wywolywac
reakcyjne postawy oraz aktywizowa¢ przeciwnikow w sporze. Waldemar
Tatarczuk nie jest juz dyrekcorem Galerii Labirynt, bo jego umowa
nie zostata przedhuzona w marcu 2021 roku ze wzgledu na negatywne
rekomendacje ministra kultury. Muzeum Gdanska musiato mierzy¢ sie
z interpelacja gdanskich radnych z partii Prawo i Sprawiedliwo$¢, ktorzy
pytali o zasadnos¢ zbiérki przedmiotéw protestu®'.

Instytucjonalne odniesienia do Strajku Kobiet inspiruja rowniez
do dyskusji o samym aktywizmie — postawie objawiajacej si¢ w rdznych
formatach. Zaangazowanie nie dotyczy jedynie spekeakularnych reali-
zagji, ale obejmuje réwniez rozproszone i roztozone w czasie mozolne
dziatania®2, podejmowane nie tylko na zewnatrz instytucji, lecz réwniez
w jej ramach. Elizabeth Wood i Sarah A. Cole w artykule Growing an
activist museum professional®® zarysowuja program ksztalcenia wzmac-
niajacego postawy zaangazowane. Wymieniaja wsrod nich miedzy
innymi rozwijanie postawy zawodowej, w ktorej istotne bedzie promo-

31 A. Wotodzko, Artefakty rewolucji, hteps://pomiedzysztukaazyciem.home.
blog/2020/11/27/artefakey-rewolucji [dostep: 2.02.2021].

32 O tzw. powolnej muzeologii pisze R. Silverman, Introduction. Museum as
process, w: Museum as process. Translating local and global knowledges, red. R.
Silverman, London 2015.

33 E.Wood, S.A. Cole, Growing an activist museum professional, w: Museum
Activism, dz. cyt., s. 44.
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wanie wsrod innych muzealnikéw strategii zaangazowania. Rozpoznanie
aktywizmu wewnatrz instytucji raz jeszcze naprowadza nas na kwestie
spordw 1 negocjacji, keore tym razem nalezy dostrzec w obrebie poszcze-
golnych placowek 1 0s6b tworzacych ich programy. Inspiruje do nowego
sposobu myslenia o instytucji nie jako monolicie, ale przestrzeni wielu
wplywow, glosow 1 prakeyk, nieraz sobie przeciwstawnych.
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Artykul poswigcony
jest wybranym projekcom instytucji
kultury, organizowanym w odpo-
wiedzi na spoteczne protesty Strajku
Kobiet, ktére wybuchty w pazdzier-
niku 2020 roku. Autorka postrze-
ga omawiane akgje kolekcjonerskie

i projekey wystawiennicze jako
prakeyki alternatywne wobec trady-
cyjnego modelu instytucji. Opisuje
rozszczelnienie instytucji realizo-
wane we wspolpracy z odbiorcami
w trzech obszarach: paradygmacie
zaangazowania/uzytecznosci, kolek-
¢gjonowaniu wspolczesnosci i pracy
z konfliktem.

StOWA KLUCZOWE:
INSTYTUCJA
ZAANGAZOWANA,
KOLEKCJONOWANIE
WSPOLCZESNOSCI,
MUZEUM JAKO
PRZESTRZEN KONFLIKTU

Kararzyna Maniak
MUZEALIZACJA PROTESTU. ROZSZCZELNIENIE INSTYTUC]JI

Abstract: | This article looks at se-

lected projects of cultural institu-
tions organised in response to the
social protests of the Women’s
Strike that were held in October
2020. The author sees these collec-
tion actions and exhibition projects
as practices alternative to the tra-
ditional model of institutions. It de-
scribes the loosening of restrictions
concerning institutions carried out
in collaboration with audiences in
three areas: the engagement/useful-
ness paradigm, collecting contem-
poraneity and working with conflict.

KEYWORDS:

ENGAGED INSTITUTION,
COLLECTING
CONTEMPORANEITY,
MUSEUM AS A SPACE

OF CONFLICT
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Elementy nr 1

Maj 2021. Od ponad roku zyjemy w pandemii. Spoteczenstwo jest zme-
czone. Ja jestem zmeczona. Czytam o ,nowej normalnosci”. To porza-
dek, ktdry ma si¢ wytoni¢ z naszego pandemicznego doswiadczenia.
Zastanawiam si¢, czym mialyby by¢ te nowe normy. Zdalna praca?
Dystans spoleczny? Cyfrowa inwigilacja?

Jeszcze rok temu osoby zajmujace sie kryzysem klimatycznym
pisaly, ze koronawirus jest blogostawienstwem dla Ziemi. Restrykcje
zwiazane z przemieszczaniem si¢ i handlem doprowadzity do ogranicze-
nia emisji dwutlenku wegla. Zanotowano zmniejszone zuzycie energii.
Poczatkowe miesigce pandemii byly obiecujace. Niekeorzy wierzyli, ze
pandemia nauczy nas zy¢ w bardziej zrownowazony sposob, wply-
nie na nasze wartosci albo pomoze rozwijac¢ si¢ na poziomie lokalnym.
Jednoczesnie wiele aktywnosci przeniosto si¢ do internetu. Biznes IT roz-
kwital, dostarczajac paczki z zakupami online do doméw i zapewniajac
narzedzia do pracy zdalnej. Konsumpcja energii znowu zaczela rosnad,

a obecne prognozy juz nie sa takie optymistyczne jak rok temu.

Rok zozo w Polsce byt takze czasem protestow. 22 pazdzier-
nika 2020 roku odebrano kobietom prawo do decydowania o sobie.
Pozbawiono praw czlowieka. Protestujacy doswiadczyli zinstytucjona-
lizowanej przemocy. Wychodzenie na ulicg pomagato obnizy¢ napiecie
i poczucie bezradnosci. Z gniewu i smutku wytonily si¢ spotecznosci,
ktore do dzisiaj pracuja nad przeprowadzeniem spotecznej zmiany. Robia
to w domach i na faczach. Rzadziej na ulicach.

Pandemia, kryzys klimatyczny i walka o prawa czlowieka to trzy
najwazniejsze konteksty dla polskiej kulcury w latach 2020 1 2021. Beda
one punktem wyjscia do opisywania tutaj instytucji, inicjatyw i postaw.
Wybrane przez mnie dzialania to tylko wycinek tego, co dzialo si¢ w pol-
skiej sztuce. Reprezentuja one podejscie ,,uczace si¢” do kryzysu pan-
demicznego, klimatycznego i demokratycznego. Proponuja adaptacyjne
modele dziatania. Widz¢ w nich zrozumienie dla nieprzewidywalnosci
i niepewnosci, keore staly si¢ istotnym elementem codziennosci.

Doceniam starania instytucji kultury majace na celu zachowanie
kontakeu z publicznoscia podczas lockdownu. Cieszyta mnie ta blyska-
wiczna reakcja na wiadomosci o zamknigtych siedzibach. Poczatkowo,
w ferworze zdobywania nowych umiejetnosci cyfrowych, wazne byto
samo przeniesienie programu do przestrzeni online. Instytucje chcialy
wypehic cyfrowa przestrzen i pokazad, ze mimo utrudnien nadal dziataja
1 moga by¢ potrzebne.

To, co mnie wyjatkowo zainteresowalo i czym chciatabym si¢
zajaé na potrzeby niniejszego tekstu, byly inicjatywy skoncentrowane
na budowaniu spotecznosci, na procesie, wspolnym budowaniu wie-
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dzy. Ich charakeer nie wymagat fizycznej obecnosci, a wigc mieszkania

w duzym miescie albo dostepu do sali. Wystarczyto zna¢ wlasciwy link.
Czlonkowie/inie srodowisk artystycznych rozpoczeli/ty intensywna
samoorganizacj¢. W centrum stangto pragnienie stworzenia wspolnoty

i czerpania z niej pelnymi garsciami. Wypetnienie pustki, ktora powstata,
kiedy nie mozna bylo si¢ fizycznie spotyka¢. Dla wielu 0s6b oznaczato
to wzigcie na siebie roli w stworzeniu grup, ktore mogtyby si¢ nawzajem
wspierac i uczy¢ od siebie.

Jednym z takich miejsc online jest ,,Przestrzen wspolna”. To grupa
0s0b, keora regularnie spotyka si¢ za pomoca internetu, zeby rozmawiaé
o praktykach choreograficznych. Jaki jest ich cel? ,Budowanie poza-
instytucjonalnej wspolnoty, mozliwos¢ eksploracji indywidualnych i ko-
lekeywnych prakeyk artystycznych, wytwarzanie jezyka teorii na styku
z prakeyka™. Inicjatorki ,,Przestrzeni wspolnej” podkreslaja, ze wazne sa
dla nich: wigzi, troska, zaufanie i solidarnos¢. Chca budowac sitg swojej
spotecznosci dzigki réznorodnosci doswiadczen cztonkow/in. Rozmowa
z jedna osoba z grupy pozwala mi lepiej zrozumie¢, jak to dziata w prak-
tyce. Spotkania odbywaja sie co dwa tygodnie 1 kazda osoba moze
do nich dotaczy¢, korzystajac z linku udost¢pnionego na platformie
spotecznosciowej. Uczestniczki/cy nie s3 anonimowe/i. Nowe osoby
zazwyczaj proszone s3 o przedstawienie si¢ i opowiedzenie o tym, czym
si¢ zajmuja. Wigkszos¢ uczestniczek ,,Przestrzeni wspolnej” to kobiety.
Osoba, ktora proponuje temat na dane spotkanie, ma dowolnos$¢ w wy-
borze metody i narzedzi pracy. Moze zaprosi¢ innych do wspdlnego czy-
tania, ale takze do jakis$ dziatan prakeycznych, na przykltad rysowania czy
spaceru. Moja rozmoéwczyni zwraca uwage na wysoki poziom zaufania
w grupie, mimo ze ma charakter otwarty i caly czas pojawiaja si¢ w niej
nowe osoby. Jednak szkielet grupy tworza uczestniczki/cy, keore/rzy
dbaja o to, zeby byla to bezpieczna przestrzen, pozwalajaca na otwarte
»dzielenie si¢ soba”. Co ciekawe, nie ma spisanych zasad wspodtpracy, ale
jednoczesnie rozmawia si¢ o nich i s3 modyfikowane pod katem akeual-
nych potrzeb grupy.

W potowie roku 2020 w innej czgsci Polski zostala powotana ini-
cjatywa Wroctaw 70/20. Bezposredniag motywacja dla jej powstania byta
30. rocznica waznego dla historii sztuki polskiej wydarzenia Sympozjum
Plastycznym Wroctaw 707. Byla to inicjatywa oddolna. Nad programem

1 heeps://cargocollective.com/alicjaczyczel/Przestrzen-Wspolna-Common-Space
[dostep: 25.05.2021].

2 Finat: dyskusja ,Duza sprawa”, hueps://open.spotify.com/episode/ImnjPXoTCv2r
hEvJhli4mKesi=f1X9gjz7TwyTKlyGFLa9RQ&tbclid=IwAR3230A5) TRHmyjDgbw
uSormc-BYjMHjJzqQc2iLckG3JE77PmPyDIQtca0&nd=1 [dostep: 11.05.2021].
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obchodow pracowaly osoby zwiazane z instytucjami publicznymi i or-
ganizacjami pozarzadowymi oraz freelancerzy. Podczas wspélnego dzia-
fania powstato bogactwo materialnych efektow: wystawy, wydarzenia,
prace artystyczne i publikacje. W kontekscie tego tekstu istotna jest dla
mnie struktura organizacyjna inicjatywy Wroctaw 70/20. Powstawala ona
dzigki debatom i uzgodnieniom proponowanym przez grupy robocze.
Zasady dzialania i wspolpracy byly okreslane na biezaco i adaptowane

do potrzeb wylaniajacych si¢ w dzialaniu. Grupy robocze byly podzie-
lone tematycznie, ale co jakis$ czas spotykaly si¢ po to, zeby dyskutowaé
na temat kwestii istotnych z perspekeywy calego przedsiewzigcia. Kazda
z nich byla autonomiczna i miala mozliwo$¢ podejmowania decyzji,

co wynikato z zaufania pozostalych osob dzialajacych w inicjatywie
Wroctaw 70/20. Cztonkinie/owie podkreslaja takze solidarno$¢ w niefor-
malnym dzialaniu, keéra przejawiala si¢ w tym, ze osoby na etatach braly
na siebie inne zadania niz pracujace na umowach o dzielo. Dzielono si¢
autorstwem i odpowiedzialnoscia. Podczas pracy nie wylonil/a si¢ lider/
ka. Poziomem zaangazowania sterowata motywacja wewnetrzna, ponie-
waz na poczatku poziom finansowania projekeu byl niepewny. Kazda
osoba definiowala istotny dla siebie cel i sprawdzata, w jakim stopniu jest
on adekwatny do celéw pozostatych cztonkéw/in.

Samoorganizacja jest takze elementem inicjatyw, w ktore sama
jestem zaangazowana. Opisywane powyzej grupy chcialy tworzy¢ bez-
pieczne przestrzenie do wyrazania siebie, zalezato im na autonomii
1 sprawczosci oraz przetestowaniu modelu wspotpracy, keory jest ade-
kwatny dla konkretnych osob, tematu, skali i celu. Podobne zaintereso-
wania obecne sa w ,,Muzeach dla klimatu” (Ewa Chomicka, Aleksandra
Janus, Iza Kaszynska) i ,,Kulturze dla klimatu” (Ewa Chomicka, Anna
Czaban, Aleksandra Janus, Iza Kaszynska, Magdalena Klepczarek,
Magdalena Komornicka, Joanna Nuckowska, Maria Wilska). ,,Muzea dla
klimatu” powstaly na poczatku 2020 roku po to, zeby upowszechniaé
wiedz¢ dotyczaca ekologii instytugji. Osoby, ktére ja tworza, zdecydo-
waly si¢ pracowaé wspdlnie, poniewaz chciaty nie tylko realizowaé pro-
jekty o ekologii, ale dziata¢ ekologicznie, wplywac na polityke instytucji
ijej sposob dziatania. Naszym celem byto stworzenie miejsca do wy-
miany wiedzy dla osob i instytucji zainteresowanych zrownowazonym
rozwojem w kulturze. Zrealizowaly$my cykl webinariéw i powotatysmy
do Zycia grupe na platformie spotecznosciowej. ,Kultura dla klimatu”
powstala kilka miesiecy pozniej i naleza do niej osoby, keore — podob-
nie jak cztonkinie ,Muzeow dla klimatu” — juz wczesniej zajmowaly si¢
ekologizacja w swoich instytucjach. W 2021 roku udost¢pnitysmy strong
internetowa dla os6b pracujacych w sektorze kultury. Mozna znalez¢
na niej przewodnik z konkretnymi przykladami dotyczacymi ekologizacji.
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Rekomendujemy przeprowadzanie zmiany pod katem specyfiki dzialania
instytucji, jej zasobow materialnych oraz zaangazowania zespotu. Ekologia
instytucji obejmuje rézne obszary, dlatego przewodnik zostal podzielo-
ny na sekgje, z ktdrymi mozna si¢ zapoznawac w zaleznosci od aktualnej
wiedzy i mozliwosci dzialania. Istotny element strony stanowi deklaracja
srodowiska kultury, keorej celem jest stworzenie sojuszu instytucji i osob,
dla keorych sprawy klimatu s3 na tyle waznym tematem, ze sa goto-
we do wspolnego dzialania na rzecz konkretnych zmian w polu kultury.
»Kultura dla klimatu” funkcjonuje w nieformalny sposob, a sposéb dziata-
nia kolektywu jest wynikiem wewnetrznych ustalen i podlega zmianie, jesli
pojawia si¢ taka potrzeba.

Opisuje sposob funkcjonowania samoorganizujacych sig¢ inicjatyw
w dos¢ szczegdtowy sposob, poniewaz wlasnie w sposobie dziatania widze
ich unikalno$¢. Nie tylko produkt jest tutaj istotny, ale takze proces pracy,
a oba elementy wplywaja na siebie. Tego typu samoorganizacja pozwa-
la rozwija¢ kompetencje cztonkéw/in i stwarza przestrzen dla poten-
cjalu wynikajacego z réznorodnosci. Grupy majace wplyw na strukeure
organizacji dbaja o swoje poczucie bezpieczenstwa, inkluzywnos¢ i dobra
komunikacje¢. Sposéb dziatania tych inicjatyw ewoluuje oraz zmienia
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sie w zaleznosci od zasobow wewnetrznych i zewnetrznych. Dzieje sie

to nieporéwnywalnie szybciej niz w sformalizowanych instytucjach. Takie
inicjatywy powigkszaja sSwiadomos¢ dotyczaca tego, jak uczaca sie¢ struk-
tura organizacji pracy wptywa na jako$¢ pracy i dobrostan pracownikow/
czek. Osoby moga takze dzieli¢ si¢ swoimi doswiadczeniami zwigzanymi
z projektowaniem takich strukeur i ich adaptacja. Skutecznos¢ dzialania
oddolnych grup czy zespolow jest czgsto wigksza w poréwnaniu z tra-
dycyjnie dzialajacymi organizacjami. Osobiscie uwazam, ze samoorgani-
zujace si¢ strukeury sa przysztoscia pola sztuki. Natomiast najwigkszym

=

wyzwaniem dla nich bedzie znalezienie stabilnego finansowania.

Drugim istotnym kontekstem wplywajacym na zmiane jezyka
sztuki — 1 w ogole cale pole kultury — jest kryzys klimatyczny. W wigk-
szych instytucjach tematy ekologiczne funkcjonuja wlasciwie na po-
rzadku dziennym. Nie tylko centra sztuki i galerie, ale takze muzea
wprowadzaja do swoich programéw watki przyrody, wspotpracy migdzy-
gatunkowej i zmiany klimatu. Zainteresowanie tymi tematami ze strony
bardziej konserwatywnych instytucji jest dla mnie sygnatem zwigzanym
z zakorzenianiem si¢ ekologicznego dyskursu w polu sztuki.

Przyktadem jest wystawa Wiek péicienia w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie (2020), keora dotyczyta przegladu histo-
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W kontekscie kryzysu klimatyczne-
g0 bardzo tatwo wejsc na sciezke ka-
tastrofizmu, ktory wywotuje lek albo
bezradnosc, dlatego szukam takich
projektow, ktore wzmacniajg 1 rozwi-
jajg poczucie sprawczoscl. Jest to dla
mnie wazne szczegolnie wtedy, kie-
dy dziejq si¢ rzeczy takie jak 22 paz-
dziernika 2020 roku, kiedy Trybunat
Konstytucyjny orzekt, ze mozliwosc
aborcji z powodu ciezkiego i nieod-
wracalnego uposledzenia ptodu oraz
nieuleczalnej choroby zagrazajgcej
jego Zyciu jest niezgodna z konstytu-
cjg. Ogloszenie wyroku doprowadzito
do masowych antyrzgdowych pro-
testow w catym kraju, ktore trwaty
przez kilka tygodni. Strajki, protesty
1 marsze wypetniaty przestrzen fizycz-
ng 1 mentalng przez tygodnie.
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rycznych i obecnych prakeyk artystycznych pod katem ekologii. Dzieki
zgromadzonym na niej dzietlom i narracjom mozna bylo zapoznac si¢ nie
tylko ze wspotczesnymi pracami, ale takze z przykladami historycznych
prakeyk artystycznych, w keorych srodowisko byto w centrum zaintereso-
wania. Na poziomie produkeji wystawa miala tradycyjny charakter, nato-
miast jej inicjatorzy/ki w ciekawy sposob wykorzystali/ly okres lockdownu
do stworzenia grupy na platformie spotecznosciowej. Jest to dla mnie
przyklad myslenia o wystawie jako pewnego rodzaju inicjacji, zaprosze-
niu dla zainteresowanych osob, ktore moga by¢ p6zniej ze soba w kon-
takcie i rozwija¢ zainteresowania w przestrzeni online.

Nie wszystkie projekty ekologiczne mogly zosta¢ przeniesione
do internetu. Przestrzen fizyczna oferuje jednak wielozmystowe do-
swiadczenie, z ktdrego niekeorzy arcysci/stki nie chcieli/aly rezygnowac.
Przykladem moze by¢ wystawa Joanny Rajkowskiej pod tytutem Rhizopolis
w warszawskiej Zachecie (2020). Jedna z galerii zostata wypelniona przez
artystke korzeniami drzew, ktore zawieszono pod sufitem. Wchodzac
na wystawe, trzeba bylo uwaznie patrze¢, gdzie mozliwe jest przejscie,
aw keoérym miejscu trzeba sie schyli¢. Korzenie tworzyly dramatyczna
scenografi¢, miejscami zakomponowane gesto, a gdzie indziej rzadziej,
uniemozliwiajac jednak upewnienie si¢, co wlasciwie wisi nad nami i jaka
ma skale. Jedynie udostepnione w internecie zdjecia z montazu wystawy
pozwalaly zrozumie¢, jak tytanicznej pracy wymagala zmiana przestrzeni.
Myslenie o wystawie jako o sSrodowisku powraca w r6znych momentach
w historii wystawiennictwa, natomiast wyjatkowos¢ gestu Rajkowskiej po-
lega — wedlug mnie — na jej konsekwencji w wykorzystywaniu materialow
pochodzenia naturalnego, ktéry uznawany jest za odpad. Artystka nie tylko
opowiada nam o kryzysie klimatycznym, ale pokazuje, jak mozemy go le-
piej zrozumie¢ przez materialno$¢ wyrywanych korzeni drzew. Kuratorka
Aneta Szylak pisze o tej pracy jako ,,scenografii do futurystycznego filmu”.
Osoba wchodzaca do galerii moze by¢ przyttoczona skala tego dzialania,
poniewaz intencj artystki jest wyobrazenie sobie doswiadczenia bycia pod
ziemig — habitatu, keéry daje ,nadziej¢ na przetrwanie”. Ta zmiana skali,
postawienie na przezycie, wykorzystanie naturalnego materiatu i ograni-
czenie si¢ do niego wydaje mi si¢ bardzo ciekawym przepisem na prace
artystyczna w kryzysie klimatycznym.

Podobnym sposobem myslenia inspiruje Diana Lelonek w ,,po-
pandemicznej (czy raczej srodpandemicznej)” wystawie w Galerii
Arsenal w Bialymstoku®. Artystka duza uwage przyklada do stworze-

3 J. Bednarek, ,Kompost” Diany Lelonek w Galerii Arsenat w Biatymstoku,
5.05.2021, heeps://magazynszum.pl/kompost-diany-lelonek-w-galerii-arse-
nal-w-bialymstoku [dostep: 10.05.2021].
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nia scenografii. Na ziemi leza galezie,
liscie, ziemia, kamienie oraz réznego
rodzaju $mieci. Cato$¢ wyglada jak
miejsca w lesie, w ktérych mozna spot-
kac¢ dzikie wysypiska. W taki krajobraz
Lelonek wstawia swoje prace wideo.
Konceptualna rama dla artystki jest
kompost: miejsce, w keorym rosliny
umieraja, a jednoczesnie umozliwia-
~\ ja stworzenie przestrzeni do zycia dla
kolejnych gatunkow. Kompost, o ktd-
rym mowi artystka, jest nietypowy.
Trafiaja do niego tworzywa sztuczne,
keore beda sie rozkladaly nieporownanie dluzej niz materialy organicz-
ne. Intryguje mnie, w jaki sposéb Lelonek prowokuje nas do myslenia
o nowych formach zycia, ktére powstana z polaczenia tego, co ludz-
kie i przemystowe, z pozaludzkim. Jest w tym nie tylko groza i mrok
kryzysu klimatycznego, ale takze ciekawos¢, ktora umozliwia dzialanie
1 zaproponowanie alternatywy.

Wystawy Rajkowskiej i Lelonek odczytuje jako odwazne spotka-
nie z tym, co realne. Przyroda nie jest tutaj rajem na Seszelach z rajskimi
ptakami ani uporzadkowanym ogrodkiem dziatkowym. Przyroda to ba-
tagan, to chaos, to nieprzewidywalnos¢. Przyroda to my. Widze w tych
projektach zachete do spotkania si¢ z tym, co nas otacza. Takim, jakie
jest. Ambiwalentnym i trudnym. Tu i teraz. W miastach i lasach. Na na-
szej zdominowanej przez czlowieka planecie. But na wysokim obcasie
pokryty mchem. Toaleta obrosnigta bluszczem. Korzenie drzew zwisajace
z sufitu X1X-wiecznej galerii sztuki.

To dla mnie nie tylko manifest estetycz-
ny, ale takze etyczny, zwiazany z decyzja
dotyczaca tego, co whasciwie godne jest
eksponowania i jakie znaczenie temu
chcemy nadad.

W kontekscie kryzysu klima-
tycznego bardzo tatwo wejs¢ na Sciez-
ke katastrofizmu, keory wywotuje lek
albo bezradnos¢, dlatego szukam takich
projektow, keore wzmacniaja i rozwi-
jaja poczucie sprawczosci. Jest to dla
mnie wazne szczegodlnie weedy, kiedy
dzieja si¢ rzeczy takie jak 22 paz-
dziernika 2020 roku, kiedy Trybunat
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Konstytucyjny orzekl, ze mozliwos¢ aborgji
z powodu ci¢zkiego 1 nieodwracalnego upo-
sledzenia ptodu oraz nieuleczalnej choroby
zagrazajacej jego zyciu jest niezgodna z kon-
stytucja. Ogloszenie wyroku doprowadzito
do masowych antyrzadowych protestéow

w calym kraju, keore trwaly przez kilka
tygodni. Strajki, protesty i marsze wypet-
nialy przestrzen fizyczna i mentalna przez
tygodnie. Jednoczesnie trudno mi byto
wyobrazi¢ sobie, jaka wlasciwie moglaby by¢
odpowiedz pola sztuki na to, co dzieje si¢

w spofeczenstwie.

Odpowiedz znalaztam w postawie i decyzji dyrektora Galerii
Labirynt w Lublinie Waldemara Tatarczuka, keory zdecydowat si¢ na rea-
lizacje wystawy Nigdy nie bedziesz szta sama. Zebrano na niej transparen-

ty, kartony z hastami, dokumentacje fotograficzna i wideo z protestow.

Wystawa charakteryzowata si¢ duza inkluzywnoscia. Kazda/y mogla/mogt

rys. Agnieszka Piksa

przesta¢ prace. Jedynym wymogiem byla zgodnos¢ z rama tematyczna,

a wigc dokumentacja i interpretacja protestow. Prezentowano takze prace
artystow, keore powstaly specjalnie na t¢ okazje. Celem bylo pokazanie
energii tworczej, keora stata za protestami, zar6wno w duzych miastach,
jak i mniejszych osrodkach. Jak pisali organizatorzy: ,Wystawa jest glosem

wspierajacym ofiary zinstytucjonalizowanej przemocy. Solidaryzujemy
sie z osobami, ktére demonstruja podczas marszy i blokad, jak réwniez

z tymi, keore pozostaja w domach — bo aparat represji i pogardy niszczy

ich zdrowie psychiczne i przepetnia lgkiem”™.
Na wystawie w Lublinie mozna bylo miedzy innymi oglada¢ pra-
ce fotografek/ow tworzacych Archiwum Protestow Publicznych (app).

Ul
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wirowanie

©

folowanie
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Inicjatywa nie podlega Zadnej instytucji czy
wladzy, nie jest tez cz¢scia zadnego organu
prasowego. Tworzy ja grupa ludzi z rézno-
rodnym doswiadczeniem i podejsciem do es-
tetyki oraz aktywizmu, keora taczy wiara

w misj¢ zaangazowanego dziennikarstwa.

Na stronie www.archiwumprotestow.pl moz-
na obejrze¢ zdjecia dokumentujace rézne
formy spotecznego sprzeciwu: demonstracje,
blokady, marsze. Jak pisza organizatorki/rzy,

4 heep://labirynt.com/2020/12/15/nigdy-nie-be-
dziesz-szla-sama [dostgp: 6.05.2021].
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archiwum ,,[...] zbiera wizualne $lady aktywizacji spotecznej, oddolne ini-

cjatywy sprzeciwu wobec decyzji politycznych, famania zasad demokracji

i praw czlowieka. Jest kolekcja obrazéw formutujacych ostrzezenie przed
rosnacym populizmem i szeroko rozumiang dyskryminacja: ksenofobia,
homofobia, mizoginia, a takze katastrofa klimatyczna. Tworzac archi-
wum, jego tworczynie/cy pragna przedtuzy¢ zywotnos¢ obrazoéw, keore
zwiazane s3 z konkretnymi wydarzeniami, a keorych trwanie konczy sie
wraz z publikacja na famach prasy”®. Dzialalnos¢ Arp w skuteczny spo-
sOb poteguje sposdb rozprzestrzeniania si¢ obrazow, keore z perspekey-
wy wladzy sa niewygodne albo po prostu kompromitujace. Biora udzial
w tworzeniu pamigci o protestach i demonstracjach, o oddolnym sprze-
ciwie spotecznym, ktdry w takiej formie nie moze trwaé dlugo.

Piszac o tym z perspektywy maja 2021 roku, mysle o intensyw-
nosci czasu protestow i o tym, ile energii kosztowato wychodzenie
na ulice i wyrazanie swojego gniewu, ze Swiadomoscia, ze nie bedzie
naglej zmiany systemu, Ze potrzebna bedzie cierpliwos¢. Jeden z inicja-
torow APP, Rafal Milach, méwi w wywiadzie dla Mlodziezowego Strajku

\ ngESl_nLe

/ kontra

[\

oddzielnie

5  hups://archiwumprotestow.pl/pl/info [dostep: 20.05.2021].
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Klimatycznego, iz dokumen-
towanie protestOw wymaga
gotowosci do dziatania w mo-
mencie, kiedy takie wydarze-
nia si¢ odbywajaé. To sytuacje,
w keorych ujawnia sie duzo
intensywnych emocji, co takze
wplywa na sposdb wykonywa-
nia pracy. Milach podkresla, ze
to nie jest tylko rejestracja wy-
darzen, ale obrazy wykorzysty-
wane s3 w ,,Gazecie Strajkowej”,
keora wydaje App; to takze
dzialania artystyczne: wystawy,
dyskusje, apele. To nie chodzi
o fotografie, ale o promowanie
konkretnych postulatéw spo-
tecznych.

Milach dotyka fenome-
nu dzialalnosci artystycznej mieszajacej si¢ z akcywistyczna, w ktdrej po-

stawy osobistego zaangazowania staja si¢ czescia publicznego archiwum,
gdzie wyrazanie siebie to tylko element wickszej ukladanki, a stawka jest
zmiana spoleczna. Podobnie widze¢ postawe Tatarczuka, keory tworzy
z wystawy manifest wsparcia dla okreslonych wartosci. Wydaje sie, ze
w takich sytuacjach dyskusja o tym, czy i jak dziala¢ politycznie w sztuce,
nie ma sensu. Pozostaje dzialanie i powi¢kszanie przestrzeni sprawczosci.
Grupy i kolektywy, o ktorych pisalam, maja u swoich Zrédel po-
czucie pustki i niewystarczalnosci zwiazanej ze status quo, ale odbijaja si¢
od tego 1 podazaja w konstruktywna strone, proponujac nie tylko zajmo-
wanie si¢ waznymi dla siebie tematami, ale przede wszystkim zmieniajac
model dzialania. Opisane w tym tekscie inicjatywy grupowe faczy jedno:
gotowos¢ do inwestowania w relacje i komunikacje po to, zeby tworzy¢
bezpieczne przestrzenie. Tylko w takich miejscach moze rozwina¢ si¢
kreatywnos¢.
Inspirujace sa dla mnie te prakeyki artystyczne i instytucjonalne,
ktore opieraja si¢ na swiadomym wyborze narracji proponowanej pub-
licznosci. Istotne jest tutaj zachowanie spojnosci w przekazie tresciowym

6 Rafat Milach o fotografii zaangazowanej, hteps://open.spotify.com/episode/
2hsCwwHgGvdInwaqQcuZcny?si=dtb80aLksHa3EvZ76sa7]w&fbclid=I-
WAROV6FtyosRowoxHZ1d8Nx6kfbb0Z8hfSocL7nqsfp912ip-Hu-
0QER9IqUzg&nd=1_[dost¢p: 10.05.2021].
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i sposobie dzialania, jak robia to Rajkowska czy Lelonek. Mozna to robi¢
jeszcze inaczej, wybierajac droge lubelskiego Labiryntu, keory otworzyt
swoja przestrzen na wyrazanie emocji dla wszystkich chetnych oséb.

Lek i reakcywnos¢ utrudniaja zmiang, dlatego tak wazne s3 dla
mnie wszelkie dziatania, keore pokazuja, ze autonomia to decyzja, a wigc
aktywnos¢ w tworzeniu strukeur organizacyjnych, modeli wspolpracy,

a takze praca na relacjach. Widz¢ w takiej postawie site 1 skutecznosé,
ktora jest nam bardzo potrzebna w doswiadczaniu réznych kryzysow, nie
tylko tych planetarnych.

*

W tekscie tym chcialam uchwyci¢ zmieniajacy sie jezyk sztuki.
Zalezalo mi na tym, zeby nie koncentrowac si¢ na przekazach pisanych,
lecz na dzialaniu. Opisywane przeze mnie prakeyki artystyczne badz
instytucjonalne stanowia przestrzen dla tematow, keore do tej pory nie
byty az tak mocno obecne w srodowisku artystycznym w Polsce. Ponadto
osoby w nie zaangazowane nie tylko opowiadaja o nich, ale wytwarzaja
spotecznos¢, keora interesuje sie danym obszarem i wspottworzy tresci.
W kontekscie refleksji nad zmieniajacym si¢ jezykiem sztuki jest to istot-
na zmiana. Po pierwsze, w opisywanych przeze mnie projektach do glosu
dochodza osoby ze spotecznosci, nie tylko osoby eksperckie, po drugie,
samo tworzenie grup czy zespolow staje si¢ tematem samym w sobie.
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Tekst dotyczy strate-
gii artystycznych i instytucjonal-
nych, keore odnosza si¢ do kwestii
kryzysu klimatycznego, aktywizmu
i tworzenia spotecznosci. Autorka
opisuje, w jaki sposob tworcy

1 tworczynie odpowiadali na gwal-
towne zmiany w polu spolecznym
w 2020 roku. Zastanawia si¢, czego
mozemy si¢ nauczy¢ od wybranych
inicjatyw, zeby zyskiwac wigksza
sprawczos¢, a w zwiazku z tym po-
czucie autonomii i satysfakeji.

StOWA KLUCZOWE:
SPOLECZNOSC, KLIMAT,
AKTYWIZM,

KRYZYS KLIMATYCZNY

Aleksandra Jach
Z0ZO: KLIMAT, SPOLECZNOSCI, AKTYWIZM

Abstract: | The text addresses

artistic and institutional strategies
that address issues of climate crisis,
activism and community building,.
The author describes how male

and female authors are responding
to the rapidly changing social field
in 2020. He wonders what we can
learn from selected initiatives in
order to gain greater empowerment
and, consequently, a sense of auto-
nomy and satisfaction.

KEYWORDS:
COMMUNITY, CLIMATE,
ACTIVISM, CLIMATE CRISIS
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WYCHYLENIE DRGAN.
SEJSMOGRAMY JEZYKOWE
BEKOREWOLUC]I

rys. Maja Starakiewicz



II Przejezyczone rewolucje

Sejsmogramy — zapisy drgan ziemi okreslajace ich nat¢zenie i kieru-
nek, dajace obraz najmniejszych nawet poruszen gruntu — rejestrowane
byty przed epoka cyfrowa na papierze swiattoczulym i wywotywane jak
fotografie. Chciatabym potraktowac jezyk jako réwnie czula macerig,
rejestrujaca najdrobniejsze drgania zmian spotecznych, pozwalajaca
obserwowac proces przechodzenia fali i jej site. Migawkowe, fragmenta-
ryczne obserwacje wspotczesnych jezykow ekologicznych dotyczy¢ beda
tych obszaréw jego dziatania, keore sugeruja amplicude drgan. Interesuja
mnie bowiem te sfery — od sztuki, przez literatur¢ i nauki humanistycz-
ne, po dyskusje publiczne i ,,glos ulicy” — w jakich nat¢zenie tematu
ekologii 1 zaangazowania w przeciwdzialanie katastrofie klimatycznej,

a takze emocjonalnos¢ jezykow, jakimi méwi si¢ o tym problemie, suge-
ruja drgania silnie wyczuwalne, bliskie juz moze najwigkszemu wychyle-
niu z pola rownowagi.

ERUPCJE

Retoryka jesiennych protestow ekologicznych, ktore przetoczyly sie
przez polskie miasta w 2019 roku, byta na wskros rewolucyjna. Swiadczy
o tym juz sama nazwa ich inicjatora, organizacji Extinction Rebellion
(xR), a takze eksploatowanie w jej akcjach stowa klucza odnoszacego

si¢ wprost do przewrotu: ,,Tydzien Rebelii”, ,Rebelia 20207, manifest
Deklaracja rebelii. Rowniez sposoby dziatania podczas tych i innych
protestow klimatycznych, takie jak: blokady (np. zablokowanie ron-

da gen. de Gaulle’a w Warszawie), manifestacje uliczne, transparen-

ty przygotowane oddolnie metoda D1y, uliczny karnawal, odwotania

do idei strajku (,Najpierw natura, potem matura”), nieuchronnie kojarza
si¢ z jezykiem kontestacji 1 oporu, kontynuujacym zapoczatkowana

w latach 60. xx wieku formule protestu mlodziezowego. Nawiazuje

si¢ tu do modus operandi pozniejszych ruchow w rodzaju Reclaim the
Street' czy, szerzej, wpisujacych si¢ w nurt ,prowokacji kulturowej”* xx
stulecia, czerpiacy rowniez z awangardowych takeyk i srodkow ekspresji,
jezyka buntu (,Buntujemy si¢, by zy¢”, ,,Bunt bez przemocy”), pozwala-
jacego dac upust ztosci (,,Nasza przysztosc”).

Tak rebeliancka, wywrotowa retoryka protestéw klimatycznych
doskonale — cho¢ paradoksalnie — wpisuje si¢ w jezykowy obraz ekologii
wylaniajacy si¢ ze wspotczesnych dyskusji publicznych, czego skrajna
realizacja jest mowienie przez przeciwnikow tych formacji o ekoterrory-

1 Zob. np. N. Klein, No logo, przet. H. Pustula, Izabelin 2004.

2 D. Zanko, Prowokacja kulturowa. Migdzy sztukq a aktywizmem, w: tegoz,
,Zabijemy was stowami”. Prowokacja kulturowa w przestrzeni miejskiej i w interne-
cie, Warszawa 2012.
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zmie. Jak zauwaza jednak Magdalena
Steciag, stowo ,.ekolog” i jego
pokrewne, nawet wtedy, gdy ich
znaczenia maja by¢ pozytywne i nie
chodzi o dyskurs krytyczny wobec
nich, zwykle nacechowane s3 nega-
tywnymi emocjami, jakie urucha-
mia e(ste)tyka protestu, blokowania,
przeszkadzania, utrudniania, groze-
nia czy straszenia® i zwigzane z nia
akty mowy. Afirmatywne $wiato-
pogladowo propozycje pozytywnej
zmiany stosunku cztowieka do $ro-
dowiska, wyrastajace z etyki tro-
ski*, dbalosci o $wiat czy poczucia
odpowiedzialnosci i wspdlnotowosci®, wyrazane sa wigc przez retoryke
zerwania, rewolty, niezgody 1 permanentnej negacji.

Rewolucyjny jezyk buntu coraz cze¢sciej sprzega si¢ z mysleniem
ekologicznym réwniez w przedsiewzi¢ciach artystycznych. ,,Przestrzen
Biennale Warszawa staje si¢ anarchistycznym laboratorium przyszlej
rewolucji, keora dokona si¢ poprzez wspotprace roznych gatunkow” —
pisza autorzy wystawy z 2019 roku pod znamiennym tytutem Floraphilia.
Rewolucja roslin. Materialy informacyjne przesycone sa odniesieniami
do wywrotowosci: ,, Tak skonstruowana przestrzen wystawy przywodzi
réowniez na mysl miejsce zebran tajemniczej sekty, keéra w prakeykach ob-
serwacji 1 badania roslin upatruje poczatkéw przyszlej rewolucji”. Rosliny
stanowiace temat ekspozycji Biennale Warszawa maja zas by¢ nowym,
bo pozaludzkim, podmiotem rewolucyjnym, ujawniaé swoj ,emancypacyj-
ny potencjal prowadzacy ku transformacji spotecznej”®.

Mitologia rewolucji jako jedynej mozliwej drogi postepu czy
oczyszczajacej zmiany jest tu wciaz aktywna, podobnie jak utopia po-
wtarzania xx-wiecznych gestow protestu czy kontestacji oraz wiara w ich
skuteczno$¢ w nowych okolicznosciach. Weiaz chodzi tu ,,[...] o sztuke

3 M. Steciag, Dyskurs ekologiczny w debacie publicznej, Zielona Gora 2012.

4 N.Klein, To zmienia wszystko. Kapitalizm kontra klimat, przet. H. Jankowska,
K. Makaruk, Warszawa 2016.

5 O takich przeslankach wspoétczesnej humanistyki, podejmujacej problemy
ekologiczne, u podstaw afirmatywnej zob. np. A. Kronenberg, Geopoetyka
jako metodologia praktyczna - studia przypadkow, w: Refleksja humanistyczna
w planowaniu przestrzennym, red. A. Wojtowicz, J. Paulinek, Warszawa 2019.

6  Wystawa Floraphilia. Rewolucja roslin, htps://biennalewarszawa.pl/floraphilia
[dostep: 21.04.2021].

rys. Maja Starakiewicz



Przejezyczone rewolucje

ijej rewolucyjna tradycje, keora zapoczatkowato konstrukeywistycz-

ne zaangazowanie i surrealistyczna subwersja, dadaistyczne zerwanie

1 ekspresjonistyczny bunt. Chodzi o sytuacjonistyczna «rewolucj¢ zycia
codziennego» i polityczne przekonanie, ze «sztuka to rewolucja»””,

co oznacza, ze imaginarium, z kcorego czerpia te jezyki i w jakim s3 osa-
dzone, nie wykracza poza zeszle stulecie.

PEKNIECIA TEKTONICZNE

Wedtug Christel Stalpaert wspoétczesne metody ekologicznego akty-
wizmu i ekosztuki musza przekroczy¢ dawne sposoby dziatania, dla
ktorych reprezentatywne byly na przyklad protesty Greenpeace z lat
80. xx wieku. Taki od$wiezajacy potencjal dostrzega ona na przyktad

w performensach artystycznych Benjamina Verdoncka i jego lokalnych
dzialaniach site-specific lub w wytwarzaniu nowego modelu produk-
¢ji wiedzy w projekcie Urban Action Clinic GARDEN Marii Lucii Cruz
Correii. Nowe metody artywizmu to te, keore uwzgledniaja zmieniajacy
si¢ dzi$ ,,paradygmat ekologiczny™ ,[...] zagrazaja nam nowe, trudniej-
sze do identyfikacji katastrofy ekologiczne. Nie da si¢ jasno okresli¢ ich
przyczyn, wskaza¢ winnych, a tym bardziej podja¢ konkretnych i sku-

tecznych dzialan”®

. Jezyk wskazujacy na zagrozenia, jakie przynosi czto-
wiekowi zanieczyszczone otoczenie i/lub ocieplenie klimatu, zwracajacy
yuwage na kruchos¢ ludzkich cial w ekosystemie i optakany stan sro-
dowiska”?, hasto ,,This Body is in Danger!” na koszulkach, przykuwanie
si¢ tancuchami jako wyraz protestu i angazowanie postaci medialnych
do popularyzowania akgji — oto repertuar dawnych i — wedlug Stalpaert
— nieskutecznych juz metod, ktdre mialy ,[...] zmusi¢ najwazniejsze in-
stytucje kapitalistyczne do podj¢cia dziatan przyjaznych dla srodowiska,
wskazujac im konkretnie, co i jak nalezy zrobi¢™'°.

Zmianie rodzaju zagrozenia oraz $wiadomosci ekologicznej, ktora
nie moze juz by¢ oparta na ,tradycyjnym modelu ludzkiego podmiotu
rewolucyjnego”, ,.etosie panow” ", mialby odpowiada¢ odwolujacy si¢
do zalozen ANT ,,[...] nowy typ oporu, w ktdrym sprawczos¢ nie przeja-
wia sie ani w ludzkich czynach, ani w fizycznym dziataniu w konkretnym

7 A. Turowski, Rewolucja, Rewolucja, Rewolucja, ,,Sztuka i Dokumentacja” 2018,
nr 19, s. 12, htep://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.desklight-
-501834¢e0-27a2-4dfd-bc72-c51a0bbd2022 [dostep: 21.04.2021].

8  Ch. Stalpaert, This Body is in Danger! Ekologia, protesty i aktywizm w sztuce,
przet. M. Chaberski, ,,Didaskalia” 2018, nr 143, s. 23, heeps://biblio.ugent.be/
publication/8551281/file/8552038.pdf [dostep: 21.04.2021].

9 Tamze.

10 Tamze.

11 Tamze, s. 28.
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celu. Powstaje ona w wyniku dystrybucji sprawczosci «w tetnigcej zyciem
materii». [...] Dzialanie nalezy rozumie¢ jako wspolna odpowiedzial-
nos¢ (response-ability), czyli zdolnos¢ aktora do reagowania na zmiany

w sieci”’'2. Zamiast retoryki tradycyjnej kontestacji spod znaku subverti-
singu 1 culture jammingu czy rebelianckich protestéw autorka proponuje
zerwanie z wojowniczo-przywodczym jezykiem dawnego ekoakeywi-
zmu podkreslajacego ludzka wszechsprawczos¢ na rzecz poszerzania
pola lokalnych mikroprakeyk opartych na interakcjach ludzkich i nie-
ludzkich istot. Stuzy¢ maja one wypracowaniu wspoélnej wiedzy i planu
mikrodziatan, a nastgpnie ich realizacji. Waznym przesuni¢ciem ma by¢
réwniez uswiadamianie wszystkim uczestnikom kultury ich wlasnego
uwiklania w kryzys ekologiczny i tego, ze nie s3 tylko protestujacymi
ofiarami, lecz takze sprawcami: ,Wspolczesny aktywizm musi bowiem
zrezygnowac z dyktowania moralnego sposobu zycia na rzecz ekolo-

gii politycznej, ktora zajmuje si¢ negocjowaniem konstytucji swiata™*3.
Sztuka prosrodowiskowa, wystepujaca w roli ,,dobrego gospodarza,
faskawie otaczajacego” nature ,troskliwa opieka™™ — jak recenzuje cz¢$é
wspotczesnych polskich dziatan artystycznych nurtu ekologicznego Piotr
Policht — okazuje si¢ w obecnej sytuacji nieadekwatna na réwni ze wspot-
czesnymi nawiazaniami do ,,dziedzictwa lat 70.”, keore do dzis , [...] daje
o sobie zna¢ w sztuce rozwijajacej estetyke protestu rodem z akgji Pappa,
Pierzgalskiego i Trelinskiego™s.

Jesli jednak przyjrze¢ si¢ jezykowi polskich napiséw na trans-
parentach niesionych przez uczestnikdw akcji Mlodziezowego Strajku
Klimatycznego (Msk), nietrudno stwierdzié, ze powielaja one mechanizm
buntu i jezyk oporu uznawany przez Stalpaert za nieadekwatny do akeual-
nej sytuacji i nieskuteczny. Przede wszystkim hasta wypisane na transpa-
rentach wciaz podtrzymuja krytykowany przez Stalpaert podziat na ,,nas™
protestujacych, a wigc dobrych, proekologicznych, b¢dacych ofiarami
tych, kedrzy zanieczyszczaja srodowisko, i ,,ich™ antyekologicznych, win-

12 Tamze. Ch. Stalpaert powoluje si¢ tu na okreslenie J. Bennett z ksiazki Vibrant
Matter. A Political Ecology of Things, Durham — London 2010. Na podobnych
zalozeniach ma by¢ oparta humanistyka ekologiczna, w ktorej chodzi m.in.

0 ,,[...] promowanie innego sposobu widzenia $wiata. Opiera si¢ ona bowiem

na mysleniu relacyjnym, keore podkresla wzajemne zwiazki, wspétzaleznosé,
wspolbycie i wspot-zycie naturo-kultury, czlowieka i sSrodowiska, bytéw i istot
ludzkich i nie-ludzkich”, E. Domanska, Humanistyka ekologiczna, , Teksty Drugie”
2013, nr1-2, s. 15.

13 Tamze, s. 27.

14 P. Policht, Czarne storice. Zwrot ekologiczny dawniej i dzis, ,,Szum” 2019, nr 26,
s. 53, hueps://magazynszum.pl/wp-content/uploads/2019/09/26-szum.pdf
[dostep: 24.04.2021].

15 Tamze, s. 54.
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nych zanieczyszczen. Wedtug badacz-

ki podziat ten jest archaiczny w obliczu
wspotczesnych zagrozen, bo zaktada ce-
dowanie odpowiedzialnosci i przerzuca-
nie winy na inne podmioty czy instytucje,
a w konsekwencji prowadzi do zwalniania
0sob protestujacych z realnej odpowie-
dzialnosci za stan swiata. ,Miliony ludzi
na calym swiecie oczekuje, ze rzadza-
cy w koncu ustysza nasz glos i zaczna
przeciwdziata¢ nadchodzacej wielkimi
krokami katastrofie klimatycznej wedtug
”16 — deklaracja na fa-
cebookowym profilu jednego z oddziatéw
MSK wprost potwierdza to rozpoznanie.
W ten sposob dziatania proekologiczne
moga sprowadzac si¢ do uspokajajacego
sumienie aktu protestowania, a oddolne,
drobne dzialania wydawac si¢ bezcelowe
dopoty, dopoéki truja ,wielcy™: politycy,

zalecen naukowcow

koncerny, panstwa.

Rowniez najbardziej rebeliancka
organizacja, postulujaca wspotdziatanie
miedzyludzkie ponad podziatami klaso-
wymi, rasowymi i politycznymi, odwotuje

rys. Maja Starakiewicz sie wciaz do figury zagrozonego, ludzkie-
go ciala i jego ochrony: ,nasz swiat i zycie
na Ziemi sa w niebezpieczenstwie”, uruchamiajac jednoczesnie dekon-
struowane przez Stalpaert mechanizmy wprowadzania zmiany: ,Nasze
rzady nie podejmuja dostatecznych dzialan w celu ochrony swoich oby-
wateli i obywatelek, naszych zasobow, naszej réznorodnosci biologicznej,
naszej planety, naszej przysztosci”’. Wciaz stychaé glos skierowany przez
»nas” do ,,nich” — 0s6b odpowiedzialnych, ktére maja podjac si¢ przepro-
wadzania zmian: ,Nasze Zycie jest wazniejsze niz wasz komfort”, ,Dajcie
nam oddycha¢”, ,,Ztodzieje, oddajcie nam nadziej¢”, ,,Zmieniajcie polity-
ke, a nie klimat”. Najlepiej podsumowuje to jedno z najczgsciej pojawia-
jacych sie hasel: ,,Our future in your hand”, cz¢sto wypisane na dloniach

16 Mlodziezowy Strajk Klimatyczny, Cieszyn, heeps://www.facebook.com/msk.
cieszyn, pisownia oryginalna [dostep: 24.04.2021].

17 Extinction Rebellion, Po co sig buntowac?, hteps://rebellion.global/pl/why-rebel
[dostep: 24.04.2021].
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0s6b protestujacych. Wezwania ,,Dorosli, dorosnijcie” czy ,,Dzieci i ryby
maja glos” pozornie deklaruja sprawczos¢, jednak dziatanie wykonaé
maja podmioty decyzyjne, co wedtug Andrzeja Turowskiego stanowi
cechg szczegdlng wspotczesnego ,cztowieka zbuntowanego”, dziatajace-
go w granicach demokragji, nie tyle rewolucyjnego, ile podejmujacego
postawangardowe, subwersywne dzialania w obrebie systemu 1 w istocie
zgodnie z jego zasadami: ,,[...] celem jest wymuszenie zmiany w obrebie
wspolnoty. Inaczej moéwiac, w dzisiejszej polityce buntu chodzi o to, aby
przez wykroczenie wymusi¢ na prawie realizacj¢ praworzadnych aspiracji
pluralistycznego spoteczenstwa”'®. Mlodziez potwierdza tymi hastami
swoja niemoc i zastany porzadek swiata; odwotuje si¢ nawet do emocji
zwiazanych z troska o dzieci i osoby niedoroste czy opieka nad nimi, nie-
jako sankcjonujac realna dominacj¢ decydentow.

Podczas strajkéw klimatycznych zarysowuje si¢ — co przeczy
wspolnotowym deklaracjom dziataczy — nie tylko opozycje¢ ,,oni” (wia-
dza)i,my” (osoby manifestujace), lecz takze dos¢ ostre przeciwsta-
wienie mi¢dzy starszymi pokoleniami winnymi katastrofalnego stanu
srodowiska a mtodymi ludZmi ponoszacymi jedynie konsekwencje ich
postaw: ,,Beda susze i pozary, winny twoj stary”, ,,Twoj stary zamiata $lad
ekologiczny pod dywan”, ,,Ty umrzesz ze starosci, a ja przez katastrofe
klimatyczna”. Dominujace wydaja si¢ tez transparenty nieprzekraczaja-
ce figury ,,This Body is in Danger!™: , Jestesmy zagrozonym gatunkiem”,
»,Nie mamy planety B”, ,Nie sta¢ mnie na przeprowadzke na Marsa”,
»Lubie zycie”. Caly cykl ,Na martwej planecie nie ma...”, odwolujac
sie do wyobrazni skupionej wokot zagrozonego podmiotu ludzkie-
go, proklamuje raczej zachowanie status quo niz zmiane, uruchamiajac
jednoczesnie strach przed zachwianiem znanym nam $wiatem i nostal-
gie za nim. Wprowadzenie zmian, ktdre zatrzymaja zmiany, jak para-
doksalnie by to brzmiato, kontrastuje z rewolucyjna estetyka i poetyka
protestow podkreslajaca przeciez bunt przeciwko temu, co zastane.
Podczas manifestacji czasem probuje si¢ tez wskazaé na jednostkowa
przyczyne kryzysu i postulowac jej usuniecie jako celowe dziatanie pro-
wadzace do rozwiazania problemu: ,Wegiel tylko na biegunke”. Wpisuje
si¢ to w ,.etyke pandw” ujawniang przez Stalpaert, poniewaz zaklada
wiar¢ w nieograniczone i bezposrednie sprawstwo ludzkiego podmiotu
wobec srodowiska oraz potwierdza jego wladze czy mozliwosc¢ sterowa-
nia klimatem bez udziatu nieludzkich aktoréw i bez wchodzenia z nimi
w interakcje uwzgledniajace ich sprawcza moc.

Hasla z serii: , Ta planeta staje si¢ bardziej hot niz [w jednej z wer-
sji: mlody — A.K.] Leonardo di Caprio”, czy rezygnujace z poetyki buntu

18 A. Turowski, Rewolugja..., dz. cyt., s. 14.
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na rzecz humoru transparenty z napisem: ,,Zamawialam goraca czekolade,
nie goraca planetg”, odstaniaja jeszcze kilka innych uwiklan jezyka wspot-
czesnych protestéw ekologicznych. Nie tylko czerpia one z wyobrazni sko-
mercjalizowanej kultury popularnej, lecz takze wpisuja si¢ w jej medialny
obieg, a nawet go nap¢dzaja. Jak przenikliwie zauwazyt Marek Krajewski,
wiele ,[...] antysystemowych dziatan, jak subvertising, culture jam, street-
-art paradoksalnie umacnia system, poniewaz reprodukuje jego istotne
reguly (takie jak doniostos¢ atrakcyjnosci, nowosci i réznicy, walka o uwa-
g¢, istotnos¢ tego, co wizualne, konkurowanie z innymi o miejsce w polu
percepgji, spektakularnosc jako warunek spotecznego istnienia) i wpisuje
sie w jego logike™?. Z jednej strony (nie tylko w przypadku tego sloganu)
korzysta sie¢ z sieciowego obiegu gotowych haset wytwarzanych seryjnie
na potrzeby protestow, te za$ wykorzystywane s3 jako oddolne i wykonane
samodzielnie, co markowa¢ ma estetyka D1Y, jaka reprezentuja wspolczes-
ne napisy na transparentach. Z drugiej strony, te bardziej przyciagajace
uwagge teksty znéw kraza ,w globalnych sieciach komunikacyjnych” i zy-
skuja ,,nowe znaczenia i uzytki”, co gwarantuje dalsze dzialanie systemu
opartego na przykuwaniu uwagi, angazowaniu jej i naszego czasu?°, lecz
niekoniecznie wplywa na spopularyzowanie ekologicznej idei. Na manife-
stacje klimatyczne doskonale daje si¢ przelozy¢ obserwacja Krajewskiego
dotyczaca roli materialnosci, gléwnie rzeczy, w protestach xx1 wieku, przy
czym chodzitoby tym razem o materialnos¢ rozumiang jako srodowisko
(klimat, natura, powietrze) i jego nie ludzcy aktorzy: ,,Nie mozna wigc
zmieni¢ systemu poprzez spektakularny protest przeciwko niemu, protest,
keory staje si¢ kanwa dla goracego newsa krazacego po globalnych sieciach,
newsa, o ktorym wszyscy rozmawiaja i dyskutuja, keéry wywoluje kolejne
fale protestow czy nasze oburzenie, rozgrzewa do czerwonosci tempera-
tur¢ debat na internetowych forach i prowokuje do dziatania blogeréw,
subvertiserow i semiotycznych partyzantéw. Jest on nieskuteczny w roli
narze¢dzia przeksztalcania $wiata, poniewaz dostarcza systemowi tego,
co niezbedne jest dla jego funkcjonowania, a wiec zaangazowania emo-
¢jonalnego, dziatan uruchamiajacych krazenie informacji w globalnych
sieciach, nowych typow relagji sklejajacych ze soba jednostki”?'.
Wlaczenie internetu w obszar dziatania wspotczesnego ,,cztowieka
zbuntowanego” na rzecz ekologii niewiele tu wiec zmienia: zasada wi-
dzialnosci, przykuwania uwagi i inspirowania medialnych spektakli, cha-
rakteryzujaca kapitalizm tak krytykowany przez niekeorych protestujacych

19 M. Krajewski, Dyskretna niezgoda. Opor i kultura materialna, ,,Kultura
Wspotczesna” 2010, nr 2, s. 40.

20 Tamze, s. 41.

21 Tamze.

WYCHYLENIE DRGAN. SEJSMOGRAMY JEZYKOWE EKOREWOLUC]JI 71



11

Agnieszka Karpowicz

— pozostaje w mocy. ,,We cannot eat money’, ,Planeta jest wazniejsza
od pieni¢dzy!”, ,Nie czas zalowaé kasy, gdy ptona lasy”, przekonywa-
nie przez XR, ze pieniadze zapewniaja ochrone przed katastrofa tylko
na chwile i1 odraczaja ja jedynie w czasie, a takze proklamowanie zjed-
noczenia mimo réznic klasowych, rasowych i majatkowych — wszystkie
te hasta nie sa w zaden sposob impregnowane na kapitalizm czy neolibe-
ralizm??, w keorych granicach poruszaja si¢ protestujacy. Ostatecznie maja
one moc komercjalizacji ich buntu czy zwracania spoleczenstwu okresle-
nia ,ekologiczny” w postaci skradzionego, Barthesowskiego stowa-mitu
uspokajajacego ich zachowania konsumenckie kupowaniem przedmiotow
z metka ,,eko”. Nieketore dzialania proekologiczne same si¢ w ten porzadek
wpisuja. Biennale Warszawa ma tez w ofercie wokot wystawy Rewolucja
roslin ,,Limitowana edycj¢ uzywanych ubran z nadrukowanymi slogana-
mi”, keora ,dostepna jest w sprzedazy w kasie”23.

Krajewski, cho¢ nie pisze o ekologii, lecz o stosunku czlowie-
ka do rzeczy i materialnosci, dochodzi do podobnych wnioskow jak
Stalpaert, proponujac odrzucenie protestu i wojowniczego buntu spod
znaku xx-wiecznych rewolucji na rzecz oporu, ktory oznaczalby mie-
dzy innymi swiadome wyjscie z medialnego i komercyjnego obiegu, aby
skupic¢ si¢ nie na spekeaklach protestu, lecz wytwarzaniu wlasnych mi-
kropraktyk opartych na ,,checi bezinteresownego dziatania na rzecz dobra
wspoélnego”, ,,obchodzeniu systemu”, probach ,domowego wytwarza-
nia zywnosci, ubran, mebli i energii, tworzenia wlasnej i przeznaczonej
do prywatnego wytacznie uzytku kultury” czy nawet ,odrzucenia moz-
liwosci korzystania z zasobow systemowych, traktowanego jako celowe

. o
dzialanie na rzecz spotecznej zmiany”2*.

DRGNIECIA, PRZESUNIECIA

Sposrod ekologicznych hasel towarzyszacych manifestacjom najciekawsze
wydaja mi si¢ nie te o najwickszej temperaturze buntu czy najzabawniej-
sze 1 najbardziej przyciagajace uwage mediow, lecz napisy najskromniej-
sze, najcichsze i najprostsze, a jednoczesnie znaczaco przedefiniowujace
koncepcje podmiotu oraz adresata tych protestéw i dzialania. ,Klimat

juz sie zmienil, czas na nas!!!” to haslo inkluzywne, wygtaszane w imieniu
podmiotu zbiorowego, do keérego przynaleznos¢ czuja réwniez prote-

stujacy; zielony, prosty w wymowie napis ,,Ratujmy ziemi¢”, cho¢ zaklada

22 Szerzej na ten temat zob. M. Markiewicz, Zielony aktywizm w putapce
Kapitatocenu. Neoliberalna ekologia jako uprzywilejowanie, ,,Anthropos?” 2019,
nr18.

23 Wystawa Floraphilia. Rewolucja roslin, dz. cyt.

24 M. Krajewski, Dyskretna niezgoda..., dz. cyt., s. 42.
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sprawczos¢ cztowieka, nawotuje jednak do wzigcia zbiorowej odpowie-
dzialnosci za planetg: ratowania jej, nie siebie. W sedno trafia tez krot-
kie 1 zwarte hasto ,,Eko not ego”, celnie wskazujace na istot¢ problemu

1 zmiang, keorej poczatkiem jest transformacja jednostek, a nie rewolu-
cyjne wymuszenie dzialania na innych osobach, pozwalajace zachowac
ich dobrostan. ,,I speak for the trees” odwoluje si¢ z kolei do podmiotu,
ktory przemawia w imieniu nieludzkich istot wspolnej, sSrodowiskowej
sieci. Transparent protestujacej osoby staje si¢ tu medium glosu bytow
niemych, trzymajace go cialo nie jest wigc przedstawiane ani jako zagro-
zone, ani zagrazajace, lecz jako odpowiedzialne za otoczenie.

Badacze jezyka dowodza co najmniej od ponad dekady, ze rozpo-
wszechnienie i1 spopularyzowanie hasel ekologicznych nie wplywa na stan
spotecznej swiadomosci ani poczucie odpowiedzialnosci za srodowi-
sko, poniewaz stowa zwigzane z ekologia ulegaja rozproszeniu, namno-
zeniu 1 uproszczeniu, a w konsekwengji takze banalizacji, ostatecznie
zatracaja za$ znaczenia lub staja si¢ pusta nowomowa czy tez jezykiem
tzw. poprawnosci ekologicznej, za keérym nie stoja realne przekona-
nia i dzialania?®. Sposoby méwienia o ekologii 1 kryzysie klimatycznym
nie s3 niewinne, cho¢ moze si¢ wydawac, ze w obliczu erupcji zagrozen
klimatycznych oraz w kontekscie dobrych intencji, jakie kieruja prote-
stujacymi, s3 czyms wtornym i nieistotnym, bo liczy si¢ stuszny cel, a nie
sposob jego osiagniecia. Jak dowodza jednak ekolingwisci, jezyk skupio-
ny na przyrodzie jako czyms, co czlowiek zanieczyszcza, otacza opieka
i czym moze sterowad, odnosi si¢ do wizji ,,otaczajacego nas $wiata”
(Umwelt), wobec keorego my, ludzie, jestesmy zewnetrzni, podczas gdy
wlasciwa ekspresja sSwiadomosci ekologicznej powinien by¢ jezyk przed-
stawiajacy srodowisko jako ,,Swiat z nami” (Mitwelt)?¢. R6znicg¢ t¢ dosko-
nale oddaja dwa typy hasel protestow MsK.

, Ty nie straszysz ludzi wykresami zwigkszonej emisji co?, ale
otwierasz przestrzen, w ktora ludzie moga wejs¢, bezbronni na doswiad-
czenie tej niby hipotetycznej, a przeciez tak bardzo realnej zaleznosci,

»27

przez bezwzgledna prawde, z kedrej nie da si¢ uciec”?” — mowita Urszula

Zajaczkowska, komentujac Rhizopolis Joanny Rajkowskiej w jednym

25 M. Steciag, Stowa-klucze w ekologii i ich krytyka z perspektywy ekolingiwistycznej,
»Problemy Ekorozwoju — Problems of Sustainable Development” 2009, t. 4, nr 2.
26 Tamze, s. 65. Badaczka powotuje si¢ w tym miejscu na koncepcje
W. Trampe’a przedstawiona w Language and ecological crisis: Extracts from
a Dictionary of Industrial Agriculture, w: The Ecolinguistics Reader. Language,
Ecology and Environment, red. A. Fill, P. Miihlhduser, London — New York 2001.
27 Z Urszulg Zajgczkowskq rozmawia Joanna Rajkowska, heeps://zacheta.art.pl/pl/
mediateka-i-publikacje/z-urszula-zajaczkowska-rozmawia-joanna-rajkowska
[dostep: 26.04.2021].

Agnieszka Karpowicz
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z wywiadow, wskazujac na podobna prawidlowos¢. Nowy jezyk szeuki
»Swiata z nami” nie tylko nie powiela antropocentrycznej wizji ,,pana’”
zbioru pojedynczych bytow otoczonych zagrazajacym im srodowiskiem
czy wladajacych nim, lecz takze — a moze przede wszystkim — ujawnia jej
absurdalno$¢. W ksiazce Patyki, badyle Zajaczkowska powraca wielokrot-
nie do figury spojrzenia na czlowieka z perspektywy ekosystemu i za-
mieszkujacych go roslin, na przyklad gdy pisze o fotografiach powojennej
Warszawy: ,,Gdybysmy przynajmniej cz¢s¢ tego getta zostawili samemu
sobie, stalby tam las”28. Rosliny ruderalne i synantropijne w przeciwien-
stwie do czlowieka, sugeruje Zajaczkowska, moga zy¢ w kazdych warun-
kach: ,,Zagajniki ruderalne. Wymigtoszone miastem kotlowiska chwastow
i moczu. Oaza nedzy i zuli. Nawto¢ pdzna, bylica pospolita, robinie,
pokrzywy, klony jesionolistne, rzygi. Wszystkie korzenie w pustym szkle.
Przechodz¢ przez srodek tego awangardowego piekna”??; ,\Wszystko si¢
zawalito 1 rozsypato. Tylko one dadza tu sobie rade¢, bo w swojej naturze
maja nie oczekiwac za wiele, by nie zabija¢, aby zy¢”3°. Nie-ludzkie isto-
ty, w tradycyjnie antropocentrycznej wizji stabe i wymagajace ochrony,
okazuja si¢ silniejsze, bardziej samodzielne i dlugowieczne od gatunku
ludzkiego, przystosowuja si¢ do niekorzystnych zmian otoczenia, nie po-
trzebuja ,,opiekuna” ani ,,gospodarza”.

Obieranie perspekeywy roslin jest czesta figura wyrazajaca po-
szukiwanie stabilnosci, trwatosci i odpornosci na zmiany geopolitycz-
ne albo punketu oparcia i czegos statego w obliczu ludzkiej zawieruchy.
Swietnym przykladem moze tu by¢ jedno ze wspomnien zgromadzo-
nych przez Karoling Grzywnowicz w cyklu Osobiste pomniki przyrody,
dotyczace nieistniejacego juz dzis debu rosnacego przy drodze z Sobdtki
do Sulistrowiczek: ,W strasznych czasach wojny koto debu przechodzity
niekonczace si¢ kolumny uciekinieréw z obu brzegéw Odry. W stycz-
niu 1945 roku nieprzyzwyczajone do gor konie, ciagnace wozy z du-
zym ci¢zarem, z trudem wdrapywaly si¢ na Gore Szubieniczna. Ludzie
pomagali, pchajac, tylko dab spogladal milczaco. Widzial, jak plonat
Wroctaw. Ogien zblizal si¢ i dotart do Bedkowic. Radzieckie mysliwce
strzelaly do ludzi i zolnierzy niemieckich, niekeére pociski trafialy row-
niez w dab. Zwyci¢zcy jezdzili koto niego matlymi wozami z okrzykiem
«hurra» na ustach, a noca przyjezdzali do wiosek na szaber. Nasz dab
styszal trzy rézne jezyki: niemiecki, rosyjski i juz od roku — polski. Pozniej
Dab Szubieniczny musiat sie przypatrywaé, jak wyrzucaja Slazakéw.
Przepedzani z calym dobytkiem przechodzili koto niego, ostatni raz, juz

28 U. Zajaczkowska, Patyki, badyle, Warszawa 2019, s. 71.
29 Tamze, s. 201, wyrdznienie A.K.
30 Tamze,s. 72.
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na zawsze [...]. Nie mozna go bylo wyrwaé
z korzeniami z ziemi, tak jak to robiono
z ludzmi”3".

Najbardziej rewolucyjne wydaja si¢
nie glosne okrzyki protestu, lecz whasnie
te jezyki ekologiczne, keore ucza pokory,
bo pozwalaja odwrdci¢ perspektywe, podob-
nie jak w stynnym dziele De revolutionibus
orbium coelestium, keorego pierwszy czton
tytutu stanowi zrodtostow pojecia ,,rewo-
lucja”. Pokazuja one, ze to nie Stonce kreci
sie wokot Ziemi: czlowiek nie znajduje si¢
ponad srodowiskiem czy na zewnatrz lub
obok niego, lecz w $srodowisku, wewnatrz
niego i jest od niego stabszy, ale tez od niego
zalezny, bo to ono przewyzsza go swoja sita
przetrwania, zwlaszcza gdy dostosowuje si¢
do warunkow bedacych wynikiem ludzkich
zniszczen 1 poniechania. ,,Gdyby$my umar-
li wszyscy, za kilkaset lat moglaby tu by¢

puszcza”3?

— pisze Zajaczkowska o drob-
nych, pojedynczych listkach wyrastajacych

na wielkiej, betonowej pustyni.

PRZEWIDYWANIE WSTRZASOW
Tworcy wystawy Floraphilia przekonuja,
ze sama obserwacja roslin moze by¢ zré-
dlem ,inspiracji dla dziatalnosci politycz-
nej”, a przez to prowadzi¢ do wieszczonej
tu rewolugcji: ,,Fascynuje ich odpornos¢,
zdolnosci adaptacyjne i komunikacyjne
oraz oboj¢tnos$¢ wobec jakichkolwiek gra-
nic panstwowych. [...] Ich tozsamos¢ jest
gleboko pluralistyczna: od korzeni beda-

31 S. Fuhrmann-Wrébel, Jestem Niemkq
w Polsce. Fragment mojego zycia, przel. D.
Nowak-Oprzalska, Wroclaw 2013, s. 59, cyt.
za: K. Grzywnowicz, Griin/Zielony. Baza
osobistych pomnikow przyrody, http://grun.
wrocenter.pl/dab-szubieniczny-galgeneiche
[dostep: 26.04.2021].

32 U. Zajaczkowska, Patyki..., dz. cyt., s. 205.
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cych siedliskiem zdecentralizowanej inteligencji po faczace je z innymi
organizmami relacje zaleznosci. Czyz nie jest to panaceum na wspolcze-
sny indywidualizm?”33. Réwniez w dyskursie publicznym zauwazalny jest
duzy wplyw termindw spoteczno-politycznych na jezyk ekologiczny: ,,|...]
(ustrdj ekologiczny, konstytucja ekologiczna, norma ekologiczna, toleran-
cja ekologiczna, edukacja ekologiczna, ekologiczny ruch spoteczny), keory
ewokuje podobienstwa miedzy sposobem zorganizowania zycia roslin

1 zwierzat w srodowisku oraz dzialaniami na rzecz ochrony przyrody

a funkcjonowaniem panstwa”®*. W obu przypadkach mamy do czynienia
z jezykowymi probami upolitycznienia srodowiska, niezaleznie od tego,
czy ma ono stuzy¢ ludzkiej rewolucji, czy przedtuzeniu istniejacego

juz ustroju. Jak echo powraca dzis réwniez okreslenie ,,zielona rewolu-
¢ja”, popularne w kontekscie nowych, nastawionych na ekologi¢ polityk
miejskich. Nazwa ta brzmi o tyle ztowieszczo, ze skompromitowaly ja
odwrotne od zamierzonych skutki pierwszej ,zielonej rewolucji” — pro-
gramu wsparcia rolnictwa z lat 60. xx wieku, keory zamiast przyczynic sie
do eliminacji glodu w krajach najbiedniejszych i znoszenia nieréwnosci
spotecznych, spowodowal jeszcze wicksze dysproporcje miedzy bogatymi
a biednymi, doprowadzit do wigkszego uzaleznienia rynkow krajow Azji

1 Ameryki Potudniowej od Zachodu oraz zanieczyszczenia srodowiska

z powodu uzywania chemikaliéw do uprawy roslin.

Wedtug badaczki nowozytnych rewolucji ekologicznych, Carolyn
Merchant, s3 one niewarto$ciowanymi jednoznacznie pozytywnie czy
negatywnie ztozonymi procesami, ,,poprzez keore rozne spoteczen-
stwa zmieniaja swoj stosunek do przyrody”2®. Rodza si¢ one w wyniku
»napie¢ migdzy produkeja i ekologia, a takze produkeja i reprodukcja”e,
ich efektem jest zas nowy sposéb wyobrazania sobie 1 konstruowania
natury, zardOwno w sensie materialnym, jak i tym dotyczacym wyobrazni
symbolicznej i imaginarium?®’. Wigza si¢ one z ,powaznymi przeksztal-
ceniami w relacjach czlowieka z nie-ludzka przyroda”, zakladaja zmiane
materialnego srodowiska i przemiany ekonomiczno-gospodarcze, ale
tez akceptacje dla nowych form swiadomosci, idei, obrazéw i $wiatopo-
gladow dotyczacych natury®®. Z tych prawidtowosci, a zwlaszcza relacji

33 Wystawa Floraphilia. Rewolucja roslin, dz. cyt.

34 M. Steciag, Stowa-klucze w ekologii..., dz. cyt., s. 64.

35 C. Merchant, The theoretical structure of ecological revolution, ,,Environmental
Review” 1987, t. 11, nr 4, s. 273, hups://nature.berkeley.edu/departments/espm/
env-hist/articles/27.pdf [dostep: 29.04.2021].

36 Tamze.

37 Zob. C. Merchant, Ecological Revolutions: Nature, Gender, and Science in New
England, Chapel Hill 2010.

38 Tamze, s. 265.
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mig¢dzy kryzysem ekologicznym a reprodukgja, zdaja sobie sprawe row-
niez osoby manifestujace na rzecz klimatu, jak Julia z Warszawy, ktéra
wyjasniata: ,Wzietam udzial w fali buntu, zeby zwrdci¢ uwage rzadzacym
na problem, ktdry nas zabija. Wydaja duze pieniadze na badania majace
odpowiedzie¢ na pytanie: dlaczego Polki nie chca rodzi¢. Szkoda, ze nie
wydaja ich na to, by Polki mialy gdzie zy¢”%.

Kierujac si¢ rozpoznaniami Merchant, trzeba by stwierdzi¢, ze
wywolywanie ekorewolucji jest dzi$ o tyle bezcelowe, ze ta po prostu
wlasnie si¢ dokonuje. Zapis jej jezykowego sejsmogramu jest wyrazny,

z czego zdaje sprawe juz samo nat¢zenie ekologicznych drgan jezyka

w wielu obszarach spotecznych i artystycznych. W tym kierunku wyraznie
si¢ tez przemieszcza wspotczesna wyobraznia symboliczna; w zasadzie
we wszystkich wskazanych przez Merchant polach warunkujacych zmiang
wida¢ mniej lub bardziej wyrazne rekonfiguracje. Przygladanie si¢ wspot-
czesnym jezykom ekologicznym, réwniez to krytyczne i zdystansowane,
moze by¢ konstruktywna podpowiedzia nie tyle, jak zmian¢ wywota¢, ile
jak na niag odpowiedzialnie reagowac.

39 N. Fratczak, Extinction Rebellion. Bunt, smutek, mitos¢ i nadzieja. Cztery marsze
przeszly przez miasto. Trwa Rebelia w miasteczku na Jazdowie, ,Gazeta Wyborcza”
ze-wyruszaja-przez-miasto-spotkaja-sie-w-miasteczku.html [dostep: 29.04.2021].
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W artykule przedsta-

wiono panorame wspotczesnych
jezykow proekologicznych i zanali-
zowano mechanizmy ich dzialania,
zwlaszcza w kontekscie kryzysu kli-
matycznego. Autorka — postugujac
si¢ metafora sejsmografu — obser-
wuje zaangazowane spotecznie spo-
soby mowienia o dzialaniu na rzecz
zmiany w przestrzeni publiczne;:
akcywistycznej, artystycznej, w dys-
kursie publicznym, a ostatecznie
zadaje pytanie o (nie)skutecznos¢
wspotczesnych ekojezykow i o to,
Czy $3 one symptomem nowej ,,zie-
lonej rewolucji”.

SEOWA KLUCZOWE:
EKOLOGIA, KRYZYS

KLIMATYCZNY, REWOLUC]JA,

JEZYKI PROTESTU, JEZYKI
EKOLOGII

Agnieszka Karpowicz

WYCHYLENIE DRGAN. SEJSMOGRAMY JEZYKOWE EKOREWOLUC]JI

Abstract: | 'The article presents

a panorama of contemporary
pro-environmental languages and
analyses their mechanisms, espe-
cially in the context of the clima-
te crisis. By using the metaphor
of a seismograph, the author
observes socially engaged ways

of talking about action for chan-
ge in public space: activist, artistic,
in public discourse, and ultima-
tely asks the question about the
(in)effectiveness of contemporary
eco-languages and whether they are
a symptom of a new “green revolu-
tion’.

KEYWORDS:

ECOLOGY, CLIMATE CRISIS,
REVOLUTION,

LANGUAGES OF PROTEST,
LANGUAGES OF ECOLOGY
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II Przejezyczone rewolucje

Elementy nr 1

,O czym nie mozna mowi¢, o tym trzeba milcze¢” — ta ostatnia teza dzie-
fa Tractatus logico-philosophicus Ludwiga Wittgensteina jest radykalnym
wyrazem filozoficznego sceptycyzmu co do mozliwosci wyrazenia wiedzy
o rzeczywistosci w logicznie spojnym jezyku. Moj tekst nie jest jednak
wykladem historii filozofii analitycznej, lecz raczej esejem o teorii sztuki.
Dlatego tez Wittgensteinowski bon mot (ktdry nieuchronnie tutaj splasz-
czam) przytaczam jedynie jako dajacy do myslenia kalambur. Traktuje go
niczym filozoficzna trampoling dla rozwazan o sposobach méwienia i my-
slenia o takiej sztuce, ktora wydarza si¢ poza obr¢bem pola artystyczne-
go. Nie jest to takze tekst o jezyku rewolugji, a raczej wstgpne rozwazania
o rewolucyjnych przemianach jezyka, keorym postuguje sie teoria sztuki.
Postuluj¢ tutaj, zeby zmienia¢ artystyczne formutly jezykowe i idace z nimi
w parze prakeyki kuratorskie w taki sposob, aby stawaly si¢ wehikutami
rozszerzania pola prakeyk i teorii artystycznych, a nie utwardzania jego
granic. W moim przekonaniu te zmiany si¢ dokonuja, moje stanowisko nie
jest glosem odosobnionym, a postulaty nie s3 jakos szczegdlnie nowator-
skie, wysuwane sa — w réznych formach — od dekad.

Jednak jezyk teorii artystycznej wciaz jest polem zmagan i konflik-
tow. Z jednej strony historycy oraz historyczki sztuki cze¢sto korzystaja
z repozytorium socjologii czy etnografii, zeby lepiej uchwyci¢ proce-
sualny, spoteczny wymiar proceséw artystycznych. Krytyka artystyczna
czgsto uprawiana jest w bardziej empatycznych i refleksyjnych odmia-
nach, keérych celem jest raczej zrozumienie wielowymiarowosci sztuki
niz jej pobiezna ocena. Prakeyki kuratorskie sa bardziej otwarte na to,
co wydarza si¢ poza radarami artystycznych instytucji, zadomawiajac si¢
w przestrzeniach hybrydycznych i traktujac je z szacunkiem, a nie jako
obszar kuratorskiego safari.

Z drugiej strony, wciaz mamy do czynienia z tendencjami prze-
ciwnymi. Chociazby w ostatnich atakach na Galeri¢ Labirynt w Lublinie
prawicowi politycy zaczeli wchodzié w rolg arbitréw smaku, keorzy wyro-
kuja, co jest sztuka, a co za nig uznane by¢ nie moze. Zarzuty, ze ,,co$ nie
jest sztuka, tylko wypowiedzia polityczna” bardzo cze¢sto pojawiaja si¢
przy okazji réznych dzialan cenzorskich, jak to mialo miejsce w krakow-
skiej Cricotece w czerwcu 2021 roku. W takich przypadkach odwota-
nia do artystycznej autonomii ida w parze z ograniczaniem jej zakresu.
W kuluarowych rozmowach przewijaja si¢ opowiesci o tym, ze jakas
instytucja czegos tam nie wystawi, poniewaz nie uznaje tego za sztuke.
Sztandarowym przykladem takiego sitowego domykania artystycznego
pola s3 ostatnie ,.konsultacje” w sprawie ustawy o statusie artysty zawo-
dowego. Tutaj jezyk przybiera juz konkretny wymiar norm prawnych,
definicji i rozporzadzen, ktore maja wplyw na to, jakie grupy osob beda
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mialy dostep do podstawowego systemu wsparcia socjalnego. Dyskusje
tocza si¢ o to, czy do zawodow artystycznych zaliczane moga by¢ artystki
i artysci interdyscyplinarni, kuratorzy i kuratorki czy tez osoby zajmuja-
ce si¢ profesjonalnie pisaniem o sztuce. Te konflikty wskazuja, jak wazne
sa, pozornie abstrakcyjne, rozwazania o jezyku teorii artystycznej i jego
rewolucyjnych przemianach.

Taka przemiana jezyka musi si¢ wiaza¢ z transformacja pola,
w ktorym jest on umocowany — z pola zhierarchizowanego do strukeur
opartych na wlaczaniu réznorodnosci i wspierania wielosci (osob, prakeyk
czy obiektow). Taka rewolucyjna zmiana nie jest mozliwa do przeprowa-
dzenia za pomoca czysto lingwistycznych srodkow. W mysleniu o rewo-
lucyjnych przemianach jezyka i ich politycznej skutecznosci nie mozna
popada¢ w scholastyczne skrzywienie, ktore tak przenikliwie analizowat
Pierre Bourdieu w Medytacjach pascalianskich'. Scholastycy — czy to aka-
demicy, czy teoretycy — zbyt duza wage przywiazuja do stow. W grach
o akademickie uznanie spory terminologiczne sa powiazane z walka
o zasoby i stanowiska, stad tak fatwo akademikom pomyli¢ bitwy o stowa
z realnymi zmaganiami spotecznymi. W tych ostatnich czysto teoretycz-
ne nivanse odgrywaja drugorzedna role. Z drugiej strony wszyscy akcorzy
spoleczni dzialaja w pewnym srodowisku jezykowym, ktore nader czesto
—idac za Antoniem Gramscim — jest uksztaltowane na wzor wartosci
wyznawanych przez klase dominujaca. Znajduje to swoj wyraz w jezy-
ku, keérym postuguja si¢ takze klasy zdominowane. Chociazby takie
stowa, jak: ,indywidualizm”, ,aspiracja”, ,,populizm” czy ,ludowy”, maja
wydzwick pejoratywny lub pozytywny wlasnie dlatego, Ze wpasowuja sie
w system wartosci specyficzny dla neoliberalnej sfery publicznej, w ktorej
aspiracyjni indywiduali$ci opiewani sa na reklamowych megaboardach,
a populistyczni trybuni ludowi obrzucani sa medialnym blotem. W ta-
kim systemie wartosci, ktory przeniknat do pola sztuki wraz z etosem
wyzszych klas spoleczenstw burzuazyjnych, kolektywizm staje si¢ wy-
zwiskiem czy okresleniem sztuki stabej albo predykatem prakeyk, ktore
w ogole za sztuke uznane by¢ nie moga (chociazby Claire Bishop wciaz
propaguje tezg, ze indywidualne autorstwo jest warunkiem mozliwosci
zaistnienia jakiejkolwiek sztuki godnej tego miana?).

W kazdym razie nie wystarczy inaczej nazwa¢ mechanizmow wia-
dzy, zeby przestaly funkcjonowac. Dlatego, kiedy mowig tutaj o jezy-
ku, mam raczej na mysli splot sposobéw moéwienia i myslenia, keore sa
scisle zwiazane ze spotecznymi prakeykami, keore znowu sa wbudowane

1 P. Bourdieu, Medytacje pascaliariskie, przel. K. Wakar, Warszawa 2006.
2 C. Bishop, Sztuczne piekta: sztuka partycypacyjna i polityka widowni,
przet. J. Staniszewski, Warszawa 2015.
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w mechanizmy podtrzymywania (czy podwazania) spotecznych hierar-
chii. Wychodzac z tego zalozenia, na warsztat biore zwiazki miedzy teo-
retycznymi uj¢ciami takiej sztuki, keora wydarza si¢ poza polem sztuki,
a prakeykami kuratorskimi czy procedurami instytucjonalnymi, keore sa
zwijzane z jej wystawianiem i wspieraniem.

SWIATY SZTUKI I ICH REGULY
Granice pola sztuki s3 wyznaczane i utrzymywane za pomocg komentarzy
oraz dyskurséw generowanych i powielanych przez ekspertow, takich jak
estetycy, historycy czy krytycy sztuki. W efekcie ich dyskursywnej aktyw-
nosci niekeore zjawiska (jak Duchampowski urynat) sa uznawana za wieko-
pomna sztuke, co$ innego zas za sztuk¢ uznawane juz nie jest (np. modele
motylich skrzydet wykonywane kolektywnie przez ekoaktywistki) lub
uznawane jest za sztuke zka (m.in. reprodukcje dawnych mistrzéw sprze-
dawane w supermarketach budowlanych czy w malowniczych centrach
starych miast). Spoteczne reguly rzadzace budowaniem takiego wyklucza-
jacego nomosu (zbioru prawidel, czgsto nieskodyfikowanych) pola sztuki
sa doglebnie analizowane i przystepnie przedstawione przez Bourdieu
w jego klasycznej ksiazce Reguty sztuki®. Jednym z dyskursywnych narze-
dzi wladzy ekspertow jest tworzenie takich definicji sztuki, keore maja
moc odréznienia prawdziwej sztuki od tego, co nia nie jest, miernych
kopii od oryginatu, a sztuki dobrej od zlej. W niniejszym tekscie nie tropie
artystycznych esencji, ktore okreslalyby Istote Wielkiej Sztuki, whasnie
z tej przyczyny, ze takie koncepcje sa zazwyczaj niepokojaco blisko zwia-
zane z preferencjami czy praktykami ich propagatoréw (wielka sztuka jest
to, czym sam si¢ zajmujg, czy to, co sama lubig).

Zamiast tego przyjmuj¢ pragmatyczng postaw¢ badawcza, keo-
rej zrgby sformutowane zostaly przez wybitnego socjologa swiatow
sztuki Howarda S. Beckera. W iscie wittgensteinowski sposéb radzi on,
zeby przy analizie $wiatéw sztuki bra¢ pod uwage zjawiska marginalne,
ktorych status artystyczny jest niepewny, poniewaz w innym wypad-
ku ryzykujemy albo definicj¢ zbyt szeroka, albo zbyt waska*. W drugim
przypadku powielamy jedynie mechanizmy eksperckiego wykluczenia
zamiast poddawac je w watpliwos¢. W tym pierwszym zas arbitralnie
przypisujemy status sztuki temu, co nig raczej nie jest. Najbardziej nawet
rozproszone swiaty sztuki nie obejmuja przeciez calego zycia spotecz-
nego. Zawsze jest co$, co sztuka nie jest, a prakeyki artystyczne stanowia
wrecz jedynie niewielki wycinek tego, co spoteczne. Mimo ze zdarza-

3 D. Bourdieu, Reguly sztuki: geneza i struktura pola literackiego, przet. A. Zawadzki,
Krakow 2001.
4 H.S. Becker, Art Worlds, Berkeley (ca) — London 1984, s. 37-38.
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ja si¢ piekarnie powstajace jako projekey artystyczne, jak Homebaked

w Liverpoolu, zainicjowana przez Jeanne van Heeswijk®, to jednak przy-
tlaczajaca wigkszos¢ osob na swiecie piecze chleb bez zadnego zwiazku
z jakimkolwiek $wiatem sztuki (na szczescie). Chociaz warto zauwazy¢,
ze samo pieczenie 1 konsumowanie chleba — jak wskazuje ostatni wysyp
piekarni rzemieslniczych — moze polega¢ na podobnych mechanizmach
budowania marki, mody czy wartosci jak te, ktore powoduja, ze niedo-
pieczone projekty absolwentéw akademii artystycznych zaczynaja by¢
sprzedawane i kupowane niczym swieze buleczki.

Skupienie si¢ na dzialaniach marginalnych, o hybrydycznym,
niepewnym statusie pozwala Beckerowi na biezaco uchwyci¢ procesy
zmiany spofecznej. Rozne dzialania zaczynaja by¢ uznawane za prakeyke
artystyczna, jak chociazby wystepy Dj-6w, ktorzy ze zwyklego , puszcza-
nia plyt” awansowali do najbardziej rozpoznawanych artystow sceny klu-
bowej. Co$ przestaje nia by¢, jak rzemieslnicza praca malarzy pracujacych
w jednej z artystycznych fabryk wytwarzajacych dziela artystéw z gornej
potki, do keorych nie maja zadnych autorskich praw. Jednak skupienie si¢
na dziataniach marginalnych nie oznacza, ze nalezy porzuci¢ analiz¢ me-
chanizméw wiladzy, ktdre powoduyja, ze niekeore Swiaty szeuki ciesza si¢
wyzszym statusem i dostepem do zasobow niz inne. Jak podkresla Becker
na pozniejszych stronach swojej ksiazki, estetycy biora aktywny udziat
w zmaganiach o spoteczny szacunek, przypisujac réznym artystycznym
zjawiskom predykat sztuki, a takze wydajac werdykty o wartosci réznych
prakeyk artystycznych®. Z dezynwoltura muzyka jazzowego (keérym
zreszta fakeycznie byt) Becker pisze w dosy¢ przewrotny sposob o para-
doksach tych zmagan na polu estetycznej teorii. Otdz nazwanie czegos$
»sztuka” jest niezbedne jedynie wtedy, jezeli walczy si¢ o dostep do zaso-
bow i prestizu powiazanych ze statusem sztuki wysokiej. Moze by¢ jed-
nak zupelnie niepotrzebne, poniewaz zazwyczaj mozna zrobi¢ to samo,
w ogole nie uzywajac stowa ,,sztuka”. Mobilizuje si¢ wtedy zasoby za po-
moca innych sieci kooperacji, ktére pozwalaja ludziom na wytwarzanie,
przekazywanie, podziwianie czy uzywanie czegokolwiek, co zostanie
przez nich w danym momencie uznane za artystycznie warto$ciowe’.

JEZYKOWE POGRANICZA
W przeprowadzaniu takiej oddolnej socjologii emergentnych $wia-
tow sztuki za filozoficzna dzwignie stuzy¢ moze inne popularne

5 S. Jones, Becoming homebaked, ,Stages” 2014, nr 2, www.biennial.com/journal/
issue-2/becoming-homebaked [dostep: 19.04.2021].

6 H.S. Becker, Art Worlds, dz. cyt., s. 133.

7  Tamze, s. 133—137.
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Wittgensteinowskie powiedzenie o granicach jezyka, keore jednocze-
$nie s3 granicami postrzeganego $wiata. Filozofia ta zreszta przyswieca
pragmatycznemu, socjologicznemu przedsi¢wzi¢ciu Beckera, keory jezyk
uznaje nie tyle za opis rzeczywistosci, ile raczej za sposéb jej wytwarza-
nia. Koncepcja gier jezykowych, wedle ktorej znaczenia stow pozostaja

w zwrotnej relacji ze spotecznymi praktykami oraz — w najszerszej per-
spektywie — z granicami spotecznego uniwersum, jest punktem cen-
tralnym tak zwanej hipotezy Sapira-Whorfa, stworzonej ok. 1930 roku
przez dwoch amerykanskich antropologow i lingwistow: Edwarda Sapira
i Benjamina Lee Whorfa. Hipoteza ta mowi o nierozerwalnym zwiazku
mig¢dzy nieuswiadomionymi strukcurami jezyka a systemami postrzegania
oraz oceniania $wiata8. W swojej radykalnej wersji jezykowego deter-
minizmu i ontologicznego relatywizmu prowadzi do dosy¢ wypaczonej
koncepgji solipsyzmu spotecznego (kazda grupa jezykowa ma ,,swoj3”
rzeczywistos¢). Uniemozliwia to zrozumienie proceséw hybrydyzacji,
zmiany, przenikania, thumaczen, nauki nowych jezykéw czy ewolucji sys-
temow jezykowych, keore sa przeciez fundamentalng sktadowa zycia spo-
tecznego. W wersji uwspoltczesnionej, o wiele bardziej produkeywnej dla
moich rozwazan o teorii sztuki, wskazuje ona na subtelne relacje mi¢dzy
jezykiem uzywanym do opisu $wiata, systemami percepcji oraz prakeyka-
mi spotecznymi, ktdre sa w ten sposob umozliwiane. Tak wigc chociazby
ludy inuickie, Zyjace za kotem podbiegunowym, maja kilkanascie réznych
okreslen na rodzaje i barwy $niegu, ktore sa w stanie dostrzec, precyzyj-
nie opisa¢, uzasadnic. To jezykowe bogactwo jest fundamentem réznych
prakeyk spotecznych umozliwiajacych przetrwanie w srodowisku, keore
Europejczycy postrzegaja jako biate pustkowie. Jezykowo umocowane
inuickie pasmo percepdji jest po prostu szersze niz Europejczykow.

Pisz¢ o tym po to, zeby ponownie wroci¢ do jezykowych zwycza-
jow ludow sztuki, kedre — jak to okreslit Bourdieu — otaczaja artystow
czcia podobna do tej, jaka magikow darza grupy tubylcze, a dziela sztu-
ki trakcuja niczym fetysze — przedmioty obdarzone spoteczna moca®.
Moéwienie o sztuce — w postaci czy to pochlebnych, czy negatywnych
komentarzy — stuzy wytwarzaniu i podtrzymywaniu artystycznej war-
tosci dziel oraz ich tworcdw; jest sposobem na to, zeby — jak to mowi
Luc Boltanski — zwykla rzecz zamienila si¢ w dzielo, a nawet w ikone,
nabierajac wartosci ekspozycyjnej, zageszczajac tym samym swoja aure'®.
Z kultura komentarza powiazane s3 rytualy kanonizacji (artystow oraz

8  B.L.Whorf, Jezyk, mysl i rzeczywistosc, przel. T. Holéwka, Warszawa 2002.

9 D. Bourdieu, Reguly sztuki..., dz. cyt., s. 260—68.

10 L. Boltanski, Od rzeczy do dzieta. Procesy atrybucji i nadawania wartosci przed-
miotom, przel. 1. Bojadzijewa, w: Wieczna radosc. Ekonomia polityczna spolecznej
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artystek) czy codziennej celebracji (dziet sztuki), w efekcie kedrych niekeo-
rzy artysci sa podziwiani, a ich wystawy przyciagaja thumy, inni za$ zostaja
sam na sam z wlasnym resentymentem. Ten tradycyjny system budowa-
nia wartosci artystycznej ulega jednak dekompozycji. Jak argumentuje
Boltanski, w coraz bardziej urynkowionym obiegu krytycy sztuki zostali
zdegradowani z pozycji prorokéw artystycznej warto$ci do roli komenta-
toréw sportowych czy doradcow gietdowych. Pozostato im komentowanie
dokonan wielkich graczy: kolekcjonerow, inwestorow, galerzystow, wiel-
kich kuratoréw i artystycznych celebrytow, bez wpltywu na podejmowane
przez nich decyzje. Co ciekawe, o ile symboliczna waznos¢ pojedynczych
glosow krytycznych ulegla ostabieniu, to rola teorii artystycznej — jako
wyznacznika granic swiata sztuki — si¢ wzmocnita.

Jest to jeden ze skutkow rewolucji konceptualnej z przetomu lat 60.
170. xx wieku, w efekcie keorej wyznacznikiem wielkiej sztuki przestata
by¢ artystyczna forma, a zostalo raczej jej umiejscowienie w $wiecie sztuki,
jak o tym pisat Archur C. Danto". To wlasnie dzigki atmosferze artystycz-
nej teorii i znajomosci historii sztuki, jak lakonicznie zdefiniowal §wiat
sztuki Danto, urynaly staja si¢ fontannami, czarne kwadraty — suprema-
tystycznymi majstersztykami, monochromy sa sprzedawane za miliony,
a dmuchane kroéliczki robione z I$niacej blachy uznawane sa za dzieta
ikoniczne. Nawet po piecdziesieciu latach taka sytuacja budzi resentyment
wsrod kadr dydakeycznych artystycznych akademii, przyzwyczajonych
do starego porzadku $wiata, w ktorym artysta jest $wigtym, dzielo — obja-
wieniem, a krytyk — jego prorokiem.

Domoroste urzadzenie cyrkulacji dziala w powolnym rytmie kon-
sekracji, ktora czgsto nastepuje dekady po stworzeniu dziela. Pozwala
to na zachowanie poczucia wlasnej wartosci artystom, keorych prace nie
maja zadnej wartosci w systemach opartych na spekulacji, btyskawicznym
wylawianiu potencjalnie drogocennych dziet i agresywnym podbijaniu
ich warto$ci. Towarzyszy temu nostalgiczne odgrywanie konsekracyjnych
rytualow przez zastgpy historykow i krytykéw szeuki, keorych indywidual-
na rola w systemie zorientowanym bardziej rynkowo jest znikoma. Byloby
to nawet zabawne, gdyby nie fake, ze poczucie utraty wlasnego znacze-
nia bywa kompensowane jeszcze bardziej zazarta obrona dyskursywnych
optotkéw artystycznego poletka. Niezaleznie bowiem od wyksztalconego
w procesie wieloletniego treningu zmyshu estetycznej gry z plaszczyzna,
forma czy kolorem, jezyk opisu eksperymentow estetycznych wciaz bywa

kreatywnosci, red. M. Koztowski, A. Kurant, J. Sowa, K. Szadkowski, J. Szreder,
Warszawa 2011, s. 17—49.

11 A.C. Danto, Swiat sztuki: pisma z filozofii sztuki, przek. L. Sosnowski, Krakéw
2006.
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Proces rozszerzania si¢ pola sztuki
mozna zrozumiec raczej jako proces
wyltaniania si¢ roznorodnych swiatow
sztuki. Czesc z nich powstaje w efek-
cie wewnetrznych przemian i dysku-
sji w obrebie pola, w efekcie ktorych
wylaniajg si¢ praktyki dysydenckie.
Na przyktad w ten sposob wylonity sie
srodowiska propagatorow i propaga-
torek nowej sztuki publicznej na prze-
tomie lat 80. 1 90 xx wieku™. Inne
swiaty sztuki wytaniajg sie w efekcie
procesow zewnetrznych wobec regut
pola sztuki. Tak chociazby wczesna
sztuka internetu powstawata na prze-
cieciu srodowisk hakerskich, cyfrowych
laboratoriow, centrow sztuki 1 akade-
mii artystycznych.

4 M. Kwon, One Place after Another: Site-Specific Art and Locational Identity, Cambridge (MA)
2002; S. Lacy (red.), Mapping the Terrain: New Genre Public Art, Seattle (wa) 1995.
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czarnobialy, oparty na jezykowych kliszach i zero-jedynkowych katego-
riach, majacych na celu raczej rozréznienia niz inkluzje. Dobra sztuka

1 zka sztuka. Wielka sztuka i nie-sztuka. Moja sztuka i kolektywne badzie-
wie. Sa to kategorie-narze¢dzia uzywane w celu podtrzymywania poczu-
cia (wlasnej) wartosci przez wyznaczenie obszaru, keéry mozna uznad

za wlasny. Jednak tam, gdzie ludy sztuki widza jedynie biala pustke, keora
niczym niezamalowane plotno czeka na artystowski gest, praktycy sztuki
poza sztuka — ci bywalcy artystycznego wieloswiata — widza bogate uni-
wersum migoczace tysigcami barw.

ROZSZERZAJACE SIE POLE SZTUKI

Jezyk teorii artystycznej bazujacy na wykluczeniu coraz bardziej si¢ zaci-
na, nie bedac w stanie uchwyci¢ dynamicznego procesu rozszerzania si¢
pola sztuki oraz jego odgdrnej dekompozycji. Jak pisze o tym Karen van
der Berg, zapozyczajac koncepcje rozszerzonego pola sztuki ze znane-
go eseju Rosalindy Krauss'?, granice pola sztuki zaczely si¢ rozmywac
juz w latach 60. xx wieku w efekcie wylaniania si¢ nowych form arty-
stycznych, takich jak: nowa dematerializacja dziela sztuki, happening,
performans, sztuka publiczna, sztuka akeywistyczna, estetyka relacyjna
czy artystyczna prakeyka spoleczna'®. Nie mieszcza si¢ one w konwen-
¢jach kompleksu galeryjno-wystawienniczego, ktdry zreszta, poczawszy
od lat 70., ulega daleko posunietej konsolidacji wraz z wylonieniem si¢
globalnego rynku sztuki, domow aukcyjnych, mi¢gdzynarodowych targéw
sztuki, korporacyjnych muzedw i duzych biennale.

Warto podkreslié, ze rozktad romantycznych fantazmatow, ide-
alizujacych wolno$¢ tworcza, samotnos¢ pracy artystycznej i odrgbnosé
artystycznego studio, jest raczej pochodna nacisku z gory niz spoza pola,
z racji na niewiarygodna wrecz presje domow aukeyjnych i megagalerii,
ktore obracaja przedmiotami artystycznymi wytwarzanymi w artystycz-
nych fabrykach prowadzonych przez artystéw-celebrytéw-menadzerow.
Korzystaja one z konwencji romantycznych (aura dzieta i wyjatkowos¢
tworcow) w celu generowania i spekulowania cenami dziet sztuki. Warto
o tym procesie pami¢ta¢, mowiac o nieadekwatnosci jezyka sztuki, keo-
ry powstal po to, zeby opisywac unikatowe oryginaly czy wickopomne
dziela, a teraz jest wykorzystywany do pisania prospektéw reklamowych
wielkich doméw aukcyjnych. Wiadomo, ze w kraju nad Wista brzmi
to niczym spoteczna fikcja z alternatywnego uniwersum. Przeciez nawet
najwicksze lokalne galerie s3 pionkami na globalnym polu, a najlepiej

12 R. Krauss, Sculpture in the expanded field, "October", t. 8, wiosna 1979, s. s. 30-44.

13 K. van der Berg, Fragile productivity: Artistic activities beyond the exhibition
system, w: Art Production beyond the Art Market?, red. K. van den Berg, U. Pasero,
Berlin — New York 2013, s. 45-71.
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sie sprzedajacy artysci wciaz zgrzebnie maluja obrazy w zaciszu swoich
pracowni. Jednak — analizujac potoczng mowe artystycznych ludow —
warto bra¢ pod uwagg zachodzace globalnie procesy, poniewaz wplywaja
na leksyke i sktadnig, keérymi ludzie szeuki si¢ postuguja.

Wracajac jednak na rozszerzajace si¢ pole sztuki, nie nalezy go
sobie wyobrazac¢ jako wyrazistego obszaru, ktdry nastepnie si¢ rozszerza
na inne przestrzenie spoteczne. Jest to wizja bardzo uproszczona, keora
weszla do wulgaty teorii artystycznej. Ten swiatopoglad w pelni wyraza
Andrea Fraser, jedna z najbardziej wpltywowych reprezentantek krytyki
instytucjonalnej™. W jej rozumieniu $wiat sztuki jest niczym wszystko-
zerny moloch, keory w paliwo wlasnej ekspansji zamienia to, co sztuka
nie jest, swoje wlasne alternatywy czy tez wszelkie formy krytyki, doko-
nujac ich instytucjonalizacji. Wizja ta nie oddaje wielowarstwowej rzeczy-
Wisto$ci raptownie rozszerzajacego si¢ artystycznego uniwersum.

Proces rozszerzania si¢ pola sztuki mozna zrozumie¢ raczej jako
proces wylaniania si¢ réznorodnych swiatéw sztuki. Czes$¢ z nich powsta-
je w efekcie wewnetrznych przemian i dyskusji w obrebie pola, w efekcie
keorych wylaniaja sie prakeyki dysydenckie. Na przyklad w ten sposob
wylonily si¢ sSrodowiska propagatoréw i propagatorek nowej sztuki pu-
blicznej na przelomie lat 80. i 90 xx wieku'®. Inne $wiaty sztuki wyla-
niaja sie w efekcie proceséw zewnetrznych wobec regut pola sztuki. Tak
chociazby wczesna sztuka internetu powstawala na przecieciu srodowisk
hakerskich, cyfrowych laboratoriéw, centréw sztuki i akademii arty-
stycznych. Dzialania art-akeywistyczne sa rownie mocno zakorzenione
w ruchach protestu i ich wernakularnej plastyce, jak i w tradycjach awan-
gardowych. Takie §wiaty sztuki przypominaja babelki na fali spotecznego
oceanu: niekeére z nich unosza si¢ i ptyna wraz z pradem polityczno-
-ekonomicznych trendéw, inne zas — ulotne niczym motyle skrzydelka —
pekaja tuz po zaistnieniu, zasilajac kolejne efemeryczne konfiguracje. Ten
wielo$wiat mozna sobie wyobrazi¢, wykorzystujac bardziej kosmologicz-
ne metafory, jako galakeyke réznych ukladéw spotecznych, w centrum
keorej tkwi gigantyczna czarna dziura kapitalistycznego rynku sztuki.
Albo tez — idac tropem Gregory’ego Sholette’a — mozna mysle¢ o tych

emergentnych $wiatach sztuki jako o ,artystycznej ciemnej materii”*é.

4 A. Fraser, From the Critique of Institutions to an Institution of Critique,

w: Institutional Critique and After, red. ].C. Welchman, Zurich 2006, s. 123-137;
A. Fraser, L'1%, C’est moi, ,Texte zur Kunst” 2011, nr 83, s. 114-126.

15 M. Kwon, One Place after Another: Site-Specific Art and Locational Identity,
Cambridge (MA) 2002; S. Lacy (red.), Mapping the Terrain: New Genre Public Art,
Seattle (wa) 1995.

16 G. Sholette, Dark Matter: Art and Politics in the Age of Enterprise Culture,
London — New York 2011.
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Odgrywa ona fundamentalng rol¢ w podtrzymywaniu spoistosci arty-
stycznego uniwersum pomimo swojej niewidocznosci, reprodukowane;j
za pomoc3 rytuatow dyskursywnego wykluczenia (cos nie jest uznawane
za sztuke, cos$ jest sztuka staba). By¢ moze jednak najlepiej sobie wyobrazié
te $wiaty sztuki jako klacze czy grzybnie, positkujac si¢ znanymi pojecia-
mi-metaforami Felixa Guarttariego i Gillesa Deleuze’a’. Taka niewidoczna
grzybnia jest kolebka rozrastajacej si¢ wielosci artystycznych swiatow; jej
odnogi moga zaplata¢ si¢ wokot korzeni scentralizowanego pnia arty-
stycznego gtéwnego nurtu — czerpac z jego tradycji czy wykorzystywac
generowane na nim idiomy — keére niczym humus metabolizowane sa

w procesach oddolnej tworczosci. Na pewno wiadomo, ze tych swiatow
jest wiele 1 ze cz¢$¢ z nich przybiera takze dosy¢ tradycyjne formy (np.
kétko niedzielnych malarzy amatoréw, keorzy uprawiaja tradycyjnie poj-
mowana sztukg), ale tez cz¢s¢ z nich eksperymentuje z nowymi formami
estetycznymi.

Kartografie¢ tego artystycznego wieloswiata zarysowuje kolektyw
Basekamp w ksiazce-atlasie Plausible Art Worlds, ktoéra podsumowuje ich
wieloletnie badania oddolnych $wiatéw sztuki rozsianych po calym glo-
bie'®. Nawiazujac bezposrednio do mysli Howarda S. Beckera i w opozycji
do ekspansjonistycznych koncepcji Andrei Fraser, pisza, ze takie $wiaty
ustanawiaja wlasne, relatywnie autonomiczne $rodowiska wytwarzania
i podtrzymywania sztuki. Nadawanie warto$ci odbywa sie w nich poza
jezykowymi konwencjami sztuki gtéwnego nurcu.

KROLIKOKACZKI DYSKURSU, CZYLI JEZYK SZTUKI

W EPOCE POSTARTYSTYCZNE]

Klucza do zrozumienia kompozycji tego artystycznego multiwersum
dostarczaja nam krolikokaczki — stworzonka umitowane przez Ludwiga
Wittgensteina. Krolikokaczka, jak to opisuje Sebastian Cichocki, jest
znana percepcyjna iluzja, ktdra po raz pierwszy pojawila si¢ w 1892
roku na famach niemieckiego pisma satyrycznego , Fliegende Blitter™”.
Jest to obrazek zwierzatka, ktore zaleznie od kata widzenia wyglada jak
kaczka albo krélik. Wytrawni mitosnicy i mitosniczki tej zabawy widza
juz kaczkokroliki — obrazek, keory jest w tym samym momencie i kacz-
ka 1 krolikiem. Krolikokaczka pojawia si¢ na famach tego eseju nie jako
wittgensteinowski refren, ale raczej dlatego, Ze widnieje na sztandarach
Konsorcjum Praktyk Postartystycznych (kpp; w sensie dostownym w 2018

17 G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, [b.ctum.], Warszawa 2016.

18 Basecamp Group & Friends, Plausible Artworlds, [b.m.] 2013.

19 S. Cichocki, And you may find yourself living in the post-artistic times,
»Revista-ARTA” 2020, nr 44435, s. 61.
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roku na antyfaszystowska demonstracje z okazji 11 listopada Kpp przy-
niosto sztandar z wyszyta krolikokaczka). To wiasnie doswiadczenie KPP
zakotwicza moje dywagacje, skadinad akademickie, w Zyciowej prakeyce.
Kroélikokaczka zostata adoptowana przez kpp, poniewaz jest wizualnym
odwzorowaniem percepcyjnej migotliwosci najlepiej oddajacej atmos-
fere artystycznego pogranicza, tej sfery przejscia, w keorej cos czasami
miga nam jako sztuka, czasami jako praktyka nieartystyczna, a czasami
jako dwie rzeczy na raz — zaréwno jako sztuka, jak i nie-sztuka. Niekiedy
jest obrazem, a niekiedy demonstracja obrazéw; moze tez by¢ artystycz-
nym performansem, keory jest jednoczesnie aktywistycznym protestem.
Dobrym przykltadem takiego migotania sa demonstracje motyli, keore
w drugiej dekadzie xx1 wieku wspotorganizowata Cecylia Malik razem
z Kolektywem Modraszek w obronie krakowskiego Zakrzowka. Moga
by¢ one uznane za akcj¢ hybrydyczna, ktdra w mistrzowski sposob taczy
aktywistyczne zaangazowanie z wyobraznia plastyczna. Z drugiej strony
potencjal takich dziatan moze by¢ pomniejszany przez ich uznanie za lu-
dowe dziwadlo, sztuke staba czy naiwna (taka zreszta przewijala si¢ inter-
pretacja w niektorych kregach artystycznych). W tym drugim przypadku
teorie estetyczne s3 uzywane do uzasadnienia kuratorskich wykluczen:
nie pokazujemy i nie wspieramy, bo przeciez to jest ,,tylko” akeywizm
albo po prostu ,staba” sztuka. Jezeli jednak wyjdzie si¢ poza te ogra-
niczenia, Kolektyw Modraszek czy prakeyki artystyczne Malik za nim
stojace moze by¢ uznany za nader ciekawy przyklad prakeyki usytuowanej
na pograniczach rozszczelniajacego si¢ pola sztuki. Ten potencjat — keory
ginie w jezyku zero-jedynkowym — ujawnia si¢ dzicki zastosowaniu ram
jezykowo-percepcyjnych, ktore pozwalaja na jego zauwazenie i opis.
Rozszerzone ramy teoretycznej wyobrazni uzasadniaja progresywne
prakeyki kuratorskie, takie jak zorganizowanie przez krakowski Bunkier
Sztuki wystawy Rezerwat Miasto w 2013 roku. Idac na wskros konwen-
¢ji wystawy monograficznej, w ramach ,,swojej” wystawy Cecylia Malik
zainicjowalta miedzy innymi kolektywna akcje Warkocze Biatki, keora
w kolejnych latach stata si¢ zaczynem, z ktorego wyrosly Siostry Rzeki
— hydrofeministyczny kolektyw sprawnie funkcjonujacy do dzis. Tak
wlasnie brzydkie kaczatka (za jakie — niestusznie — byly przez niekeérych
uznawane kolekcywne dziatania Malik) ewoluuja w sfory krélikokaczek.
Podsumowujac, prakeyki nazywania zwiazane s3 z poszerzaniem
(albo zawezaniem) pola mozliwosci. Uzasadniaja dzialania kuratorskie czy
procedury instytucjonalne, keore juz w bardzo konkretny sposéb nastra-
jaja systemy wsparcia tak, zeby kanalizowa¢ spoteczne zasoby do prakeyk
uznanych za wartosciowe. Dlatego wlasnie, kiedy razem z Sebastianem
Cichockim kuratorowali$émy wystawe Robigc uzytek. Zycie w epoce postar-
tystycznej (2016, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie), rownie duzo
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czasu poswigcilismy znajdowaniu réznych przykladoéw prakeyk postarty-
stycznych, jak i pracy nad je¢zykiem, keory pozwolitby nam na uchwycenie
tego pola w procesie oddolnego paczkowania. Nasz domorosty leksykon
— z hastami takimi, jak: epoka postartystyczna, muzeum 3.0, ciemna ma-
teria, kompetencje artystyczne czy skala 1: 1 — zajmowal na wystawie cen-
tralna pozycj¢. Byl wydrukowany w formie duzoformatowych sciennych
zrywek 1 wystawiony na pierwszej (i jedynej nieruchome;j) $cianie wysta-
wy. Wykorzystywany byt tez do opiséw wszystkich wystawianych przez
nas prakeyk postartystycznych i stanowit dyskursywny rdzen hiperteksto-
wego katalogu wystawy, umieszczonego na — wcigz dostepnej — stronie
projekcu www.makinguse.artmuseum.pl.

Naszym mottem stal si¢ — wielokrotnie juz przeze mnie przy-
taczany przy innych okazjach — pasaz z eseju Sztuka w epoce post-
artystycznej Jerzego Ludwinskiego: ,,Bardzo prawdopodobne, ze dzisiaj
nie zajmujemy si¢ juz sztuka. Po prostu przegapilismy moment, kiedy
przeksztalcita si¢ ona w co$ zupelnie innego, co$, czego nie potrafimy juz
nazwac. Jest jednak rzecza pewna, Ze to, czym zajmujemy si¢ dzisiaj, po-
siada wicksze mozliwo$ci”2°.

Esej Ludwinskiego zainspirowat koncepcj¢ prakeyk postartystycz-
nych, o keérych on sam jednak nie pisal. Zajmowata go sztuka niemozli-
wa, tworzona w kontekscie implozji panujacego porzadku artystycznego.
Wieszczyt nastanie epoki postartystycznej w efekcie szalonego nawar-
stwiania si¢ kolejnych awangardowych zwrotéw, keorych arena byly lata
60.170. xx wieku. Ludwinski zauwazat wielos¢ paczkujacych idiomow
artystycznych, keore wlewaja si¢ w rzeczywisto$¢ pozaartystyczng, stajac
si¢ estetycznym klejem wypetniajacym puste przestrzenie spoteczne,
pozostawione przez zawezanie si¢ coraz bardziej zbiurokratyzowanych
i oddzielonych eksperckimi barierami dziedzin ludzkiej mysli, jak techni-
ka, nauka, mysl spoteczna czy humanistyka. Juz w latach 70. zauwazal, ze
sztuka stracila wlasne, autonomiczne miejsce spoteczne, ale tez widziat
w tym okazj¢ do tworczej fuzji z innymi obszarami ludzkiej dziatalnosci.
To wlasnie ta ziemia niczyja, spoleczny nieuzytek wypetniony estetycz-
nym klejem, jest naturalnym habitatem postartystycznych krolikokaczek.

Krolikokaczki zostaly zaadoptowane przez Kpp z racji na $ci-
ste teoretyczne zwiazki z innym pojeciem kluczowym dla zrozumienia
lingwistycznego uniwersum postsztuki. Mowa tutaj o skali 1: 1, pojeciu
wprowadzonym przez Stephena Wrighta w jego przelomowej ksiazecz-
ce W strong leksykonu uzytkowania?'. Skala 1: 1 oznacza prakeyki o po-

20 J. Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej, w: tegoz, Sztuka w epoce postarty-
stycznej i inne teksty, Poznan — Wroctaw 2009, s. 66.
21 S. Wright, W strong leksykonu uzytkowania, Warszawa 2014.
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dwadjnej ontologii, czyli takie, jakie maja wymiar artystyczny, ale ktdrych
konceptualny i wyobrazeniowy potencjatl jest realizowany w rzeczywistej
skali spotecznej. Krolikokaczke mozna postrzegaé jako krolika albo kaczke
naprzemiennie czy tez wprowadzic si¢ w stan lingwistyczno-percepcyjnego
migotania, kiedy widac¢, ze jest zarowno jednym, jak i drugim naraz.
Podobnie projekty tworzone w skali 1: 1 moga by¢ wystawiane i opisywane
jako sztuka; moga tez by¢ mylone ze ,,zwyklymi” prakeykami spotecznymi
albo uznawane za pelnoprawne obywatelki postartystycznego multiwer-
sum. Za przyktad wezmy Company Drinks z Londynu, zalozone w 2015
roku przez Kathrin Bohm, artystke wizualng i feministyczna przedsie-
biorczyni¢?2. Company Drinks jest jednoczesnie sprawnie dziatajacym
przedsigbiorstwem spolecznym i prakeyka artystyczna, keora jest wystawia-
na w instytucjach artystycznych na calym swiecie, opisywana w tekstach
teoretycznych czy recenzowana w pismach o sztuce. Jednak jej krélikoka-
cza migotliwos¢ jest trudna do uchwycenia przez klasyczne urzadzenia
wystawiennicze, ktore — w swojej niezrewolucjonizowanej wersji — maja
tendencje¢ do zamieniania wszystkiego w ,,zwykla” sztuke przez oddziele-
nie zbioru wystawianych obiektow od tego, co sztuka nie jest. Ale te reguly
— jak kazde ludzkie konwencje — mozna nagia¢, podwazy¢, przenicowac.
Chociazby w przypadku Robigc uzytek Company Drinks bylo zaprezento-
wane w calej swojej ontologicznej dwuznacznosci. W czesci ekspozycyjnej
wystawiony byt zestaw produktéow Company Drinks. Estetycznie zapro-
jektowane butelki samorobnej koli i napojoéw gazowanych, z keorych kazda
jest dokumentacja performansu spotecznego, w efekcie kedrego powstaja,
bylty pokazane pod sterylng, szklang gablotka, zgodnie ze wszystkimi regu-
tami sztuki wystawienniczej. Jezeli osoba odwiedzajaca wystawe przeszta
przez ogrdod zimowy, keory byt jej czescia, i zawitata do naszego otwartego
biura (z miejscami pracy dostgpnymi dla wszystkich odwiedzajacych), byta
czgstowana tymi samymi napojami, ktore przed chwila mogla oglada¢ pod
wystawienniczym kloszem. Byly one takze serwowane na réznych spotka-
niach: seminariach, wyktadach i warsztatach, stajac si¢ punkeem wyjscia
do niekonczacych si¢ rozmow o sztuce, nie-sztuce, skali 1: 11 meandrach
Zycia w epoce postartystycznej.

Na tym przykladzie widad, ze teoria postsztuki tworzona jest
w prakeycznym zwarciu. Z lingwistyczna materia majsterkuje si¢ ad hoc
w odpowiedzi na zaistniala potrzebe. Tworzy si¢ pojeciowe wihajstry
stuzace do echolokacji prakeyk, keére w zero-jedynkowym jezyku sztuki
uznawane s3 za sztukg staba albo niesztuke, tym samym blokujac droge
do uzyskania instytucjonalnego wsparcia czy tez naleznego takim prakey-
kom miejsca w podziale spotecznych zasobow.

22 K. Bohm, M. Pope, Company: Movements, Deals and Drinks, Heijningen 2015.
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Trzeba podkresli¢, Ze migotliwos¢ postartystycznego spekerum nie
jest fatwa do oddania w jezyku uzywanym przez osoby o czarno-bialej
wizji. Jak to rzucit Aleksy Wojtowicz w trakcie jednej z naszych dysku-
sji na seminarium poswigconym sztuce poza sztuka: jezyki Wrighta czy
Ludwinskiego wydaja si¢ dziwaczne i niezrozumiale, poniewaz probuja
wytlumaczy¢ trzeci wymiar w jezyku stworzonym przez stworzenia ope-
rujace w dwoch wymiarach. Dlatego Wright w W strong leksykonu uzyt-
kowania nagina hegemoniczny jezyk teorii sztuki — na keorym swoj slad
pozostawiaja i w ktorym osadzone sa gmachy pojeciowe europejskiego
modernizmu — z jego kultem autorstwa, bezinteresownego zaintereso-
wania, estetycznego ogladu, fetyszyzacji dziet czy fiksacja na atrybucji
i whasnosci. Pisze o hakowaniu, klusownictwie, poktosiu, uzytkowaniu
i robieniu rzeczy razem. Jest to jezyk przechwycen i nieciaglosci, jezyk
dzudoki — ucieczkologa, keory wykorzystuje sit¢ jezykow hegemonicz-
nych przeciw nim samym. Stosujac kalambury i jezykowe przechwyty,
wymyka sie wrazym przejeciom przez straznikow artystycznej czystosci,
jezykowych purystow i komanda ekspertokracji.

JF%ZYKOWE REWOLUCJE A JEZYK REWOLUC]JI

Pierwszy numer ,,Elementow” poswigcony jest zagadnieniu jezyka re-
wolugji. Ja jednak — jak kazda czytelniczka i kazdy czytelnik zdazyli si¢
zorientowaé — uchylitem si¢ tym razem od spelnienia rewolucyjnego
obowiazku. Zamiast tego postaralem si¢ zarysowac dialektyczna per-
spekeywe rozpadu tradycyjnych, wykluczajacych form jezyka sztuki oraz
wylaniania si¢ nowych, bardziej wlaczajacych form jezykowych. Zajatem
si¢ majsterkowaniem przy teoretycznych narzedziach, ktore pozwalaja
nam na lepsze rozpoznanie procesow artystycznej emergencji — wy-
faniania si¢ nowych swiatow spotecznych, keore podtrzymuja rézno-
rodnos¢ artystycznej wyobrazni i wielo$¢ postartystycznych prakeyk.
Specjalnie unikatem tematu spolecznego zaangazowania czy skutecz-
nosci sztuki, nie dlatego, zebym uznawal te problemy za nieakcualne.
Wrecz przeciwnie — uwazam, ze zarysowuja si¢ istotne homologie mig-
dzy wernakularnymi jezykami ruchéw spotecznych, ktore daza do oba-
lenia kapitalistycznego czy autorytarnego porzadku, a formowaniem

sie krolikokaczych kluczy. Podazam tutaj tropem Rasheeda Araeena,
klasyka mysli postkolonialnej i sztuki poza sztuka. W jego przekonaniu
zachodnia estetyka matpuje wartosci spoleczenstw burzuazyjnych: arty-
styczne narcystyczne ego jest klisza indywidualizmu kapitalistycznych
wyzyskiwaczy, kult podpisu jest marnym ekwiwalentem $wigtego prawa
wlasnosci, artystyczna arogancja (traktowanie swiata i zycia innych jako
materiatu sztuki czy pustego ptdtna artystycznej ekspresji) jest ana-
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logonem zachodniej kolonizacji?®. Wszystkie te mechanizmy odbijaja
sie w jezykowych kalkach, za pomoca keorych weiaz sa podtrzymywa-
ne okreslone systemy warto$ci oraz uzasadniane prakeyki kuratorskie
czy zinstytucjonalizowane systemy dystrybucji zasobéw oraz uznania.
W swoim manifescie ekoestetyki Araeen postuluje, zeby wyzwoli¢ wy-
obrazeniowy potencjat sztuki przez jej uwolnienie z gorsetu burzuazyj-
nej wspotczesnosci. Uwazam, podobnie jak Araeen, ze idee nie powinny
by¢ zawlaszczane jako indywidualna wlasnos¢. Interesuje mnie fuzja
postartystycznych zywiotow z sitami spotecznego oporu. Dokladnie
w tym duchu dziala Biuro Ustug Postartystycznych, ktore wyewoluowa-
Yo w 2020 roku ze srodowiska Kkpp, a ktdrego zadaniem jest wspieranie
ekologicznych, feministycznych czy antyfaszystowskich ruchow spotecz-
nych za pomoca postartystycznej wyobrazni.

Mimo ze aktywnie wspieram takie dzialania i manifesty, otwar-
ta chcialem pozostawi¢ kwestie relacji miedzy wylanianiem si¢ nowych
form opisu postsztuki a procesami przemiany globalnej sfery publicznej,
wylaniania si¢ feministycznych, queerowych, proletariackich, antyrasi-
stowskich i zdekolonizowanych kontrpublicznosci, z keérymi obecnie
mamy do czynienia. Mlodzi teoretycy i teoretyczki sztuki, tacy jak Kuba
Depczynski i Bogna Stefanska, w jezyku i praktyce postsztuki znajduja
nowy zestaw narzedzi, ktory pozwala na sformulowanie artystycznych
odpowiedzi na katastrof¢ klimatyczna?*. Kolektywna intuicja podpowia-
da mi, ze krolikokaczki odgrywaja w tych procesach znaczaca role, z lu-
boscia nurkujac w strumieniach spolecznego oporu czy drazac swe norki
w zmurszatych fundamentach burzuazyjnej wspoétczesnosci. Parafrazujac
Waltera Benjamina, mozna powiedzie¢, ze niczym autorki-producentki
biora one aktywny udzial w wykuwaniu si¢ postartystycznych form takiej
wspolczesnosci, ktora nie bylaby oparta na wyzysku innych ludzi czy
podmiotéw nieludzkich. Czy jednak fakeycznie tak jest — pozostaje pyta-
niem bez odpowiedzi. Na pewno nie zostanie ono rozwiazane w trakcie
akademickich sporéw. Odpowiedzie¢ na nie mozna jedynie w efekcie
rozwoju ludzkiej teorioprakeyki i rownie ludzkiej zdolnosci do przekra-
czania granic tego, co w danym momencie mozliwe do powiedzenia,
pomyslenia czy zrobienia.

23 R.Araeen, Return to Balochistan. Nominalising the bourgeoisie aesthetics,
w: tegoz, Art beyond Art: Ecoaesthetics: A Manifesto for the 21 Century, London
2010, s. 61-81.

24+ B. Stefanska, J. Depczyniski, Sztuka uzyteczna. Praktyki artystyczne wobec kryzysu
klimatycznego, ,,Quart. Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Wroclawskiego” 2021, nr 1(59), s. 66—86.
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Artykul dotyczy prze-
mian jezyka wspolczesnej teorii
artystycznej, koniecznosci jego do-
stosowania do realiéow rozszerzaja-
cego si¢ pola sztuki. Wykorzystujac
repozytorium teoretyczne socjolo-
gii sztuki (teorie Pierre’a Bourdieu
oraz Howarda S. Beckera), autor
rekonstruuje role jezyka teorii i kry-
tyki w budowaniu granic artystycz-
nego pola. Nastepnie analizuje
proces rozszerzania si¢ pola sztuki,
a tym samym dekompozyql jego
granic, argumentujac, ze jezyk
teorii i l<rytyl<1 artystycznej powi-
nien stac si¢ raczej empatycznym
wehikulem inkluzji tych trendow
niz narz¢dziem wykluczenia. W ten
sposob jezykowe rewolucje na ar-
tystycznym polu pozwalaja na sfor-
mutowanie bardziej adekwatnych
odpowiedzi na jezyk rewolugji spo-
tecznych, ktdre nastepuja poza jego
obrebem.
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Abstract: | The article is focused

on the transformation of the lan-
guage of contemporary artistic
theory, the necessity of its adapta-
tion to the realities of the expand-
ing field of art. Using the theoretical
repository of art sociology (the
theories of Pierre Bourdieu and
Howard S. Becker), the author re-
constructs the role of the language
of theory and criticism in construct-
ing the boundaries of the artis-

tic field. Then, the analysis of the
process of the expansion in the
field of art, and thus the decompo-
sition of its boundaries is carried
out, arguing that the language of art
theory and criticism should become
an emphatic vehicle for the inclu-
sion of these trends rather than

an instcrument of exclusion. In this
way, the linguistic revolutions in the
artistic field allow us to formulate
more adequate responses to the
language of the social revolutions
that take place outside of it.
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Sztuka majaca charakeer protestu spotecznego lub towarzyszaca ruchom
protestu jest zjawiskiem znanym i dobrze wpisanym w dynamicznie
zmieniajace si¢ na przestrzeni XX wieku pole sztuki. Przybiera rozmaite
formy, sytuuje si¢ w bardzo czasem odmiennych gatunkach, zasiedla roz-
maite media: od dobrze znanych monumentalnych murali Diego Rivery
do mniej znanego cyklu szes¢dziesigciu paneli Jacoba Lawrence’a zaty-
tutowanego Great Migration, przedstawiajacego ucieczke przed rozma-
itymi formami rasizmu blisko szesciu milionow Czarnych Amerykanow

z Potudnia Stanéw Zjednoczonych na Péinoc w latach 1917-1970. W tej
grupie byla takze rodzina Lawrence’a, keory urodzit sie w 1917 roku jako
syn migrantow z Potudnia Stanéw Zjednoczonych'. Réznorodnos¢ form
ekspresji obejmuje takze akcje performatywne towarzyszace burzliwej
historii xx wieku, na czele z amerykanskimi performansami ulicznymi
przeciw wojnie w Wietnamie. Do réwnie znaczacych dziatan naleza te do-
brze opisane i mocno zmediatyzowane rosyjskiej grupy Wojna i Pussy
Riot, wraz z rozpaczliwymi niekiedy i wstrzasajacymi akcjami Piotra
Pawlenskiego. Maja zrodto w dzialalnos$ci znacznie mniej znanego rosyj-
skiego kolektywu Mitki oraz jego ,,hybrydowej estetyki obrazu, dzwie-
ku i dzialania”, siegajacej po estetyke i gesty kultury pop?. Net art lat 90.
przynidst performanse realizowane w sieci i siggajace po gesty zaczerpnie-
te z kultury hackerskiej: od wirtualnych sit-ins wykorzystujacych masowe
akcje bpOs w wykonaniu Electronic Disturbance Theater do interwen-
¢ji Johna DeLappe, ktory zamienit znana gre American Army w miejsce
upamig¢tnienia ofiar wojny w Zatoce Perskiej (w tym zolnierzy amery-
kanskich). Mieszcza si¢ w tym obszarze takze akgcje, ktorych celem jest
upamig¢tnienie bedace niezgoda na przemilczenie i dyskryminacje. Takim
przykladem sa rozliczne projekty zwiazane z epidemia AIDS (zwlaszcza
w latach 80.), w tym stynny gest zaszycia ust Dawida Wojnarowicza (kra-
zacy m.in. jako portret artysty oraz obecny w filmie A Fire in My Belly),
ktdry miat by¢ niemal literalnie potraktowanym hastem ,,Silence = Death”
grupy aktywistow ACT UP; gest powtorzony pozniej w niemniej stynnym
Stitch Pawlenskiego bedacego niezgoda na proces artystek z Pussy Riot.
Obfitych przykladow dostarcza oczywiscie sztuka feministyczna, na cze-

1 Jacob Lawrence (1917-2000) jest w tym przypadku nazwiskiem zdecydowanie
mniej znanym. Artysta mocno zwigzany z Harlemem, keory sztuki uczyt si¢
W tamtejszym community center i mocno zainspirowany artystycznym fermentem
Harlem Renaissaince (ktérego geneza takze tkwita w Wielkiej Migracji,
stanowiacej temat malarski Lawrence’a), dopiero stosunkowo niedawno zaistniat
w artworldzie, co moze by¢ wynikiem wzmozonej widocznosci amerykanskich
dyskusji o kwestiach rasowych wywotanych przez ruch BLM.

2 A. Mihailovic, The Mitki and the Art of Postmodern Protest in Russia, Madison
(w1) 2018.

Przejezyczenie 99



11

le z ikonicznymi pracami Barbary Kruger i dziataniami Guerilla Gitls.
Artysci towarzysza takze bardzo konkretnym protestom, Najswiezszym
przykladem jest Black Lives Matter i interwencje przestrzenne, jak na
przyklad przeksztatcenie w lipcu 2020 roku pomnika Roberta E. Lee

w Richmond w stanie Virginia w no$nik dla prezentacji portretu Breonny
Tylor (pracownicy stuzby zdrowia zmarlej w wyniku interwencji amery-
kanskiej policji w jej wlasnym mieszkaniu w marcu 2020 roku) lub praca
Dreada Scotta A Man Was Lynched by Police Yesterday z 2015 (upamigt-
niajaca Waltera Scotta zastrzelonego przez policjanta w Potudniowe;j
Karolinie). Dla niektorych artystow — na przyklad dla Aia Weiwei — pro-
test staje si¢ zasadniczg strategia wyrazu. Swiadcza o tym jego nowsze
prace poswiecone uchodzcom, takie jak Safe Passage (instalacja z czter-
nastu tysiecy kamizelek racunkowych uchodzcéw dryfujacych na Morzy
ér(’)dziemnym), Inflatable Boat (siedemdziesi¢eciometrowa t6dz racunkowa
z ponad dwustu postaciami gumowych uchodzcéw pozbawionych twarzy,
instalowana w wielu galeriach $wiata) czy film Human Flow.

Poczynajac co najmniej od konca lat 90., daje si¢ jednak zauwa-
zy¢, jak masowe protesty spoleczne podlegaja wyrazniejszym rekonfigu-
racjom za sprawa sieci. Zmiany te — wbrew popularnym przekonaniom
— biegna wielotorowo i s3 dalekie od jednoznacznosci. Najczgsciej
podkresla si¢ przy tym znaczace fluktuacje (by nie rzec wrecz: konwul-
syjnos¢) spotecznego zaangazowania. Akcje protestu na masowa skale
wylewaja si¢ na ulice miast, po czym... cz¢sto koncza si¢ rozczarowa-
niem, ze pozadana zmiana nie pojawila si¢ wystarczajaco wyraznie lub
szybko (a czasem nie pojawila si¢ wcale). Przyklady z bardzo réznych
realiow wydaja si¢ multiplikowad: od fali masowych protestéow przeciw
Brexitowi w Wiekiej Brytanii w latach 2016—2019, przez masowe marsze
niezgody przeciw politycznym dzialaniom Donalda Trumpa w Stanach
Zjednoczonych (w tym marsze kobiet zainicjowane w 2017 roku),
po Umbrella Movement w Hongkongu w 2014 roku i latach pézniej-
szych, oraz oczywiscie seri¢ protestow Ogolnopolskiego Strajku Kobiet
w latach 2016—2021.

W obliczu dynamicznych przeptywdw protestu sieciowego oraz
tego, co bywa postrzegane jako jego porazka — czasem takze przez sa-
mych akeywistéw i akeywistki — chcialabym przyjrzeé si¢ doktadniej cze-
mus, co mozna nazwa¢ poetyckim gestem na rozdrozu: sztuce protestu,
ktora jest daleka od publicystycznej oczywistosci 1 zachowuje miejsce
dla ciszy, poezji i rytualu, nie rezygnujac jednoczesnie ze spolecznego
zaangazowania.

W przypadku portugalskiej malarki Pauli Rego moze by¢ reali-
stycznym malarstwem i pozostawac jednoczesnie — jak to okreslita Rego
w jednej ze swoich wypowiedzi — ,cicha”. Istotne bywa przy tym wpisanie
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prakeyk artystycznych w skale czasowa rozciagnigta poza bezposrednios¢
i natychmiastowos$¢ gestu niezgody, wyjscie poza aktywistyczna teraz-
niejszo$¢. Podaze tropem przyktadu zaczerpnigtego z pozornie odleglego
geograficznie kontekstu, ale zaskakujaco bliskiego spotecznie i kulturo-
wo. Najwazniejszym jednak tlem mojej propozycji jest sytuacja pewnego
wyczerpania (czesto takze bardzo dostownego) srodowisk aktywistycz-
nych zaangazowanych w Czarny Protest. Trudno si¢ temu wyczerpa-
niu dziwi¢ wobec zmasowanych form represji ze strony policji i czgsci
aparatu sadowego, wzywaniu w charakterze oskarzonych osob bardzo
miodych (cz¢sto ucznidéw i uczennic), z matych miejscowosci, ktore moga
by¢ pozbawione wsparcia wigkszych sieci; wobec licznych aktow wrogo-
sci skierowanych przeciwko graficznym znakom przynaleznosci, a przede
wszystkim wobec rosnacej, przyttaczajacej sity srodowisk antydemokra-
tycznych, antyliberalnych i neofaszystowskich, ktore ciesza si¢ wsparciem
instytugji panstwowych w Polsce®

Konieczne jest jednoczesnie zastrzezenie, ze niniejszy artykut jest
pisany z pozycji feministycznych. Cho¢ wrazliwos¢ na niuanse uwazam
nie tylko za istotng ceche refleksji humanistycznej, ale takze konieczne
uposazenie aktywistyczne, nie zamierzam jednak dazy¢ do iluzorycz-
nego ,,obiektywizmu” jezyka naukowego, ktory czesto przybiera forme
swoistego kaganca i funkcjonuje jak opresyjne urzadzenie dyskursywne.
Wolanie o ,,obiektywizm” i ,zrOwnowazenie” bywa zreszta najczesciej —
zwlaszcza w obecnym stanie debaty publicznej w Polsce — rozpisywane
wedlug ideologicznych trajekeorii. Kaza one teorii i refleksji feministycz-
nej zawsze Sciszac glos i uwzgledniac wszystkie strony debaty, ale nie
zadaja tego samego od religijnie motywowanych fundamentalizméw czy
antydemokratycznych krancéw spekerum politycznego. To jeszcze jedno
potwierdzenie, Ze ,,cichy” protest nie oznacza gtosu dazacego do mitycz-
nej rownowagi i symetryzmu w artykulowaniu pogladéw.

3 Awtmosfera zorganizowanej panstwowo nagonki ma przetozenie na akty
zagrozenia przemoca nie tylko wobec pojedynczych osob, ale takze wobec
organizacji feministycznych, por. Human Right Watch, Polska: aktywistki coraz
bardziej zagrozone, 31.03.2021, heeps://www.hrw.org/pl/news/2021/03/31/378389
[dostep: 25.05.2021]; H. Margolis, Wezwanie, aby Komisja Europejska podjeta
dziatania w odpowiedzi na tamanie praw kobiet w Polsce, hteps://www.hrw.org/
pl/news/2021/02/26/377998 [dostep: 26.05.2021]. Postepuje takze proces
autocenzury przez instytucje sztuki, co demonstruja wydarzenia zwiazane z decy-
zja dyrekgji Cricoteki o zdjeciu instalacji K. Powierzy Banery z placu Wilsona
z wystawy Powaga sytuacji, motywowane checia do utrzymania, jak to okre$lono,
»neutralnosci $wiatopogladowej”, por. M. Koscielniak, Strefa wolna od ideologii,
hteps://didaskalia.pl/pl/artykul/strefa-wolna-od-ideologii-czyli-cenzura-w-crico-
tece [dostep: 10.06.2021].
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MALARSKA SZTUKA PROTESTU PAULI REGO

Cho¢ - jak wspomnialam na wstepie — sztuka protestu miewa rozlicz-
ne formy, to jednak najczesciej bywa postrzegana przez pryzmat dziatan
najszybciej zagospodarowujacych spoteczna wyobraznig; tych, keore

sa obliczone jako wyrazisty oraz spektakularny ruch niezgody i opo-

ru. Stosunkowo rzadko miesci si¢ w tej kategorii tradycyjne malar-

stwo (jesli pomina¢ murale i inne formy sztuki ulicy, na przyklad udane

1 mocno zazwyczaj zmediatyzowane interwencje w przestrzen publicz-
na Banksy’ego). Do interesujacych przyktadow sytuujacych sie na tym
przeciwlegltym krancu nalezy cykl dziesi¢ciu prac portugalskiej artystki,
Pauli Rego, zatytutowanych Untitled: The Abortion Pastels, zrealizowanych
mig¢dzy lipcem 1998 a lutym 1999 roku w odpowiedzi na referendum
aborcyjne w Portugalii. Autorytarny rezim Salazara opierat si¢ na skrajnie
konserwatywnej wizji rodziny oraz miejsca kobiety: kobiety byly znieche-
cane do podejmowania pracy poza domem bez wzgledu na swdj status
rodzinny, a nawet nie mogly opusci¢ kraju bez pisemnej zgody meza.
Konstytucja z 1933 roku gwarantowala, ze Estado Novo (Nowe Panstwo)
bedzie si¢ opiera¢ na rodzinie, korporacjach i lokalnych wladzach. W cza-
sie, kiedy paternalistyczny model rodziny uznano za jedyny naturalny,
okoto 70% spoteczenstwo Portugalii mieszkato na wsiach i funkcjono-
walo wlasnie w takim modelu*. W wywiadach z lat 50. i 60. Anténio de
Oliveira Salazar nie pozostawial watpliwosci co do tego, jak widzi role
kobiet: ,Uwazamy, Ze to mezczyzna powinien pracowac i utrzymywac
rodzing, i ze powinno si¢ zniech¢ca¢ do pracy poza domem kobiety za-
mezne i stare panny”®. W 1967 roku wprowadzono rozwigzania prawne,
kedre jasno okreslaty role w rodzinie: ,Maz jest glowa rodziny i decydu-
je o wszystkich kwestiach malzenskich”®. Co wigcej, w kolejnym zdaniu
pojawiatlo sie istotne doprecyzowanie: ,,To ojciec, jako glowa domu, de-
cyduje o edukacji dzieci i zarzadza nimi zgodnie z ich picia oraz broni ich
ije reprezentuje, zanim jeszcze si¢ urodza™”.

Na fali demokratyzacji kraju, dziesi¢¢ lat po stynnej rewolugji
gozdzikow w 1974 roku, ktora obalita autorytarne rzady Salazara, par-
lament zliberalizowal prawo aborcyjne, dopuszczajac do przerwania
ciazy w trzech przypadkach: do dwunastego tygodnia wobec zagrozenia
zycia i zdrowia kobiety; jesli ciaza byta wynikiem gwattu; do szesnaste-

4 J.M. Magone, European Portugal. The Difficult Road to Sustainable Democracy,
Basingstoke — London 1997.

5 Cyt. za: M.M. Lisboa, An interesting condition: The “Abortion Pastels” of Paula
Rego, “Luso-Brazilian Review” 2002, t. 39, nr 2, s. 137.

6 DJ. Sadlier, The Question of How: Women Writers and Portuguese Literature, New
York — London 1989, s. 2-3.

7 Tamze.

Anna Nacher
POETYCKI GEST PROTESTU NA ROZDROZU 102



Przejezyczone rewolucje

go tygodnia w przypadku $miertelnego uszkodzenia ptodu. Utrzymano
jednak prawo lekarzy do odmowy wykonania zabiegu oraz utrzymano
kary wiezienia od 2 do 8 lat za aborcj¢ z innych powodéw. Referendum,
ktdre przeprowadzono w lipcu 1998 roku, miato zalegalizowac aborcje¢

— przy uczestnictwie na poziomie ponizej 32% przyniosto jednak wyniki
wskazujace na niemal rowny rozklad sik: 49,08% osob opowiedziato si¢
za liberalizacja prawa, a 50,92% — przeciw. Nie oznaczalo to zakonczenia
walki o prawa reprodukcyjne kobiet: w samym tylko 2004 roku odrzuco-
no cztery wnioski legalizacyjne w parlamencie, a u wybrzezy Portugalii
pojawit si¢ statek Women on Waves, holenderskiej organizacji zapewnia-
jacej dostep do bezpiecznej aborcji w krajach, gdzie jest to utrudnione lub
niemozliwe. Wreszcie w referendum w 2007 roku — przy uczestnictwie
ponad 43% uprawnionych do glosowania — 59,23% glosujacych opo-
wiedzialo si¢ za liberalizacja prawa aborcyjnego, czyli aborcja na zadanie
do dziesiatego tygodnia.

Cykl prac Pauli Rego powstat wlasnie jako gest protestu wobec
referendum z 1998 roku. Kobiety przedstawione na wielkoformatowych,
naturalistycznych reprezentacjach sa w trakcie lub tuz po nielegalnej
aborgji. Rego spedzita okres studiéw i znaczna cze¢s¢ zycia w Londynie,
najpierw podejmujac studia w londynskiej Slade School of Fine Arts,

a pozniej na dobre przenoszac si¢ z Portugalii do Londynu po przewrocie
z 1974 roku, ktory — paradoksalnie — przyniost w efekcie takze ban-
kructwo rodzinnej firmy artystki. Jej Abortion Pastels sa echem realnych
przezy¢ i doswiadczen: jej whasnych, kolezanek i znajomych oraz calej ge-
neracji kobiet doswiadczajacych zinstytucjonalizowanej przemocy. W fil-
mie zrealizowanym przez jej syna, Nicka Willinga, Paula Rego: Secrets
and Stories (2020), malarka wspomina liczne aborgje, keore w latach 50.
byty odpowiednikiem pdzniejszej skutecznej antykoncepcji — jej whasne

1 mtodych kobiet z jej otoczenia, czy to w Londynie, czy w Portugalii. Sa
przy tym przykladem rzadkich w historii sztuki reprezentacji kobiecego
doswiadczenia wykraczajacego poza skonwencjonalizowane przedstawie-
nia macierzynstwa.

MIEDZY PRYWATNYM, KTORE JEST POLITYCZNE,

A ,,CICHYM” PROTESTEM

Aborcja lub poronienie prawie nigdy nie byly tematem artystycznym.
Nieliczne prace podejmujace ten temat bywaja przywolywane w fe-
ministycznych analizach sztuki. Naleza do nich dobrze znane prace
Fridy Kahlo: obraz Henry Ford Hospital oraz litografia Frida Kahlo and
Miscarriage (1932), przywolujace traumatyczne doswiadczenia artyst-
ki zwiazane z konsekwencjami nieszczesnego wypadku tramwajowego,
ktdry na zawsze odmienit jej zycie. Ten drugi rysunek byt takze znany
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jako El Aborto oraz Untitled, wprowadzajac pewna niepewnos¢ co do rze-
czywistego tla biograficznego. Nast¢pstwo wypadkow — aborcj¢ oraz
nast¢pujace po niej poronienie — wyjasnita dopiero korespondencja, jaka
prowadzila artystka z Diego Rivera, ujawniona publicznie po $mierci
opiekuna spuscizny Kahlo i Rivery. Rivera zastrzegl utrzymanie do-
kumentéw w tajemnicy przez 15 lat po jego $mierci, czyli co najmniej
do 1957 roku, ale opiekun spadku nie ujawnit ich za swojego zycia, oba-
wiajac si¢, ze moglyby skompromitowac¢ znang artystyczna pare®.
Artystka, keora otwarcie wypowiadata si¢ na temat aborgji, jest
Tracey Emin, zaréwno we wlasnej sztuce (przyktadem moze by¢ szkic
Terribly Wrong, dokumentujacy aborcje ciazy blizniaczej, keorej artystka
doswiadczyla w 1994 roku), jak i w wypowiedziach prasowych®. Te przy-
ktady, podobnie jak znaczaca cz¢s$¢ sztuki feministycznej w ogodle, odwo-
tuja si¢ do intymnosci cielesnego konkretu dlatego, ze dla kobiet prywatne
jest polityczne (szczegodlnie w opresyjnych systemach politycznych czy
ideologicznych, keore — jak pokazuje wiele wspotczesnych przyktadow —
nie s3 wcale zamknigta historia), ale takze po to, aby uczyni¢ prywatne po-
litycznym. Znane hasto z rebelii feministycznej lat 60. 1 70. — ,,the persona
is political” — moze nosi¢ zreszta inny wydzwick w dobie mediow stre-
amingujacych intymnos¢ w rytmie konwulsyjnych przeptywow TikToka
i Instagrama. Ich logika przyspieszonego obiegu wnosi ozywczy ferment
ruchu #MeToo, ale takze niepokojace czasem przejawy cancel culture.
Sztuka Pauli Rego rozgrywa si¢ jednak w nieco innej sferze. Jak
sama mowi o swoim cyklu, po nieudanym portugalskim referendum
z 1998 roku (kiedy, wedtug artystki, wiele kobiet nie o$mielito si¢ zagto-
sowac z obawy przed presja otoczenia, zwlaszcza Kosciota oraz organi-
zacji antyaborcyjnych) chciala ,,co$ zrobi¢”, zeby wskaza¢ na hipokryzje
w kraju, w ktorym nielegalne aborcje byly powszechne, i jednoczesnie
zachgcic kobiety do glosowania. Jej prywatna historia — w tym histo-
ria burzliwego zwiazku i malzenstwa z brytyjskim malarzem Victorem
Willingiem, o ambiwalentnych i nieoczywistych rolach, identyfikacjach
i przyjemnosciach — skrywa si¢ w glebi prakeyki artystycznej. W swoich

8 L.J. Rogers, ,Abortion’, ,Miscarriage’, or ,,Untitled”? A Frida Kahlo litograph’s
complicated history, ,,Hyperallergic” 2015, 29 April, hteps://hyperallergic.
com/202802/abortion-miscarriage-or-untitled-a-frida-kahlo-lichographs-com-
plicated-history/ [dostgp: 07.06.2021]; J. Espinoza, Frida Kahlo’s secret finally
revealed, ,, The Guardian” 2007, 12 August, hteps://www.theguardian.com/
world/2007/aug/12/artnews.art [dostgp: 08.06.2021].

9 T. Emin, I felt that, in return for my children’s souls, I had been given my success,

, The Independent” 2009, 29 January, heeps://www.independent.co.uk/voices/
columnists/tracey-emin/tracey-emin-i-felt-that-in-return-for-my-children-s-so-
uls-i-had-been-given-my-success-1518934.html [dostep: 07.06.2021].
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pracach nie chciata jednak osiagna¢ efekcu melodramatycznego, dlate-

go na obrazach nie znajdziemy krwi czy innych mocnych emocjonalnie
elementéw (inaczej niz u Kahlo czy Emin) — niektdre postacie sa jednak
w szkolnych uniformach, aby podkresli¢ dramatyczna sytuacje mtodych
dziewczat'. ,,Cichy” protest jest wigc nie tyle protestem niezauwazalnym
i stonowanym w wydzwieku, jak mozna bytoby sadzi¢, ile raczej przed-
ktada realistyczny konkret (co w przypadku prac Rego ma takze wydzwigk
estetyczny) i zakorzenienie w doswiadczeniu wspolnotowej pamigci nad
dramatyczny, wyrazisty efeke. Rego w przywotanym dokumencie wspo-
mina zdarzenia ze swojej mtodosci, historie wiejskich kobiet, keore doko-
nywaly nielegalnych aborcji na plazy, czesto przy pomocy swoich mezow
lub partneréw. Jak méwi: ,wszyscy to robili”. Kiedy wigc Abortion Pastels
zostaly pokazane w galerii Gulbenkian Foundation w Lizbonie, spotkaly
si¢ z szerokim oddzwigkiem.

Rego wykonala takze czarno-biate wydruki, ktore tatwiej byto
wystawia¢ niz wielkoformatowe malarstwo. W przywotanym dokumen-
cie Nicka Willinga Jorge Sampaio, prezydent Portugalii z lat 1996-2006,
podkresla, ze cykl Rego z 1998 roku istotnie oddziatat na wyobraznig
spoteczna, w czym upatrywal jednego ze zrddel sukcesu referendum
z 2007 roku — prace artystki byly wykorzystywane w kampaniach infor-
macyjnych przed referendum, ktore zakonczylo si¢ sukcesem liberali-
zacyjnym. Jego zdaniem sposob, w jaki ,,rezonowaty”, przyczynit si¢
do zmiany spoleczne;j.

W innej ze swoich wypowiedzi Rego podkresla takze, jak wazne
jest, aby kobiety mialy wolny wybor — w Portugalii i na calym $wiecie.
Realistyczne przedstawienia sa jednak czyms wigcej niz forma upa-
mietnienia. Jak wskazuje Maria Manuel Lisboa, bywaja czasem inter-
pretowane w perspektywie historycznej, bo artystka jest szczegdlnie
zainteresowana dwoma znaczacymi dla historii Portugalii okresami:
czasem budowy jej imperialnej potegi w XvI wieku oraz niemal czterema
dekadami rzadéw Salazara'.

10 Paula Rego — Abortion as a subject matter in my pictures, Web of Stories — Life
Stories of Remarkable People, film dokumentalny, https://www.youtube.com/
watch?v=igrv3gpT6qU&t=150s [dostep: 26.05.2021].

1 M.M. Lisboa, Paula Rego’s Map of Memory. National and Sexual Politics, London
— New York 2003. Jej krytyka rzadow Salazara ma bardzo konkretny wymiar, jak
pokazuja to obrazy z lat 60., np. Salazar Vomiting the Homeland. Te dwa okresy —
czas imperialnej $wietnosci z xv1 wieku i czas rzadéw autorytarnych w xx wieku
— s3 takze ze soba powiazane na glebszym poziomie: zaistnienie i utrzymanie
systemu autorytarnej wladzy bylo mozliwe wskutek imperialistycznej gospodarce
opartej na zasobach ptynacych z portugalskich kolonii w Afryce: Mozambiku,
Gwinei-Bissau i Wysp Zielonego Przyladka.
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Warto zatrzymac si¢ przy tym rezonowaniu, bo by¢ moze tutaj kryje
si¢ sedno jej ,cichego” protestu. Wydaje si¢, ze to strategia, ktéra w przy-
padku wspomnianego na wstgpie Jacoba Lawrence’a zostata okreslona
mianem ,,wizualnego storytellingu”. Kuratorzy niedawnej wystawy Jacob
Lawrence: The American Struggle (Peabody Essex Museum, styczen—sierpien
2020) uznali go za ,najbardziej znanego Czarnego artyste amerykanskiego
xx stulecia”*?. W przypadku malarza z Harlemu oczywistym punktem od-
niesienia byli grioci: opowiadacze historii, piesniarze i depozytariusze zbio-
rowej pamigci, ktorzy dla oralnych kultur Afryki Zachodniej sa tym, czym
w warunkach europejskich dziedzictwo kulturowe zapisane za pomoca roz-
norodnych form inskrypcji. Lawrence zawsze podkreslat swoje zobowiaza-
nie wobec dzielnicy oraz historii Czarnych Amerykanéw i — zdaniem Patricii
Hills — widzial swoja rol¢ w ,,[...] przelozeniu historii Afroamerykanow,
mediowanej przez historie wylonione wsrdd tej spotecznosci, na narracje
wizualna”*3. Stad wylania si¢ wniosek, ze ,,Niezaleznie od tego, czy byt tego
éwiadomy czy nie, Jacob Lawrence stat si¢ piktorialnym griotem™*. Ow
rezonans jest zatem czyms wiecej niz pogtosem, echem czy odbitym dzwie-
kiem. Ma raczej charakeer wprawienia w ruch opowiesci zdolnych do we-
dréwki w porzadkach czasowych o dluzszym przebiegu.

O tym, jak pot¢zne moga by¢ takie rezonanse dla podtrzymania
wspolnotowej pamieci i determinacji walki o rowne prawa, swiadczy histo-
ria z zupehlie odmiennego kontekstu. Jedna z waznych ceremonii Siuksow,
eliminowanych i rugowanych przez administracj¢ amerykanska, byt ghost
dance (taniec duchéw), kultywowany w ramach ruchu duchowego przebu-
dzenia przez Indian Tovusidokado w Nevadzie w 1888 roku. Zainicjowat
ten taniec charyzmatyczny lider Jack Wilson, znany takze jako Wovoka
(z Indian Pajutow), keory przekonywal, ze wykonywany z odpowiednim
zaangazowaniem taniec moze sprawié, iz Ziemia pochltonie wszystkich
Bialych, a Indianie wrdca na swoje tereny. Cho¢ taka strategia aktywistycz-
na moze wydawac si¢ nie tylko nieracjonalna, ale catkowicie przeciwsku-
teczna, to autor ksigzki poswieconej zajeciu wyspy Alcatraz przez grupe
indianskich artystow i akeywistow w 1969 roku, Dean Rader, przekonuje
(nie bez racji), ze ,,[...] w czasie pozbawionym nadziei ten taniec byl najbar-
dziej angazujacym, najbardziej racjonalnym i najbardziej ekstatycznym re-
medium”*®. Taniec spotkal si¢ z Zywiolowym przyjeciem wielu dwczesnych

12 Por. opis wystawy: hteps://www.pem.org/exhibitions/jacob-lawrence-the-
american-struggle [dostep: 5.06.2021].

13 P. Hills, Jacob Lawrence as pictorial griot. “The Harriet Tubman Series”, ,American
Art” 1993, ¢. 7, nr 1, s. 42.

1t Tamze.

15 D. Rader, Engaged Resistance. American Indian Art, Literature, and Film from
Alcatraz to NMAI, Austin (TX) 2011, s. 3.

Anna Nacher
POETYCKI GEST PROTESTU NA ROZDROZU

106



Przejezyczone rewolucje

nagji, takze wsrdd Indian Prerii. Jego ceremonialne wykonania napawaty
groza Bureau of Indian Affairs do tego stopnia, Ze odmowa Siedzacego
Byka zaprzestania wykonan tego tanca stala si¢ jedna z bezposrednich
przyczyn zbrojnej potyczki, w keorej zginat 6w legendarny przywodca
Indian. Zdaniem Radera byt to jednak ,,pierwszy performance panindian-
skiego ruchu oporu™®. Echo tego gestu powrdci w marcu 1964 roku, kiedy
grupa aktywistow wykona ceremonialny taniec, podejmujac probe zajecia
wyspy Alcatraz. Rok wczesniej zamknigto tam stynne wigzienie, a wyspa
od tego momentu stala si¢ w $wietle prawa ,,zbednym terytorium”, moz-
liwym do objecia przez wszystkich zainteresowanych jej uzytkowaniem.
Akgja Indian powiedzie si¢ dopiero pigc lat pozniej (w 1969 roku i dopro-
wadzi do przejecia na prawie dwa lata tej wyspy u wybrzezy San Francisco.
Przyniesie takze w efekcie powstanie jednej z najwazniejszych organizacji
rdzennego renesansu xx-wiecznych Stanow Zjednoczonych: American
Indian Movement.

Nasza skomplikowana, zmienna i wielowarstwowa rzeczywistos¢
rozgrywa si¢ w niewygodnym kontinuum online - offline, w keérym mamy
do czynienia z porzadkiem czasowym opartym na wielu skalach jednocze-
snie. To za$ przeklada si¢ na poczucie, ze swiat stat si¢ nieprzewidywalny
i chaotyczny. Dzisiejsze protesty czesto nabieraja charakeeru performan-
su par excellance: maja taki charakeer zaréwno w przypadku dziatalnosci
tajemniczego Q i calego splotu ekstremoéw politycznych sygnowanych naj-
czgsciej formula alt-right (bazujacych na teoriach spiskowych, podejsciach
antynaukowych, czasem eklektycznym mistycyzmie, keérych kulminacja
staly sie wydarzenia na amerykanskim Kapitolu z 6 stycznia 2021 roku), jak
i w przypadku politycznego zaangazowania gwiazd K-popu i ich $rodo-
wisk fanowskich. Strony barykady moga by¢ radykalnie rdzne, ale metody
dzialania i sposoby na zmobilizowanie spolecznej wyobrazni — niemal takie
same. Te konwulsyjne obiegi sa wzmacniane przez banki informacyjne czy
tzw. kamery poglosowe (echo chambers) mediéw spotecznosciowych, we-
dhug wielu badan sprzyjajacych polaryzacji i wzmacniajacych logike ,,dru-
giej strony”. Wobec tych hatasliwych srodowisk informacyjnych, informacji,
plotek i poglosek natychmiast trafiajacych do feedow platform spoteczno-
sciowych i ulegajacych blyskawicznemu wzmocnieniu, warto by¢ moze od-
wroci¢ wzrok i postuchaé upartych opowiesci rezonujacych pracochtonnie,
uporczywie, z cierpliwoscia (ale i nieprzewidywalnoscia) wody drazacej ska-
Y¢. Warto postuchac ,,cichego” protestu i zastanowic si¢ nad sifa pozornie
nieracjonalnego rytuatu, keory rozciaga si¢ w wielu logikach czasowych jed-
noczesnie, jak nurt wod podskornych, czesto wyplywajacych w zaskakuja-
cych miejscach, w nieprzewidywalnych interwatach czasowych.

16 Tamze.
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W artykule wprowa-

dzam kategori¢ ,,cichego” protestu,
bazujac na omoéwieniu cyklu prac
portugalskiej artystki Pauli Rego
Abortion Pastels (1998), keore wzbu-
dzily znaczaca spoteczna dyskusje

i mialy swoj wklad w wynik referen-
dum 2007 roku, keore zdecydowa-
lo o liberalizacji prawa aborcyjnego
W Portugalll Wskazuje na odmien-
nos¢ strategii artystycznej, ktdra
siega do klasycznego repercuaru
reprezentacji, czyniac przedmiotem
prac tematyke stosunkowo rzadko
podejmowang w sztuce, na przyktad
aborcje czy inne kwestie zwigza-

ne ze zdrowiem reprodukcyjnym
kobiet. ,,Cichy” protest oznacza nie
tylko gest niezauwazalny czy sto-
nowany, ile raczej niepoddajacy sie
formule radykalnie szybkiego obiegu
informacji wymuszonej przez media
spotecznosciowe. To zas oznacza, ze
rozgrywa si¢ on w innych przedzia-
fach czasowych i pozwala uwzglednic¢
dhuzsze czasy trwania.

StOWA KLUCZOWE:
SZTUKA PROTESTU,
PAULA REGO, SZTUKA
FEMINISTYCZNA, PRAWA
KOBIET

Anna Nacher
POETYCKI GEST PROTESTU NA ROZDROZU

In my article, I in-

troduce the category of a “silent”
protest based on a discussion

of a series of works by Portuguese
artist Paula Rego, Abortion Pastels
(1998), which sparked significant
social discussion and contributed
to the outcome of the 2007 ref-
erendum that decided to liberalise
abortion law in Portugal. I point out
the difference in the artistic strate-
gy, which reaches back to the clas-
sical repertoire of representation,
making the subject matter of the
works relatively rarely dealt with in
art, such as abortion or other issues
related to women’s reproductive
health. “Silent” protest means not
only an unobtrusive or subdued
gesture, but rather one that does
not succumb to the formula of rad-
ically rapid information circulation
enforced by social media. This in
turn means that it takes place in
different time frames and allows for
longer durations.

KEYWORDS:

PROTEST ART, PAULA REGO,
FEMINIST ART, WOMEN’S
RIGHTS
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II Przejezyczone rewolucje

Elementy nr 1

Jedna z metafor zakotwiczonych w doswiadczeniu stuchowym moze by¢
ilustracja zamieszczona w traktacie Utriusque Cosmi Historia Roberta
Fludda z 1617 roku. Na rycinie przedstawiono proces strojenia $wiata,

w ktorym kula ziemska zostata ujeta jako korpus instrumentu, na jakim
boska reka rozpina struny'. Swiat ma w tej wizji ksztatt owalu poprze-
cinanego liniami wyobrazajacymi relacje dzwickowe przenikajace kazde
ciato i przedmiot. Ta ilustracja moglaby towarzyszy¢ powstalej ponad
trzysta lat pozniej koncepcji ,,pejzazu dzwickowego” (soundscape), roz-
wijanej od poznych lat 60. xx wieku przez R. Murraya Schafera. Jak pisat
ten kanadyjski kompozytor, pedagog i badacz: ,,Bede¢ traktowal swiat
jako makrokosmiczna kompozycje muzyczna. [...] Dzi$ wszystkie dzwigki
naleza do continuum mozliwosci znajdujacych si¢ wewnatrz wszechogar-
niajacego krolestwa muzyki. Oto nowa orkiestra: uniwersum dzwigkowe!
A oto muzycy: wszyscy i wszystko, co brzmi”2.

Zadaniem ustanowionej w ten sposob? interdyscyplinarnej ,,na-
uki o pejzazu dzwickowym” sa opis i analiza sSrodowisk dzwigkowych,
ktadace podstawy dla dziedziny rozpatrujacej dzwick w kategoriach:
psychologicznych, spotecznych i historycznych. Sformulowany na tym
polu program edukacyjny, nazwany ,,czyszczeniem uszu” (ear cleaning),
miat poprzez pobudzanie wrazliwosci stuchowej zastepowaé ultrawizu-
alny charakter kultury Zachodu symbiotyczna wizja $Srodowiska, badane;j
z perspektywy nie oka, lecz ucha*.

Jednym z artystow konsekwentnie si¢gajacych na gruncie polskiej
sztuki po dzwickowe narzedzia w rozbijaniu bezpiecznych, ugruntowa-
nych strukeur odbiorczych, do keérych widzowie zostali przyzwyczajeni
w zwyKkle cichym, sterylnym white cube, jest Konrad Smolenski. W swojej
tworczosci wielokrotnie badal nie tylko doswiadczenie hatasu, ale i zto-
wrogiej ciszy. Byly w jego pracach zwiastunami nieuchronnej apokalip-
sy. Wystrzaly, ogluszajace dzwigki, uporczywy kaszel, szumy, kakofonia
to srodki uzywane przez Smolenskiego do budowania scenariuszy kresu,

1 R.M. Schafer, Muzyka srodowiska, przet. D. Gwizdalanka, w: Kultura dzwicku.
Teksty o muzyce nowoczesnej, red. C. Cox, D. Warren, Gdansk 2009, s. 54.

2 Tamze, s. 95.

3 Soundscape mozna thumaczy¢ jako ,pejzaz dzwigkowy”. Okreslenie to wyrasta
na gruncie wzrokocentrycznych metafor. Zob. R. Sirko, Gry przestrzenne, gry
z przestrzenig, gry poza przestrzenig, ,,Glissando” 2015, nr 26; A. Nacher, Sto
tysiecy miliardow dzwigkéw — podroz poza wzrokocentryzm (pejzaz dzwigkowy,
soundwalk, aural safari), ,Kultura Wspotczesna” 2010, nr 3.

4 M. Kapelaniski, Sladami wyobrazni kosmologicznej, metafora i ezoteryka
w R. Murraya Schafera pismach o pejzazu dzwigkowym, ,Sztuka i Filozofia” 2005,
nr 26, s. 187.
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keérych wspélnym mianownikiem jest aktywizowanie u odbiorcéw leku
przed doswiadczeniem wlasnej cielesnosci i skoficzonosci.

Juz we wezesnych pracach artysty widoczne bylo zainteresowanie
malowniczymi zakonczeniami. W 2008 roku Smolenski zbudowat z de-
sek napis Smier¢, keéry nastepnie podpalit. Akcje mogli zobaczy¢ z okien
podrozni przejezdzajacy pociagiem ekspresowym na trasie Warszawa —
Poznan. W tym samym roku artysta zbudowal napis The End z chinskich
fajerwerkow; konstrukgja ta ulegta zaplanowanej destrukeji w spekea-
kularnej akeji podczas finisazu wystawy. W ramach wystawy Szesciolinia
w Muzeum Fryderyka Chopina w 2013 roku zaprezentowal instalacj¢
Plesn. Zaktocajac utadzona narracje muzeum, zawiesit w jednym z po-
mieszczen mikrofony o odwréconym dziataniu. Wydobywaly si¢ z nich
dzwigki kaszlu, dfawienia i ci¢zkich oddechéw chorych zapozyczone
z nagran instruktazowych dla studentéw medycyny. Niepokojace dzwieki
plynace z mikrofonéw przywolywaly cielesnos¢, ktora osaczata odbiorce,
przypominajac nie tylko o chorobie samego Chopina, ale i zuzywaniu si¢
kazdego ciala oraz jego nieuniknionym rozpadzie: ,,Chrzakaniem i kaszl-
nigciami przypominamy, ze to nie muzyka sfer, ale szum krwi jest naszym
najblizszym porzadkiem dzwickowym. Drugim odniesieniem, ktére towa-
rzyszyto mi przy tym projekcie, jest przebieg sygnatu w zapisie dzwigko-
wym. Dostatem kiedys mikrofon, keory kilkanascie lat obstugiwat szkolne
apele i dyskoteki. Gdy podniostem go do ust, poczutem w nozdrzach
skondensowany zapach papieroséw, sali gimnastycznej, kolorofonu,
szkolnego hymnu i sztandaréw. Nie po raz pierwszy odwracam kierunek
biegu sygnatu audio, uzywajac mikrofonu do wyplucia naniesionej w jego
wnetrze $liny. Mikrofon uzyty jako glosnik staje si¢ wydechem, keory
w tym przypadku emituje skrywane przejawy naszej cielesno$ci”®.

Obecnos¢ ,,zenujacych”, cielesnych odgloséw uwyraznia wykszeal-
cony w xIX wieku model bezszelestnego odbioru dzieta. Kontemplacyjne
nastawienie do sztuki i fundujace go zdyscyplinowane cialo, ktére nie za-
ktoca ciszy sali koncertowej, galerii czy muzeum, stato si¢ obowiazujacym
wzorem doswiadczania sztuki. W salach koncertowych i muzeach, jako
sanktuariach stuchania i przygladania sie, obowiazywal okreslony zestaw
regut zachowania narzucajacych potrzebg¢ przyswojenia sposobdéw wiasci-
wego postugiwania si¢ cialem®. Zgodnie z zasadami etykiety kontemplo-
wania dziefa nalezalo migdzy innymi powstrzymywac kaszel i rozmowy
oraz thumic jakiekolwiek dzwigki ciata $wiadczace o odbywajacych si¢
w jego wnetrzu procesach fizjologicznych. To kulturowe wyparcie cie-

5 Tamze.
6 M. Libera, Doskonale zwyczajna rzeczywistosc. Socjologia, geografia albo metafizyka
muzyki, Warszawa 2012, s. 141.
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lesnego wymiaru stuchaczy-odbiorcow zostato uwyraznione przetomo-
wym gestem w historii zaréwno sztuki, jak i muzyki xx wieku, jakim byla
kompozycja 4’33 Johna Cage’a, przygotowana w 1952 roku dla pianisty,
keéry przez cztery minuty trzydziesci trzy sekundy mial nie wydawaé
zadnego dzwicku, a jedynie oddzieli¢ zamykaniem i otwieraniem klapy
fortepianu trzy czesci utworu majacego na celu uwrazliwi¢ odbiorcow

na dzwigki otoczenia. Kompozycja Cage’a byla tarcza odbijajaca dzwig-
ki miejsca, w keorym si¢ rozgrywata’, problematyzujac stuchanie jako
prakeyke artystyczna. Namyst nad ,,cisza, ktora nie istnieje”, inicjujacy
potrzebe odkrywania i nazywania budujacych ja czesci skladowych?, po-
jawit si¢ u Cage’a po raz pierwszy w trakcie eksperymentu w komorze be-
zechowej®: ,Nie istnieje pusta przestrzen ani pusty czas. Zawsze jest cos,
co mozna zobaczy¢, co$, co mozna ustysze¢. W rzeczywistosci, chocby-
smy nie wiem jak prébowali uzyskac cisze, nie uda nam sig jej osiagnac.
Dla pewnych celow inzynieryjnych jest rzecza pozadana zaprowadzi¢
mozliwie najwigksza cisze. Stuzy do tego komora bezechowa — pomiesz-
czenie, w keorym nie odbijaja sie dzwieki. Kilka lat temu miatem okazje
przebywac w niej na Uniwersytecie Harvarda. Styszalem tam dwa dzwig-
ki: jeden wysoki, drugi niski. Kiedy opisalem je pracujacemu tam inzynie-
rowi, poinformowal mnie, ze wysoki dzwick to mdj system nerwowy,
niski to moja krazaca krew™°.

Dzialania Cage’a z wstuchiwaniem sie w odglosy wlasnego ciata
staly si¢ przyczynkiem do wielu eksperymentdw na polu sztuki eks-
plorujacych zawarty w dzwiekach potencjal niesamowitosci'. W tym
kontekscie istotne wydaje si¢ przywolanie obiektu A bruit secret Marcela
Duchampa z 1916 roku, bazujacego na odgtosie wydobywajacym si¢
z przedmiotu umieszczonego w zwoju sznurka, kedry jest styszalny je-
dynie przy potrzasaniu. To ukrycie i hipnotyczna sifa sekretu wiazanego
z dzwigkiem, czg¢sto wygrywane w pracach sound artu, sa dla okulocen-
trycznej kultury szczegolnie intrygujace. Realizacje Smolenskiego wpisuja
si¢ w badania nad niesamowitym potencjatem dzwi¢ku-widma, objawia-
jacym niepokojaca podszewke w tym, co oswojone i familiarne.

Na przyklad narastajacy, drazniacy dzwigk generowany przez mikro-
fony pojawit sie w jego pracy The End of the Radio z 2012 roku. Z kilkudzie-

7 T. Misiak, Kulturowe przestrzenie dzwigku, Poznan 2012, s. 60.

8 J. Cage, Tematy i wariacje, przel. J. Jarniewicz, ,Literatura na Swiecie” 1996,
nr 1-2, s. 246.

9 D. Lichota, Tradycje hatasu w sztuce dZwigku, Poznan 2016, s. 103.

10 J. Cage, Experimental Music, w: ]. Cage, Silence: Lectures and Writings,
Middletown (cT) 1961, s. 8.

11 D. Brzostek, Nastuchiwanie hatasu. Audioantropologia miedzy ekspresjg
a doswiadczeniem, Torun 2014, s. 121.
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sieciu ustawionych blisko siebie urzadzen wydobywat sie znieksztatcony
dzwick zaczerpnigty z przemow zarejestrowanych podczas pochodow.
Nagrania nie byly czytelne, lecz tworzyly chmure nakladajacych si¢ na sie-
bie glosow, z kedrych mozna bylo wylapa¢ tylko pojedyncze stowa.

Niepokoj trudnego do zidentyfikowania dzwigku powracat w prak-
tyce sound bombingu w ramach zlowieszczo brzmiacych, prowokacyjnych
koncertéw duetu BNNT, granych od 2012 roku przez zamaskowane po-
staci z dachu furgonetki przemierzajacej miasto.

Wzniostos¢ dzwigku ujawniona zostala rowniez w realizacji Boga
nie ma z 2009 roku. Praca skladala si¢ z drgajacych, zakurzonych glos-
nikow estradowych ulozonych w forme przypominajaca mur. Uzywajac
zestawu glosnikow, ale nie podtaczonych do zrédla samego dzwigku,
Smolenski generowal tzw. bialy szum, generowany przez prad kraza-
cy w obwodach. Przywolujac energie nie mogaca znalez¢ ujscia, artysta
snut opowies¢ o fiasku wierzen przeciwstawiajacych sie potgznym sitom.
Odnosit si¢ do leku, ktory towarzyszy jednostce pozbawionej oparcia
w konstrukcjach symbolicznych. Zamiast wyglaszania przykazan, rozka-
zOw 1 nakazéw dzwigkowa rzezba Smolenskiego milczata. Tytut kierowat
ku fragmentowi z Radosnej wiedzy Fryderyka Nietzschego: ,,Czy nie
blakamy si¢, niczym po nieskonczonej nicosci? Czy wokot nie zieje pusta
przestrzen? Czy nie zrobilo si¢ zimniej? Czy nie nadchodzi wciaz noc
i noc? Czy nie trzeba przed potudniem zapala¢ latarni? Czy nie stycha¢
juz wrzawy grabarzy, ktorzy pogrzebali Boga? Czy nie czu¢ juz woni bo-
skiego rozkladu? — wszak i bogowie ulegaja rozkladowi! Bog umarl! Bég
pozostaje umarly!”'2,

Podobnie odczucie trwogi pojawito si¢ w pracy To jest wigksze
ode mnie z 2012 roku, kiedy artysta zaprojektowal emitujace ogluszajacy
hatas drewniane konstrukcje przypominajace fragmenty monstrualnych
shuchawek albo archaiczne figury bostw. Sposoby uzywania dzwigku
w dzialaniach Smolenskiego pozwalaja sycuowac jego dziatania w kon-
tekscie historii tworzenia prainstrumentéw. Powstawaly one z potrzeby
przywolania duchéw przodkow, keore stawato sie¢ mozliwe wlasnie przez
uzycie dzwigkéw wprowadzajacych uczestnikoéw rytuatu w stan trwogi,
wywolujac ich rozdraznienie i rozedrganie'

WIBRACJA
Jacques Actali po publikacji ksiazki Bruits™ w 1977 roku, w keorej prze-
konywal, Ze muzyka wyprzedza ekonomig i polityke, dzigki czemu zwia-

12 E Nietzsche, Radosna wiedza, przet. M. Lukasiewicz, Gdansk 2008, s. 138.
13 P. Lichota, Tradycje hatasu w sztuce dZwigku, dz. cyt., s. 67-91.
14 J. Aweali, Noise: The Political Economy of Music, Minneapolis (MN) 1985.
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stuje nowe relacje spoteczne, zostal uznany za jednego z najwigkszych
filozoféw muzyki w Europie. Uwazal, ze kazda muzyka, jako organizacja
dzwigkow, jest narzedziem do tworzenia lub jednoczenia spotecznosci.
W tym kontekscie mozna postawi¢ pytanie: Jaka rzeczywistos¢ opisywa-
faby najglosniejsza praca Konrada Smolenskiego z Biennale w Wenecji

z 2013 roku? Nie bez znaczenia jest tu kontekst miasta. Praca Everything
Was Forever, Until It Was No More powstata w Wenecji, w ktorej — jak
napisat Jean-Paul Sartre — ,,cisz¢ si¢ styszy™'®.

Brak miejskiego hatasu uwyrazniony doswiadczeniem ciszy znaj-
duje swoje odbicie rowniez u Winfrieda Georga Sebalda: ,W tym miescie
budzi si¢ inaczej niz zwykle. Dzien mianowicie rozpoczyna si¢ cicho,
przerywany tylko pojedynczymi zawotaniami, odglosem podciagania
blaszanych rolet, uderzeniami skrzydel. [...] cisza nad Wenecja tego
wczesnego ranka, kiedy biate opary wnikaly przez na wpot otwarte okno
do mego pokoju i osuwaly wszystko, tak ze lezalem jakby posrod morza
mgly, ta cisza wydala mi si¢ czyms nierealnym, tak jakby zaraz co$ mialo
ja gwattownie zaktocié™e.

Smolenski, odwotujac si¢ do prakeyki audioterroryzmu, przygo-
towywal w audiosferze Wenecji dzwigk tak silny, ze oddziatywal na ich
ciala w sposob fizyczny, powodujac drzenie. Artysci tego nurtu w sposob
swiadomy wykorzystuja fizjologiczne reakeje ciata na zbyt gltosne dzwig-
ki. Do najbardziej znanych audioterrorystow nalezy Mark Bain, ktory
wykorzystuje infradzwigki (dzwigki ponizej progu styszalnosci). W serii
Archisonic z 2008 roku za pomoca induktoréw sejsmicznych wprawial
w drgania budynek galerii, keory funkcjonowat jak olbrzymi inscrument.
Jego dzialania na architektur¢ mozna nazwac rzezbami dzwickowymi,
po keérych odbiorca moze si¢ przemieszczaé i zmienia¢ w ten sposob
trajekeorie swojego doswiadczenia.

Zgodnie z etymologia stowa ,,terroryzm”, wywodzacego si¢ od gre-
ckiego stowa treo (drze¢, bad si¢; stchérzyd, uciec) i czasownika facinskie-
go terreo (wywoltywac przerazenie, straszyc), celem pracy Smolenskiego
byto osaczenie odbiorcow sita dzwieku wychodzacego od uderzenia
dzwonu, przetworzonego i emitowanego z glosnikéw. Zgodnie ze scena-
riuszem artysty raz na godzine nad weneckimi Giardini rozlegato si¢ mia-
rowe bicie dzwonoéw. Ich dzwigk docieral do innych pawilonéw i zalewat
zgromadzone na Biennale dziela sztuki. Dzwony odmierzaly czas. W mo-
mencie gdy cichly, zaczynato dziala¢ ,,pudto rezonansowe” pawilonu,
wystepujacego tu w roli gigantycznego instrumentu. Z glosnikow wydo-

15 ].-P. Sartre, Wenecja z mojego okna, przel. J. Kossobudzki, ,,Tworczos¢” 1962,
nr 10, s. 73.
16 W.G. Sebald, Czuje. Zawrot glowy, przel. M. Lukasiewicz, Krakéw 1988, s. 49-50.
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bywaly si¢ komputerowo przetworzone dzwigki: zarejestrowane wczes-
niej bicie dzwonow. Artysta opisywat dziatanie pracy: ,,Spreparowany
dzwigk tak samo trakeuje szafki, ludzi, podlogg i szklany sufit. Przenika
je i wszystko zaczyna drze¢. Stad z ludzkiego punkeu widzenia takie po-
czucie jednosci ze sSrodowiskiem, rozpuszczenia si¢, zniknigcia, stania si¢
réwnym z podloga, szafka, jest ciekawe. I, jak sadze, wlasnie to powoduje
u odbiorcow pomieszanie niepokoju z zachwytem”"’.

Idac za rozwijanymi od x1x wieku wyobrazeniami dzwieku,
miedzy innymi niemieckiego fizyk i fizjologa Hermanna Helmholtza,
jawi si¢ on jako forma wibracji rezonujacej w ciele stuchacza. Modele
te powstaja w orbicie analizowanych przez Jonathana Crarego'® zjawisk
towarzyszacych narodzinom pojgcia uwaznego podmiotu, keory nie jest
tylko biernym odbiorca bodZzcow plynacych z otoczenia, ale wspot-
tworzy je w odpowiedzi na trafiajace don sygnaly z zewnatrz. W tym
kontekscie Everything Was Forever, Until It Was No More przypomina
o falowej budowie materii, jednoczac ciata odbiorcow z miejscem i spla-
tajac je w calosé.

Jak zauwaza Tomasz Misiak, czton ,sfera” w pojeciu audiosfery,
rozumianej jako catoksztatt dzwickéw otoczenia, kieruje uwage na kulisty
charakeer przestrzeni rozchodzenia si¢ fal akustycznych i ich powiaza-
nia z przestrzenia'?. Wskazuje na relacje mi¢dzy zjawiskiem akustycznym
a jego uczestnikiem?°.

Dzwieki w pracy Smolenskiego zastapity kolory, materialy
1 ksztalty jako podstawowe komponenty jezyka sztuki. Swoja sila i stop-
niowym jej wyciszaniem wyznaczaly forme, ksztalt, granice doswiadcze-
nia, bedac przykladem ropografii bazujacej na niewizualnej percepcji?'.

17 Wenecja 2013. Dzwigk musi rozsadzac. Rozmowa z Konradem Smolenskim, htep://
magazynszum.pl/rozmowy/wenecja-2013-dzwiek-musi-rozsadzac-rozmo-
wa-z-konradem-smolenskim [dostep: 2.12.2016].

18 J. Crary, Techniques of Observer. On Vision and Modernity In the Nineteenth
Century, London 1992.

19 T. Misiak, Od przestrzeni akustycznej do akustycznej cyberprzestrzeni. Styszenie
w refleksji filozoficznej a muzyka elektroniczna, huep://kaleka.net/files/od_prze-
strzeni_akustycznej_do_akustycznej_cyberprzestrzeni [dostgp: 16.08.2012].

20 A. Regiewicz, Migdzy ustami a brzegiem klozetu czyli o problemach z klasyfikacjg
odglosow jedzenia, w: Od-glosy jedzenia, red. G. Pietruszewska-Kobiela,

A. Regiewicz, Cz¢stochowa 2015, s. 16.

21 Innym przykladem topografii opartej na niewizualnej percepcji jest teoria tzw.
linii $piewu australijskich Aborygendw, gdzie informacje o drogach wyznaczo-
nych przez duchy przodkéw przechowuje si¢ w piesniach, za: B. Chatwin, Sciezki
spiewu, przel. J. Ruszkowski, Poznan 1998. Oznaczanie przestrzeni przez $piew
wystepowato réwniez u Saaméw, por. Yoik: A Presentation of Saami Folk Music,
red. M. Arnberg, I. Ruong, H. Unsgaard, Stockholm 1997.
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Ich brzmienie zwiazane bylo zaréwno z pozycja odbiorcy i jego po-
tencjalnym ruchem, jak i echem dykcowanym przez architekeure, jego
sferyczna dynamika zalezna od pogody i wilgotnosci powietrza?2. Bylo
namowa do glebokiego stuchania, w ktérym niemozliwe jest zdystan-
sowanie si¢ od wlasnego ciala i otoczenia?®. Przypominato zapropo-
nowana przez sytuacjonistow takeyke dryfu, bedacego sposobem gry

z przestrzenia, uwrazliwieniem na dana sytuacje?*. Bylo proba wyj-
scia poza strategie spekeaklu, polegajaca na ,,[...] przeksztalcaniu tego
wszystkiego, co w dzialalnosci ludzkiej ma posta¢ plynna, w zakrzeple
rzeczy, keore jako negatyw bezposrednio doswiadczanych wartosci staja
si¢ wartoscia jedyna”2®.

Doswiadczenie inicjowane w pracy Smolenskiego bylo proba
przekroczenia dystansu wprowadzonego przez roznego rodzaju audial-
ne protezy izolujace stuchacza w prywatnej przestrzeni dzwickowe;j2°.
Pozbawieni mozliwosci odgrodzenia si¢ od odgloséw, odbiorcy defi-
niowali swoje cialo w stosunku do otoczenia jako naturalnego medium
dzwigkow. Bezposrednio na wiasnej skorze kazdym migsniem odczuwali
drzenia wywolywane przez zalewajace ich fale akustyczne. Ich ciata byly
osadzone w czasowosci 1 materialnosci budynku, zakorzenione w fizycz-
nym wymiarze otoczenia i wypetniajacych go przedmiotow.

HAELAS

Smolenski przez generowane w jego pracy dzwigki dzwonu anekcowat
ogromne terytorium: cate Giardini i zasiedlajace go tymczasowo Biennale.
Jego praca nasuwala skojarzenia z wykorzystujaca pozamuzyczne dzwig-
ki stynna Symfoniq syren fabrycznych Arsenija Awraamowa, do keorej
wykonania wykorzystany zostal zestaw maszyn: dziala okrgtowe, buczki
mglowe 1 gwizdki, klaksony samochodowe, syreny fabryczne, artyleria,
hydroplany oraz specjalnie zaprojektowana gwizdawka parowa, ktora
wplatata w kompozycje motyw z Migdzynarodowki. Symfonia zostata ode-
grana w Baku w roku 1922 w ramach obchodow piatej rocznicy rewolucji

22 D.Ihde, Listening and Voice. Phenomenology of Sound, Athens (oH) 1976.

23 F Lopez, Stuchanie doglebne i otaczajgca nas materia dzwigkowa, przel. J. Kutyta,
w: Kultura dzwigku. Teksty o muzyce nowoczesnej, red. C. Cox, D. Warner, Gdansk
2010, s. 117.

24 J. Stasiowska, Przeczysc uszy, przetrzyj oczy, przewietrz mozg — ekologia
akustyczna, soundscape studies, sound studies, ,Glissando” 2015, nr 26, s. 55.

25 G. Debord, Spoteczeristwo spektaklu oraz Rozwazania o spoteczenistwie spektaklu,
przet. M. Kwaterko, Warszawa 2006, s. 45.

26 E. Fliigge, Rozwazania nad osobistq przestrzeniq dzwigkowg. Ku praktycznemu
ujeciu jednostkowego doznania stuchowego, przel. S. Krélak, M. Pasiecznik,
,Glissando” 2015, nr 26, s. 17.
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pazdziernikowej. Jej przebieg koordynowat zespot dyrygentéw uzywa-
jacych flag i pistoletéw. Kompozycja miata by¢ buntem wobec muzyki
tradycyjnej, a jednoczesnie odzwierciedlaé zycie codzienne rosyjskich
robotnikéw i nobilitowaé odglosy towarzyszace ich pracy w fabrykach?’.

Symfonia syren fabrycznych wskazywala na przelom w histo-
rii doswiadczen audialnych. Wielki entuzjasta hatasow, keory probowat
stworzy¢ muzyke odzwierciedlajaca ewolucje na polu techniki, jaka zaszta
na poczatku xx wieku, uwyrazniajac przesunigcia akcentéw zwiazane
z rewolucja przemystowa, futurysta Luigi Russolo pisat: ,,Zycie prze-
sztosci bylo cisza. Dopiero w x1x wieku wraz z wynalezieniem maszyn
narodzit si¢ hatas. Dzi$ hatas triumfuje i panuje niepodzielnie nad wraz-
liwoscia cztowieka. Przez wiele stuleci zycie uptywato w ciszy, badz przy-
najmniej w spokoju. Najglosniejszy z halaséw, keore przerywaly t¢ cisze,
nie by} ani dlugotrwaly, ani intensywny, ani réznorodny. W koncu jesli
pominac wyjatkowe poruszenia skorupy ziemskiej, huragany, sztormy,
lawiny i wodospad, natura jest cicha”28.

Artysci poczatku xx wieku do swoich prac cz¢sto zaprzegali tech-
nike, shuzaca im do podejmowania dociekan nad istota materii, co wig-
za¢ mozna ze zmiana paradygmatu naukowego dokonujacego si¢ w tym
okresie w $wietle badan prowadzonych nad wieloma niewidocznymi i nie-
mierzalnymi sitami (np. promieniami rentgenowskimi czy falami elektro-
magnetycznymi). Linda Henderson nazywa t¢ tendencj¢ ,,modernizmem
drzen”. Badaczka tropila jej slady w tworczosci artystow awangardowych,
zwracajac uwage na dziela sztuki, na kedrych teoria fal swietlnych, magne-
tycznych czy dzwigkowych odcisnela szczegodlne pietno?®.

~Ewolucja w kierunku dzwicku-hatasu nie byla wcze$niej mozliwa.
Ucho cztowieka zyjacego w xv111 wieku nie moglo znies¢ nicharmonijnej
intensywnosci niekeorych akordéw, jakie wytwarza nasza orkiestra. Nasze
ucho czerpie z tego przyjemnos¢, poniewaz jest juz dostrojone do hata-
sliwego, nowoczesnego zycia. Nasze ucho jest niezaspokojone i doma-
ga si¢ coraz wigkszych wrazen akustycznych”3°. W manifescie Sztuka
hatasow z 1913 roku Russolo przedstawit nurt alternatywny dla tradygji
muzycznej. Czerpiac inspiracje z przemystowego pejzazu dzwickowego,
wskazywal, ze specyfika nowoczesnego zycia, zdominowana przez pred-

27 T. Misiak, Kulturowe przestrzeni dzwigku, dz. cyt., s. 52.

28 L. Russolo, Sztuka hatasow: Manifest Futurystyczny, przel. J. Kutyla, w: Kultura
dzwigku. Teksty o muzyce nowoczesnej, red. C. Cox, D. Warner, Gdansk 2010, s. 32.

29 L. Henderson, Vibratory Modernism: Kupka, Boccioni, and the Ether of Space, w:
From Energy to Information. Representation in Science and Technology, Art and
Literature, red. B. Clarke, L.D. Henderson, Stanford (ca) 2002, s. 126-149.

30 L. Russolo, Sztuka hatasow: Manifest Futurystyczny, dz. cyt., s. 33.
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kos$¢, nie moze by¢ uchwycona przez tradycyjne instrumenty®'. Owladnigty
potrzeba stworzenia nowych dzwiekow odpowiadajacych dynamice prze-
mian industrialnych, Russolo probowat chwytaé: szum zasysanej wody,
powietrza lub gazu w rurach metalowych, terkot motorow, przesuwy
tlokow czy zgrzyt pity mechanicznej. Z zapatem konstruowat intonarumori
— maszyny do wytwarzania halasu, takie jak: p¢kacz, rechotacz, wyjec, po-
cieracz, wysadzacz, gwizdacz, bulgotacz. Jego instrumenty generowaty nie
prozaiczny odglos, ale wszechogarniajacy duszny i klaustrofobiczny halas.
Mialy imitowac odglosy aeroplandw, silnikéw i automobili, umozliwiajac
zblizenie sztuki do rzeczywistosci®*

Hatasy Russola zagarnialy przestrzen, dublujac glosna prace ma-
szyn. Podobnie dziala dzwigk w pracych Smolenskiego, zawlaszczajac
okreslone terytorium i osaczajac obecne w nim jednostki. Halas, jako
nicharmonijny, zbyt glosny albo dlugotrwaly, stuzyt jako narzedzie torcur.
Dzwigkowa kazn byla uznawana za jedna z najci¢zszych kar. Wzrok mozna
odwrdci¢, natomiast dzwigk przeszywa na wskro$, wwierca si¢ w cia-
to. Dlatego w starozytnych Chinach hatasowano w obecnosci skazanego,
doprowadzajac go nieustajaca wrzawa do $mierci®®. Mozliwosci razenia
dzwickiem wykorzystywane byly réwniez w sredniowieczu, kiedy skazan-
cow zameczano dlugotrwalym dzwonieniem®*. W ksiazce Sonic Warfare.
Sound, Affect and the Ecology of Fear®® Steve Goodman analizuje nisz-
czycielski wplyw dzwigku na cialo, jego zwiazki z przemoca i strachem,

a takze eksperymenty z bronia soniczna, dowodzac, ze dzwigk nie musi
by¢ glosny, aby byt odbierany jako natarczywy. Jego negatywny odbior jest
zwiazany raczej z zamknigta przestrzenia i ograniczong Sprawczoscia 0so-
by wystawionej na jego dzialanie3®.

TRANSY I PRZESILENIA

Jak podaje Rufin Makarewicz, w jezyku polskim stowo ,.hatas” (i jego syno-
nimy) pojawito si¢ w xv1 wieku oraz pochodzi od ukrainskiego stowa hata-
saty, keore znaczylo ,krzycze¢”. Niemiecki Larm pochodzi od wloskiego al
arem (do broni), angielski noise bierze swoj poczatek od tacinskiego nocere

(czyni¢ szkode)®”. W tym kontekscie silny sygnal akustyczny jawi sie jako

stan alarmu przygotowujacy cialo do walki o przetrwanie, przyspieszajacy

31 Tamze, s. 32.

32 Tamze, s. 35.

33  M.S. Czeskin, Cztowiek i hatas, Warszawa 1972, s. 25.

34 Tamze.

35 S. Goodman, Sonic Warfare. Sound, Affect and the Ecology of Fear, Cambridge (MA)
2012.

36 E. Fliigge, Rozwazania nad osobistq przestrzeniq dzwigkowy..., dz. cyt, s. 13.

37 R. Makarewicz, Hatas w srodowisku, Poznan 1996, s. 12.
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tetno, zwigkszajacy cisnienie krwi, rozszerzajacy zrenice, wprowadzajacy
cialo w stan szczegdlnej czujnosci.

Czynienie halasu byto réwniez dzialaniem magicznym. Szamani
uzywali wyrezyserowanych doswiadczen audialnych przy wprowadzeniu
siebie i cztonkow grupy w stan transu. Jedna z metod byta intensywna
gra na bebnie, keorego monotonne i dlugotrwate dzwieki doprowadzaly
zebranych do poczucia oderwania si¢ od rzeczywistosci. ,,To na bgbnach
spoczywa ci¢zar zintegrowania uczestnikow w jednorodna zbiorowos¢.
Bebnienie stapia pigédziesiat i wiecej 0sob w jedno cialo; sprawia, ze
poruszaja si¢ one identycznie, tak jakby wszystkie byly zwiazane jedna
nicig pulsu”38.

Rytuatom réznych kultur towarzyszyly podobne transowe do-
swiadczenia stuchowe, ktore miaty na celu zmiang percepcji uczestni-
kéw. Odwotanie do wrzawy obrzedowej, symbolicznego traktowania
dzwigkow odrywajacych od codziennosci, gwarantowato przekrocze-
nie jej rutynowych strukeur. Wsréd pierwotnych ludéw pochodzenie
dzwigku przypisywano bogom. Byt on uznawany za swiety i zastrzezony
dla kaptanéw, keorzy uzywali go, aby nadaé swoim dziataniom bardziej
tajemniczy wymiar3®.

Hatas eksploatowany w obrze¢dach petnit funkeje katalizujaca;
pozwalal na wydatkowanie nadmiaru energii i roztadowywanie napigcie.
Rezonowat w ciele, byt niewidzialnym pomostem miedzy otoczeniem
a uczestnikami. Hipnotyzujacy dzwiek bez wzgledu na kontekst czasowy
1 geograficzny byl znakiem szczegdlnego statusu uczestnika przecho-
dzacego przemiang, dlatego utozsamiany byt z kontrolowanym niebez-
pieczenstwem wpisanym w stan liminalny. UZzywano go jako aktywatora
zmiany percepgji, keory umozliwial wejscie w obszar doswiadczenia
ekstatycznego, zbiorowej hipnozy. Transowos$¢ dzwicku byta zalamaniem
zwyklej czasowosci. Halas naznaczat przetomy, sygnalizowat je i obwiesz-
czak. Dzigki jasno okreslonym momentom przesilen continuum czasowe
mogto by¢ zachowane, ramujac aktywno$¢ jednostki i zapewniajac jej
poczucie bezpieczenstwa*®. Oparty na dzwigku rytuat byt wentylem bez-
pieczenstwa; pozwalal przy wsparciu wspolnoty przetrwaé przesilenie,
na przyktad podczas lamentéw, czyli $piewania przy umierajacym, keore
mialy pomoc duszy oddzielajacej si¢ od ciala znalez¢ droge w zaswiaty.

38 M. Deren, Bogowie haitatniskiego wudu, przet. Z. Zagajewski, M. Wisniewska,
Krakéw 2000, s. 286.

39 B. Blesser, L. Salter, Acoustic archaeologists interpret ancient spaces, w: Making the
Walls Quake As If They Were Dilating With the Secret Knowledge of Great Powers,
oprac. M. Libera, M. Klein, Warsaw 2012, s. 54.

40 M. Lisok, Rzezba jako pojemnik na dzwigki, w: Przesilenia, red. M. Lisok,
Katowice 2017, s. 8.
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Fizyczne i psychiczne wyczerpanie dlugotrwalym oddziatywa-
niem miarowego dzwi¢ku powodowato uzyskanie akcywnosci moz-
gu podobnej do tej odnotowywanej podczas snu. Bylo wiec sposobem
na wprowadzenie si¢ w stan hipnozy*'. Tak modelowany dzwi¢k otwierat
bramy do $wiata sacrum*2. Byl narzedziem kontakeu z sitami wigkszymi
od czlowieka, ale tez sygnalem sprawczym, wzywajacym na modlitwe,
narzedziem wladzy, synonimem panowania w fonosferze. Mial pobudza¢
wiernych do modlitwy i sprowadza¢ blogostawienstwo, ale i ostrze-
gac przed niebezpieczenstwem, wojna czy zaraza. Zwyczaj dzwonienia
z trwogi na burze, prakecykowany od sredniowiecza do x1x wieku, miat
na celu ostrzeganie wiernych przed zblizajacym si¢ gradem i nawalnica*3.
Dzwigki dzwonéw mapowaly powietrze, uspokajajac je i odbierajac site
zamieszkujacym je demonom**: ,[...] pospolicie w kosciotach na burze
dzwonia. Naprzdd, zeby przed nimi, jako przed trabami Bogu poswi¢co-
ne, szatani uciekali i odbiegali od swoich czaréw. Po tym tez, zeby ludzie
do modlitwy byli pobudzeni i bozej pomocy przeciw burzom uzywali™*®.
I dalej: ,,[...] zte duchy zawsze odgania si¢ halasem, wiec dlatego i dzwon
ma wielkie znaczenie, zwalcza bowiem zle duchy, jako taki za§ moze mie¢
korzystny wplyw na urodzaj, rozprasza burze™®.

W pracy Everything Was Forever, Until It Was No More dzwick
powracal co godzing, w zape¢tlonym cyklu bicia dzwonéw i ich prze-
tworzonym nagraniu, wprawiajacych w drzenie ciata odbiorcow i sama
architekeurg. Smolenski dekonstruowat w ten sposéb bieg czasu*’. W tej
kompozycji najwigksze znaczenie mialo opdznienie, stopniowe wytra-
canie mocy. Przetworzony przez artyste dzwigk byl znakiem peknigcia
w strukturze znanej rzeczywistosci, artykulacja momentu kumulacji
energii i naglej utraty sit, balansowania na granicy szczytu formy i bez-
silnosci, proceséw narastania i opadania, stopniowego dojrzewania
i naglego schytku, nadmiaru graniczacego z agresja przechodzacego
w odurzenie i ulgg.

Jak pisza kuratorzy pawilonu polskiego, Agnieszka Pindera
i Daniel Muzyczuk, poszukiwania Smolenskiego wykorzystane w ramach

W  P. Lichota, Tradycje hatasu w sztuce dzwigku, dz. cyt., s. 160.

42 M. Zych, To fale i wiara. O dzwonach, ztej pogodzie i etnografii, w: W krainie
metarefleksji. Ksigga poswigcona prof. Czestawowi Rybotyckiemu, red. J. Baranski,
M. Golonka-Czajkowska, A. Niedzwiedz, Krakow 2015, s. 326.

43 Tamze, s. 305—326.

44 Tamze, s. 305.

45 M. Maka, Dzwony na burze, w: Kapliczki i zabytkowy dzwonek na chmury
w Targowisku, red. M. Maka, Krakow 2000, s. 31.

46 A. Fischer, Zwyczaje pogrzebowe ludu polskiego, Lwow 1921, s. 145.

47 M. Eliade, Mit wiecznego powrotu, przel. K. Kocjan, Warszawa 1998, s. 32—33.
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Everything Was Forever, Until It Was No More przywodzity na mysl wizje
iluzorycznosci czasu wspotczesnego fizyka Juliana Barboura, roztaczaja-
cego wizj¢ bezczasowego wszechswiata, w keorym jedna z kluczowych ka-
tegorii jest terazniejszos¢*®. Wenecka praca Smolenskiego stata si¢ w tym
kontekscie maszyna do zaburzania czasu.

Naznaczanie czasu biciem dzwonu jako podstawowa forma kon-
troli dzwigku obwieszczajacego rytm przelomow: narodzin, zaslubin,
alarmow i $mierci, zostal tu uniewazniony przez wprowadzenie opdznie-
nia. Odbiorcy stali si¢ w ten sposob swiadkami entropii sygnalizowanej
zaburzonym rytmem uderzen i finalna wibracja, kcéra wprowadzata w taki
sam rezonans zaroOwno materi¢ ozywiona, jak i nieozywiona. Razem z wy-
gasajacymi powoli drganiami odczuwato si¢ stopniowy proces zaniku,
ubywania, zastygania, wyczerpywania si¢ sit cywilizacji, ale i przyrody.
Ostatnie fale zwiastowaly koniec symfonii $wiata, jaki znamy. Paraliz cza-
su, z keorym eksperymentowal Smolenski, przywodzit na mysl niepokoje
pdznego antropocenu, z krazacym nad nim widmem przysztosci przyno-
szacej nieuruchomiong zaglade.

»XXI wiek zamiast spelniania obietnic nowoczesnosci, swietlanej
lub po prostu lepszej przysztosci, przynosi za soba realna grozbe wyginie-
cia. Ziemskie dzieje do tej pory byly postrzegane przede wszystkim przez
pryzmat idei rozwoju i nieskonczonej ewolugji, keére miaty doprowadzi¢
nas do swiata najlepszego z mozliwych. Jednak okazalo sig, Ze historia
wbrew prognozom i pokltadanym w niej nadziejom nie jest wcale trwale
zwiazana z idea postepu i nie uklada si¢ w linearna opowies¢ o progre-
sie, lecz jest poprzecinana okresami katastrof, nazywanych masowym
wymieraniem”*?.

Z perspekeywy geologicznej homo sapiens jest na ziemi stosunko-
wo niedtugo, od okoto 250 tysigcy lat. Aby utatwi¢ umiejscowienie tego
procesu na osi czasu, naukowcy postuguja si¢ analogia, odwzorowujac
historie¢ planety na 24-godzinna dobe. Godzinie 00:00 w tym modelu
odpowiada moment powstania Ziemi (okoto 4,467 miliarda lat temu),
natomiast godzinie 24:00 — czasy wspotczesne. Homo sapiens pojawit si¢
zgodnie z tym modelem umowne 4 sekundy temu. Techniczne mozliwos¢
modelowania i udoskonalania planety zgodnie z jego wizja szybko dopro-
wadzily do jej wydrenowania i dewastacji. Perspektywa, w ktorej nieba-
wem jego centralne miejsce ,,gospodarza” zajma inne, bardziej odporne
gatunki, nie wydaje si¢ zaskakujaca.

48 D. Muzyczuk, A. Pindera, Everything Was Forever, Until It Was No More, Warszawa
2013, s. 43.
49 A. Marzec, Antropocien. Filozofia i estetyka po koricu swiata, Warszawa 2021, s. 51.
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Konrad Smolenski pozwala w kolejnych doswiadczeniach audial-
nych wybrzmie¢ katastroficznym przeczuciom wpisanym w cywiliza-
¢j¢ antropocenu, rozwijajacym si¢ na granicy wzniostosci i przestrogi.
Jednoczesnie podsuwa odbiorcom cien nadziei niesiony przez symbio-
tyczna natur¢ dzwicku. Moze to wlasnie metafory oparte na bacznym
wstuchiwaniu si¢ w srodowisko®?, wplecione w gloszone przez filozofie
nowego materializmu, doswiadczenie spojenia, ciagtego rezonowania
tego, co nieozywione i ozywione, okaza si¢ sposobem na ztagodzenie
niepokojow towarzyszacych nadciagajacej nieuchronnie katastrofie eko-
logicznej. Zamiast wpisanej w kulture oka, kontroli i dystansu, przyniosa
zbawienna wizj¢ dostosowania sie¢, dostrajania do réznych nie-ludzkich
form istnienia, harmonijnego wspo6ibrzmienia z innymi bytami.

50 W. Welsch, W drodze do kultury styszenia? przel. K. Wilkoszewska, w: Przemoc
ikoniczna czy ,nowa widzialnos¢”, red. E. Wilk, Katowice 2001, s. 56.
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Abstrakt: | Tematem tekstu jest

wykorzystanie dzwigku w sztu-

ce wspolczesnej na przykladzie
tworczosci Konrada Smolenskiego.
Recepcja jego tworczosci w kontek-
scie metafory drzacego ciala odbior-
cy staje si¢ znakiem przeciwwagi dla
wpisanych w kulture wspotczesna
zaposredniczonych doswiadczen
wzrokowych.

SEOWA KLUCZOWE:
AUDIOSFERA,
AUDIOTERRORYZM,
INSTALACJA,

RZEZBA DZWIEKOWA

Marta Lisok

The subject of the text

is the use of sound in contemporary
art, based on the works of Konrad
Smolenski. The reception of his

art in the context of the metaphor
of the trembling body of the re-
cipient becomes a sign of a coun-
terbalance to the mediated visual
experiences inscribed in contempo-
rary culcure.

KEYWORDS:
AUDIOSPHERE,
AUDIOTERRORISM,
INSTALLATION,
SOUND SCULPTURE
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III Metakrytyka

KRYTYKA EKSPERYMENTALNA

Za krytyke eksperymentalna nalezy uznad takie rodzaje wypowiedzi, ktore
oddalaja si¢ od tradycyjnie zdefiniowanej krytyki', rozwijajac niekeére z jej
elementéw i odrzucajac inne. W tego typu wypowiedziach obserwowa¢
mozna takie dazenia, jak: poszerzanie pola dyscypliny, badanie jej granic,
eksperymentowanie z formami przynaleznymi do krytyki.

Krytyka bywa, lecz nie zawsze uznawana jest za dziatalnos¢ litera-
cka, tworcza?. Dlatego w przypadku jej eksperymentalnej wersji powin-
ny zainteresowac nas wlasnie koncepcje zwiazane z wprowadzaniem
elementow literackich do wypowiedzi krytycznej. Nasza uwage powinien
przyciagnac¢ takze jezyk zapozyczony z innych dziedzin refleksji badaw-
czej 1 wyprobowywanie form wypowiedzi zaczerpnigtych z innych pdl,
na przyklad z kultury popularnej. Przygladajac sie zatem, jakie strategie
przybierano, aby poszerza¢ pole krytycznego tekstu, siega¢ bedziemy
po te zwiazane z literackoscia, ale i konceptualnoscia. Bedziemy poszuki-
wac szczegolnych zastosowan jezyka i retoryki, gatunkéw zaczerpnigtych
z literatury, a takze przykladow metakrytyki i konceptualnego formu-
towania wypowiedzi. Uzywajac terminu , konceptualny”, mam na mysli
pewien odgdrnie powzigty koncept, czyli pomyst organizujacy wypowiedz
krytyczna. Czgsto wlasnie dzigki takiemu konceprowi teksty krytyki przy-
naleza do dziedziny tworczosci.

W tym miejscu nalezy wspomnie¢ o tym, co rozni strategi¢ koncep-
tualna od literackiej. Obie opieraja si¢ na Swiadomosci formy. O ile jednak
strategia literacka definiowana jest wedtug jezyka i formy, keére s ksztat-
towane decyzja krytyka-tworcy, o tyle w strategii konceptualnej stanowia
one elementy catosci wyzszego rz¢du — krytyki pomyslanej jako dzieto.
Dyskursywne znaczenie samego tekstu schodzi tutaj na dalszy plan.

W niniejszym eseju, dla zwartosci i wyrazistosci wywodu, ograni-
cz¢ si¢ do oméwienia tylko niekedrych, wybranych przeze mnie tekstow
powstatych po 1989 roku. Nie pretenduj¢ do stworzenia obrazu catosci
1 wyczerpania tematu krytyki przekraczajacej swoje gatunkowe granice.

KRYTYKA JAKO GRA

Za obszar naszych zainteresowan przyjmijmy polska krytyke artystyczna
po 1989 roku. Na poczatek siegnijmy jednak po znacznie wczesniejsze teo-
rie Mieczystawa Por¢bskiego. Seria tekstow jego autorstwa opublikowa-
nych w latach 60. na tamach ,Wspolczesnosci” jako Wstep do metakrytyki,

1 Zatradycyjna definicj¢ krytyki przyjmuj¢ te zapozyczona z nauk o literaturze,
sformulowana przez M. Glowinskiego, Krytyka literacka, w: M. Glowinski i in.,
Stownik terminow literackich, Wroctaw 1976, s. 205-206.

2 Zob. np. S. Melkowski, Krytyka jako tworczosc, ,Dykcja” 1997, nr 5, s. 101-105.
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a takze teksty rozproszone, zebrane w 1983 roku w tomie Pozegnanie
z krytykg®, naleza do wyjatkowych na gruncie polskim przykladow tak
obszernej, konsekwentnej i calosciowej metarefleksji, jakiej dokonat kry-
tyk sztuki wzgledem uprawianej przez siebie dyscypliny. ,, Krytyk dnia
dzisiejszego to ekspert” — twierdzil w latach 60.%, wprowadzajac kate-
gorie ,krytyki poetow” i, krytyki ekspertow” oglaszajac odejscie od tej
pierwszej na rzecz tej drugiej. Minal juz czas pisania esejow — role kryty-
kéw przejeli kuratorzy, galernicy, muzealnicy, dokonujacy wyboréw naj-
lepszych dziel, a takze interpretujacy je przez takie, a nie inne wystawy.

Dla nas istotniejsze jest jednak sformutowane przez Porebskiego
idei krytyki jako gry. Inicjatywa w niej miala naleze¢ do artysty, nastgpny
krok miat wykonac¢ krytyk, keory — ryzykujac i decydujac o takiej, a nie
innej sciezce postgpowania — ,,[...] wygrywa, gdy jego wybor znajdzie
potwierdzenie [...] w wyborach nastepnych. Przegrywa, jesli jego po-
czatkowy wybor przechodzi bez nastepstw”®. Gra zatem idzie o bycie
widzialnym i1 aby wybory czynione przez krytyka mialy realne znaczenie,
prowokujac okreslone nastepstwa: reakeje artystéw i publicznosci®. W ten
sposob krytyk staje si¢ odpowiedzialny za ksztatt szruki.

Koncepcje gry podjat w latach 90. kukasz Gorczyca. Tekst Gra
o sztuke rozpoczal od stwierdzenia: ,Lata 90. zdominowata strategia
gry”’. Jest ona rozumiana jako klucz do takeyk stosowanych przez gtow-
nych aktorow pola sztuki tamtych lat. Ich celem ma by¢ ,,[...] uczynienie
sztuki w Polsce wazna, za$ artystdw — cenionymi w swiecie”®. Udziat
w tak rozumianej grze bra¢ mialo — mniej lub bardziej swiadomie — cate
srodowisko artystyczne.

KRYTYKA JAKO STRATEGIA

W latach 90. xx wieku duze znaczenie zyskata strategia, ktora swoja obec-
nos¢ zaznaczyla okoto potowy dekady. Stala si¢ symbolem zmiany. Mloda
sztuka domagata si¢ Swiezego jezyka opisu, zwiazanego z rzeczywistoscia
kraju, w keorym wprowadzano na szeroka skalg kapitalizm i neolibera-
lizm?. To strategia szeroko dzisiaj znanego w srodowisku artystycznym

3 M. Porg¢bski, Pozegnanie z krytykq, Krakow — Wroctaw 1983.

4 Tegoz, Krytyka jako gra, w: tamze, Pozegnanie z krytykq, dz. cyt., s. 138.

5 Tamze, s. 137.

6  Zob. P. Taranczewski, Proba syntezy, ,, Teksty: teoria literatury, krytyka, interpreta-
ga” 1973, nr 5, s. 153.

L. Gorcezyca, Gra o sztuke, ,Znak” 1998, nr 12, s. 41.

Tamze.

~

0

J. Banasiak pisal: ,Na «Rastrze» i galerii Raster wychowatem sig [...] nie tylko
ja. kukasz Gorczyca i Michat Kaczynski przemeblowali umysty calego pokolenia
miodych ludzi z wielkich miast, keorzy mieli juz swoja muzyke, swoja literature,
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»Rastra”. Na jej wysoka pozycje zapracowali Lukasz Gorczyca i Michat
Kaczynski, wspotzatozyciele Nieregularnika Artystycznego ,,Raster”.
Czasopismo powstato w koricu 1995 roku'’; z poczatku byto wydawane
na papierze, lecz szybko zmienilo si¢ w internetowy blog.

Tym, co wyrdznialo strategie ,,Rastra”, byta swiadomos¢ jezy-
ka. Gorczyca i Kaczynski mieli za soba udane doswiadczenia literackie:
Gorczyca publikowal opowiadania'?, a Kaczynski wiersze'. Ich strategia
polegala na probie stworzenia nowego jezyka, zawierajacego spora dawke
nowych stéw. Neologizmy zatopione byly w jezyku literackim, z odczu-
walnym wplywem jezyka mediow, reklamy i kolokwialnej polszczyzny.
Fukasz Gorczyca opowiadal Dorocie Monkiewicz: ,,To, co my robilismy,
to byla préba jezyka uzytkowego. Nie dokonywalismy nadinterpretacji”*.
Do tworzenia nowego jezyka przydala si¢ autorom lekcja zaczerpnigta
z nowej generacji pism kolorowych. ,,Pierwszy”, ,najlepszy”, ,,ulubiony”,
srewolucyjny” — te przyklady samochwalstwa nie mialy jeszcze w tam-
tym czasie posmaku zuzycia; byly swieze jak polski kapitalizm'. Nowa
strategia powstata w reakeji na niespokojny czas transformacji ustrojowej
i zyskujaca popularnos¢ sztuke krytyczna, keora — odzwierciedlajac nastroj
tych lat — byla ponura, wrecz mizerabilistyczna. Nowe pisanie promowa-
fo inteligentna zabawe i oddawanie si¢ malym przyjemnosciom zwia-
zanym z zyciem codziennym. Bylo wyrazem dazenia do mieszczanskiej
stabilizacji poczatku lat dwutysiecznych. Jeszcze w latach 90. rozpoczat
sic w Polsce boom na kulture popularna. Jakub Banasiak pisal, ze jezyk
»Rastra” ,[...] zrecznie balansuje na granicy wysokiego i niskiego™*®.

swoje czasopisma i swoje ulubione sklepy z ubraniami, ale ciagle nie mieli swojej
sztuki”, Historia pewnej epoki, w: Raster. Macie swoich krytykéw. Antologia tekstow,
red. J. Banasiak, Warszawa 2009, s. 488.

10 Razem z A. Olszewskim, ktory wycofat si¢ z przedsigwzigcia.

11 Dorota Monkiewicz w rozmowie z Eukaszem Gorczycq /Nieregularnik Artystyczny
»Raster”, w: na wolnosci /w kotcu. Sztuka polska po 1989 roku /in freiheit /endlich.
Polnische Kunst nach 1989, katalog wystawy, Staatliche Kunsthalle Baden-Baden,
Muzeum Narodowe w Warszawie, przel. C. Jenne, E. Kozyra, J. Sztaba, red. D.
Monkiewicz, D. Teuber, Warszawa — Baden-Baden 2000, s. 109.

12 L. Gorczyca byt laureatem 111 konkursu literackiego ,,Czasu Kultury” (1996). Wéréd
jego ksiazek sa zbiory opowiadan Najlepsze polskie opowiadania (Poznan 1999)

i Batwan w lodowce (Warszawa 2017). Wspolnie z £. Ronduda napisat takze powies$é
W potowie puste. Zycie i twérczos¢ Oskara Dawickiego, Warszawa 2010.

13 M. Kaczynski jest poeta i opublikowal m.in. tomiki w wydawnictwie Lampa i Iskra
Boza: Warszawa ptonie (2001) i Szczesliwice (2012).

14 Dorota Monkiewicz w rozmowie..., dz. cyt., s. 111.

15 W pdzniejszych omowieniach ich dziatalnosci pojawiaja si¢ zreszta uwagi
o narcyzmie, keory wpisywat si¢ w ich strategi¢; zob. np. J. Banasiak, Historia
pewnej epoki, dz. cyt., s. 488.

16 Tamze, s. 487.
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Jego tworcy nie widzieli sprzecznosci mi¢gdzy promowaniem dobrej
sztuki a pisaniem do popkulturowego pisma ,,Machina”. Najwazniejszym
kryterium byta skuteczno$¢ i mozliwos¢ dotarcia do szerokiej publiczno-
sci. Cel byt dlugofalowy i dydakeyczny: wychowanie odbiorcéw do wlasnej
dziatalno$ci, t¢ zas utozsamiano z polepszaniem stanu sztuki w Polsce.
Nie mozna takze zapomina¢ o ostatecznym srodku do osiagnigcia tak
nakreslonego celu: stworzeniu komercyjnej galerii sztuki i promowaniu
przez nia najlepszej — zdaniem krytykéw — sztuki. Strategia ,,Rastra” staje
sie w tym kontekscie swiadectwem skutecznego przyjecia zasad rynko-
wych przez mloda polska inteligencjg.

Co jednak zastugiwalo na miano eksperymentu w skutecznej
1 zwieniczonej sukcesem strategii ,Rastra”? Nowy jezyk i konsekwentnie
stosowane nowe formy wypowiedzi. Byly to prowadzone od samego po-
czatku istnienia pisma ,kroniki towarzyskie”, ktorych formuta wywodzi-
fa si¢ z kolorowych, popkulturowych czasopism. Noszace tytul WARPOL
(,WIESCI z ARtystycznego POLSwiatka”), przynosily plotki o srodowi-
skowych incydentach i poczynaniach mniej lub bardziej znanych oséb
ze $wiata sztuki. Wiele znanych postaci nie zostato oszczedzonych (o kry-
tyku starszego pokolenia: ,,Os¢ka znowu steka”"’), jednak inne zostaty
potraktowane tagodnie.

Takze gatunkowa formuta stownika doczekata si¢ reinterpretacji.
Stowniczek artystyczny ,,Rastra”® po raz pierwszy zostat opublikowany
w 1998 roku. Niektore terminy z niego wzigte do dzisiaj funkcjonuja w po-
wszechnym uzyciu. Agata Jakubowska wskazywata, ze byl to przypadek
takich stow, jak: ,zniecheta na Zachete, zuj na csw Zamek Ujazdowski,
buta na BwA”"%. Hasta w Sfowniczku dziela si¢ na kategorie: instytucji, $ro-
dowisk, typow wystaw, rodzajow sztuki, uczestnikow zycia artystycznego.
Znajduja si¢ tutaj odniesienia do krytyki artystycznej. Same ich nazwy nio-
sa w sobie warto$ciowanie; sa to nazwy méwiace. W przypadku instytugji
sa to hasla takie, jak: ,zniech¢ta” (na warszawska Galeri¢ Zacheta), ,,zuj”
(warszawskie Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski), ,,czerep”
(Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku) czy ,,dupa” (Dom Artysty Plastyka
w Warszawie). A zatem instytucje jawia si¢ jako skostniale i odpychajace.
Nadawania nowych nazw to oczywiscie strategiczne tworzenie wlasnego
obrazu rzeczywistosci. Instytucje sa zalosne w swoim braku wyczucia du-
cha czasu, pora wigc na stworzenie wlasnej galerii i opatrzenie jej pracowi-
cie uzbieranym kapitalem symbolicznym.

17 Raster. Macie swoich krytykéw..., s. 161.
18 Stowniczek artystyczny ,Rastra”, niniwa22.cba.pl/raster.htm [dostep: 16.04.2018].
19 A. Jakubowska, Sztuka pod choinke, ,,Zeszyty Artystyczne” 2003, nr 10, s. 54.
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Mozna jednak sformutowac to inaczej: celem tworcow strategii
byto stworzenie wspodlnoty generacyjnej oraz danie wyrazu tej wspolnocie,
znalezienie dla niej nowego jezyka, a takze miejsca, rozumianego metafo-
rycznie i zarazem dostownie. W tym celu ,,Raster” zawart z czytelnikami
specjalne porozumienie, opierajace si¢ na zatozeniu wspolnej wrazliwosci,
podejscia do swiata oraz sytuacji zyciowej. Ambicja ,,Rastra” byto zostanie
gltosem nowego pokolenia, ,mtodych ludzi z wielkich miast”2°, ktérych
potrzeby nie byly dostrzegane na dotychczas istniejacej scenie sztuki?'.

Stowniczek nie jest powaznym stownikiem. Jest satyryczng trawe-
stacja, psikusem i zarazem elementem $miertelnie powaznej rozgrywki
o wlasna pozycj¢ jego autorow. Dlatego jako nazwy srodowisk funkcjonu-
je ,kowalnia” (okreslenie pracowni rzezby prof. Grzegorza Kowalskiego
na warszawskiej ASP) czy ,,grupa cieszynska” (nazwa artystéw i kuratorow
wywodzacych si¢ z Cieszyna, keorzy tworzyli wplywowa grupe w polskim
swiecie sztuki). Typy wystaw to: ,,zapchajdziura”, ,,ekshibicja” i ,ambit”.
Rodzaje sztuki to: ,arte polo”, ,bloto”, ,glut”, ,nowotwory” i ,,stolec”.
Uczestnicy zycia artystycznego zyskali nazwy: ,artek”, ,arti”, ,as”, ,ban-
kieter”, ,beztalent”, ,biurwa”, ,gluciarz” i ,naganiacz”. Jesli zas mowa
o zjawiskach artystycznych i z zakresu krytyki, to pojawily sie takie pro-
pozycje, jak: ,,zespot braku tresci”, ,oczapizm”, ,wichrowatos¢”, ,,szpa-
ryzm” i ,s0s”. Terminy i ich definicje daja efeke komiczny. Zostal w nich
odbity jak w krzywym zwierciadle sposob, w jaki byto zorganizowane
polskie zycie artystyczne w latach 90. i na poczatku lat dwutysi¢cznych.
Takze formuta wykresu zostata zinterpretowana w sposéb satyryczny.
Pod koniec lat 90. na famach ,,Rastra” ukazatl si¢ Uktad scalony swia-
ta sztuki®?. Byt to diagram przedstawiajacy sie¢ wzajemnych wpltywow
i relacji miedzy instytucjami artystycznymi, Srodowiskami i ludzmi sztuki
w Polsce 1998 roku. Znalazly si¢ tutaj informacje na temat ukladu sit
w polskim $wiecie sztuki i opiniotworczosci poszczegdlnych jego uczest-
nikéw. Wezesniej w ten sposob nie pisano.

Kolektywne autorstwo stanowilo charakeerystyczny i wazny ele-
ment strategii ,Rastra”. Niepodpisywanie tekstow powodowalo, ze wy-
kraczaly one poza wymiar prywatnej wypowiedzi. Spetnialy zasadnicza
funkgj¢ dla $wiezo powolanego przedsigwzigcia: wzmacnialy tozsamos¢
marki obu krytykéw: pisma i galerii. Na famach ,Rastra” zdarzaly si¢
takze publikacje autoréw spoza krytycznego obiegu. Rzecz dotyczy-

20 Tamze.

21 ]. Banasiak pisal o miodych ludziach z wielkich miast, ktérzy ,,[...] mieli juz swoja
muzyke, swoja literature, swoje czasopisma i swoje ulubione sklepy z ubraniami,
ale ciagle nie mieli swojej sztuki”, Historia pewnej epoki, dz. cyt., s. 488.

22 D §mig}0wicz, Uktad scalony swiata sztuki, ,Raster” 1998, nr 6.
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fa na przyklad wspomnianego Uktadu scalonego swiata sztuki. Podpisat
sie pod nim Piotr émig}owicz, biznesmen oraz ,utalentowany licerat”22.
Zaproszenie Smiglowicza zawierato w sobie element gry z publicznoscia.
Zast¢pcze autorstwo mozna odczytywac jako rodzaj artystycznego dzia-
fania, dadaistycznego wybryku, ktére ma w sobie przekore, a rownoczes-
nie jest sprytnym zabiegiem, aby — wyrazajac poglady autoréw strategii
— nie obcigza¢ ich ewentualnymi pretensjami opisanych postaci.

Banasiak pisal, ze byla to krytyka ,,[...] niebywale witalna, iro-
niczna, drapiezna, jak najdalsza od akademickiego zargonu, [...]
bezwzgledna”?*. Teksty miescily si¢ w gatunkowych granicach form
dziennikarskich: sprawozdan i reportazy. Strategia przesuwala kryty-
ke od interpretacji i analizy ku komentarzowi, relacji i opowiadaniu.
Gorczyca w ten sposob komentowat dziatalnos¢ ,,Magazynu Sztuki” —
kojarzonego z propagowaniem pisania akademickiego, lokujacego si¢
na antypodach ,Rastra” — ,[...] oni marginalizowali calg sztuke, podpo-
rzadkowujac ja sprawom spotecznym”. Dodawal: ,[...] jezeli ktos opisuje
sztuke, postugujac si¢ pismami Baudrillarda [...], to dowiadujemy si¢
o Baudrillardzie, a nie o pracy Jarosa”?®.

Dziatalnos¢ autorow strategii ,,Rastra” doczekata si¢ wielu dowo-
dowuznania. Banasiakuznatich pisanie za doswiadczenie formacyjne dla
pokolenia dorastajacego w koncu lat 90. Swoja strong www.krytykant.pl
opatrzyl linkiem do internetowej strony ,Rastra”, keora okreslit jako
ytata”. Banasiak opracowal takze antologi¢ tekstow Raster. Macie swoich
krytykéw. W postowiu pisal: ,Na tekstach «Rastra» [...] si¢ wychowatem,
a stron¢ www.raster.art.pl otaczalem kultem tylko troche¢ mniejszym
niz ulubione zespoty”2¢. Dorota Jarecka, wieloletnia krytyczka ,Gazety
Wyborczej”, jedna z najbardziej widocznych przedstawicielek krytyki
artystycznej po 1989 roku, napisata: ,.«Raster» wyrazil cos, co ja sama
wtedy czutam”?’.

KRYTYKA JAKO KONCEPT

Uprawiana dzisiaj w Polsce strategia konceptualna rozumiana jest inaczej,
niz chcial Mieczystaw Porebski. Konsekwentnie rozwija ja przede wszyst-
kim krytyk i kurator sztuki Sebastian Cichocki, kedry krytyke trakeuje jako

23 ,Piotr émig}owicz, ur. 1966 [...], biznesmen, utalentowany literat, autor dwoch
tomow prozy [...] wydanych bibliofilsko w matym naktadzie [...]. Pod pseudoni-
mem opublikowat kilka opowiadan w «Iwdrczosci»”, raster.art.pl/pdf/numer6/
uklad.pdf [dostep: 1.04.2018].

24+ J. Banasiak, Historia pewnej epoki, dz. cyt., s. 490.

25 Dorota Monkiewicz w rozmowie..., dz. cyt., s. 111.

26 J. Banasiak, Historia pewnej epoki, dz. cyt., s. 487.

27 D.Jarecka, O latach 90. lekko, ale z przymusu, ,,Obieg” 2008, nr 1-2, s. 30.
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rodzaj dzialalnosci tworczej, czgsto we wspotdziataniu z artystami czy in-
nymi postaciami z $wiata sztuki. W ten sposob stworzony zostal na przy-
klad tekst dla Antje Majewski, kiedy — jak stwierdzit autor — ,,[...] zamiast
eseju krytycznego powstalo opowiadanie o pewnych prakeykach okulty-
stycznych z poczatku xx wieku”28. Cichocki ten tekst potrakcowat ,jako
pelnoprawna wystawe”2?. Zredagowal takze czwarty numer eksperymen-
talnego magazynu humanistycznego ,,Format P”, poswiecony ,,Przysztosci
krytyki artystycznej jako czystej fikcji”3°. Zaprosit don autoréw z propozy-
gja ,[...] napisania fikcyjnego tekstu: opowiadania science fiction, wiersza czy
wyimaginowanego wywiadu potraktowanego jako wystawa sztuki”®'. Widac
wigc, ze zasadniczg cechg tej strategii jest Scisly zwiazek z praca kuratora
wydarzen artystycznych. Stad wzigto si¢ podkreslanie przez Cichockiego
paralelnosci formy ksiazki do formuly wystawy.

Publikacja Psy z Uskiidar®? sklada sie ze splecionych z soba cykli
prac Joanny Rajkowskiej i Sebastiana Cichockiego. Powstata ,w efek-
cie spacerdw [...] po azjatyckiej czgsci Stambutu”3, a zamieszczony
tekst ma by¢ zarazem jednym z rozdzialéw pisanej przez krytyka ksiazki
L.A.S.T.L.E.A.K. Autorzy potraktowani sa tutaj rownorzednie. Czes$¢ wizu-
alna to cykl fotografii Rajkowskiej, cz¢s¢ tekstowa nalezy do Cichockiego.
Nie istnieje bezposrednia zaleznos¢ tekstu od obrazu ani natychmiastowe
przelozenie jednego medium na drugie. Narracja wizualna i tekstowa bie-
gna jednoczesnie, przy czym wicksza réoznorodnos¢ oferuja teksty. Sa one
réznego rodzaju: znajduja si¢ tu powracajace opisy, polecenia i instrukgje,
niewielkie historie. Narracja jest niespdjna; czytelnik odnosi wrazenie,
ze wyladowal w srodku jakiejs opowiesci, keorej poczatku i zakonczenia
nie zna. Tekstowe fragmenty pehnia rézne funkcje: opisy maja wprawiaé
w czytelnika w odpowiedni nastrdj, wywotujac skojarzenia, zaciekawiac.
Instrukcje maja oddziatywaé performatywnie: spowodowac reakcje czy-
telnika; mikroopowiadania zas maja wprowadzi¢ odbiorce w historie,
ketodra stala si¢ inspiracja do stworzenia ksiazki: zestanie stambulskich pséw
na pewna wyspe.

»Im wigcej stawiali$my pytan, tym bardziej legenda rozpadata si¢
na — nieraz sprzeczne — fragmenty” — deklarowali autorzy®*. Te frag-

28 S. Cichocki, Eskapady w nieznane, w: M. Czyz, J. Wielgus, W ramach wystawy.
Rozmowy z kuratorami, Warszawa 2015, s. 96.

29 Tamze.

30 The future of art criticism as pure fiction. A set of 19 exhibitions and one collateral
event, red. S. Cichocki, ,Format P”, nr 4, Warszawa 2011.

31 S. Cichocki, Eskapady w nieznane, dz. cyt., s. 97.

32 ]. Rajkowska, S. Cichocki, Psy z Uskiidar, Krakéw 2011.

33 S. Cichocki, Eskapady w nieznane, dz. cyt., s. 96.

34 J. Rajkowska, S. Cichocki, Psy z Uskiidar, dz. cyt., 8. 99.
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menty cechuje badz styl informacyjny (,,23 lipca 1973 roku na wyspie
Sivri wydeptana zostala $ciezka”®%), badz perswazyjno$¢ i zwracanie si¢
do czytelnika, by podjat dzialanie (,Wybierz psa. Zdobadz jego zaufanie.
Dokarmiaj go przez kilka tygodni”?®¢), badz tez archaizowane stownictwo
i sktadnia (,Ponoc¢ noszenie psiego imienia w kieszeni miato zapewnia¢
prawdziwie zwierz¢ca ptodnosc”?). Teksty sa pastiszami; udaja wigksze
calosci, autentyczne dzieta réznych autordw, keore nigdy nie powstaly.
Znajduja si¢ tu ukryte aluzje, mniej lub bardziej oczywiste nawiazania

i cytaty. Teksty usiane s3 zreszta deklaracjami autoréw dotyczacymi ich
nieoryginalnosci®®. Wiele tu skrotéw, inicjatow, dat.

Panuje atmosfera surrealistycznej lub sytuacjonistycznej gry z pa-
migcig. Opowiastki o wypchanym psie w mundurze®? i psich watahach
noszacych tabliczki ze stowami*? skladaja si¢ na ksigzke przepelniona
pragnieniem dotkniecia realnego zycia przy niemoznosci dokonania tego
za posrednictwem opowiesci. Wazna rol¢ odgrywa koncepcja autora
i odbiorcy. Autorzy sa zbieraczami starych opowiesci, deszyfrantami
ukrytych w nich tresci, archiwariuszami. Przede wszystkim jednak sa
sztukmistrzami uruchamiajacymi gr¢ wyobrazni.

Ksiazke Miraz Sebastian Cichocki stworzyt we wspolpracy
z Lukaszem Jastrubczakiem*'. W krotkim tekscie znajdziemy objasnie-
nie historii jej powstania i zasad obowiazujacych przy tworzeniu jej
zawartosci. W najwigkszym skrécie jest to ,,gra w formie «pojedynku»
na obraz i tekst”*2. Codziennie artysta przesylal krytykowi fotografi¢ lub
material wizualny innego rodzaju i codziennie krytyk odpowiadal mu
wlasnym materialem tekstowym, traktowanym jako ,kuratorskie wska-
zowki 1 referencje”™3. Jastrubczak podrézowal w tym czasie przez Stany
Zjednoczone, Cichocki przebywat zas w Polsce.

Zawartos$¢ Mirazu jest wyjatkowo spdjna. Material wizualny jest
rownorze¢dny z materiatem tekstowym. Teksty zostaly potraktowane we-
dhug podobnych zasad jak w poprzedniej ksiazce. Maja sprawiaé wrazenie
dokumentéw z epoki, a zawarte w nich daty pochodz3 z potowy lat 70. xx
wieku. Cichocki wprowadzit skroty, werety anglojezyczne, cytaty z tekstow

356 Tamze,s. 7.

36 Tamze,s. 27.

37 Tamze,s. 37.

38 Tamze, s. 7; ,Linia na wyspie, R.L. 1075”, tamze, s. 9; ,INSTRUKCJA /Sen psa,
rézne media, dzi¢ki uprzejmosci Muzeum Koyunoglu”, tamze, s. 11, passim.

39 Tamze, s. 21.

40 Tamze, s. 35.

w1 S. Cichocki, t. Jastrubczak, Miraz, Krakéw 2012.

42 Tamze, s. 119.

43 Tamze.

Magdalena Ujma
STRATEGIE POLSKIE] KRYTYKI ARTYSTYCZNE] PO 1989 ROKU 136



Metakrytyka

piosenek i tajemnicze hasta. Jego teksty przybraly forme kartek z dzienni-
ka, relagji, instrukgji zadan do wykonania, fragmentow wywiadu, wierszy
oraz opisow dziel. Elementy te sugeruja odwolywanie si¢ do kontekstu,
jakim miata by¢ wspélnota awangardowych artystéw osiadia w péinocno-
amerykanskiej miejscowosci Layafette Hills. Autor sugeruje autentycznosé,
zacierajac granice mi¢dzy zmysleniem a prawda. Opowiesci obejmuja
tracaca wzrok dziewczyne, zapomnianego artyste i zwiazana z nim kobietg
piszaca dziennik. W przypadku Mirazu mamy do czynienia z fikcja, ktora
odwotluje si¢ do historii amerykanskiej sztuki awangardowe;.

Wyrazniej niz w ksigzce poswieconej Stambulowi mamy tutaj
do czynienia z efektami gry miedzy autorami. Jastrubczak zazna-
cza swoja obecnos¢ rownie silnie jak Cichocki. Jego prace przyciagaja
uwage, ale stawiaja opor, nie bedac zrozumiale na pierwszy rzut oka.
W ksigzce obserwujemy proces przektadu tego, co wizualne, na to,
co tekstowe, ale wspotczesna wersja ut pictura poesis nie przynosi
fatwych rozstrzygnieé. Obrazy i teksty sa znakami wickszych catosci;
odsylaja do Zrédet sensu, keore nie zostaly ujawnione. Teksty 1 obrazy
moga by¢ zaszyfrowanymi przekazami, lecz réwnie dobrze moga tylko
przynosi¢ sugestie szyfru.

Krytyk w strategii stworzonej przez Cichockiego stawia wyzwania
czytelnikom. Pierwszym odbiorca jego wypowiedzi jest jednak nie publicz-
nos¢, lecz artysta, keorego krytyk wyzywa na pojedynek. Czytelnik moze
kibicowac¢ takiemu pojedynkowi; moze takze sam sprobowac swoich sit, ko-
rzystajac z interaktywnych elementow tekstowych. Zadania do wykonania
wedtug instrukeji sa na przyklad takie: ,,Budka telefoniczna, numer wybrany
za pomocg kostki do gry. Podtrzymywanie konwersacji z nieznajomymi tak
dhugo, jak to tylko mozliwe (jezyk dowolny)”**. Wida¢ dtug Cichockiego
zaciagnigty u surrealistow i sytuacjonistow, polegajacy na wydobywaniu
niezwyklosci z dnia powszedniego. W Mirazu jednak cel nie sprowadza si¢
do yjawniania ,.konwulsyjnego pickna”, lecz celem jest ponowoczesna gra
z odwotaniami do pamieci kulturowej, gra w skojarzenia, w keorej obrazy
odwotuja si¢ do innych obrazéw, a teksty do innych tekstow.

KRYTYKA JAKO LITERATURA

Gdy mowa o probach literackich krytykdw, przypomnie¢ trzeba dzielo
Mieczystawa Porebskiego. Opublikowal on w 1989 roku Z. Po-wiesc.
Wedtug Krystyny Czerni jest to ,,powies¢ sylwiczna o budowie «szka-
tutkowej», faczaca rézne odmiany i gatunki literackie”. Zostala ,,uzna-
na za pierwsza polska powies¢ postmodernistyczna” i stanowi zarazem

44 Tamze, s. 34.
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»[...] intelekeualng i duchowa autobiografi¢ autora. Figura tytulowego

Z ($wiadka dziejow, ale i alter ego pisarza) przemierza w niej dzieje cywi-
lizacji — od epok starozytnych po czasy futurystyczne — odradzajac si¢
w kolejnych wcieleniach i odstaniajac «cale zaplecze intelektualne oraz
biograficzne Profesora»”*5. W niniejszym tekscie powies¢ stanowi punke
orientacyjny, wskazujac, ze krytycy-eksperci, przekraczajac epok¢ nowo-
czesnosci, si¢gaja po literaturg*®.

Powies¢, keora mocniej niz dzieto Porebskiego zaznaczyla swoja
obecno$¢ w $wiecie sztuki, to W potowie puste. Zycie i twdrczos¢ Oskara
Dawickiego. Ukazala si¢ w 2010 roku"’. Jej autorami sa Lukasz Ronduda
i Lukasz Gorczyca, ,,dwaj historycy sztuki — pracownik muzeum i wla-
sciciel prywatnej galerii”*®. Wedle notki wydawniczej ,,[...] wpadaja oni
na trop tajemniczego artysty” *? i w efekcie pisza o nim powies¢. Ksigzka
jest przemyslana na kazdym poziomie: j¢zyka, formy zapisu oraz opowie-
$ci. Zwraca uwage ponad sto czystych, niezadrukowanych stron, ktore
wedlug spisu tresci maja zawiera¢ kilka rozdziatow. Intryguje staro-
swiecki, zaczerpniety ze starych ksiazek dla mtodziezy, opis zawartosci
kazdego rozdziatu z lista krotkich hasel®°. Specjalnie zostaly potraktowa-
ne przypisy, keére petnia rol¢ dopowiadajaca, niekiedy wrecz prowadza
opowies¢. Czesto rozrastaja si¢ do tego stopnia, ze konkuruja z glownym
tekstem. Sa liczne i rozbudowane, otwieraja nowe watki i odgrywaja role
podtrzymywaczy opowiesci, gdy ta w gléwnym tekscie zamiera.

Dzieje si¢ tak chociazby przy okazji pobocznego watku o awangar-
dowym artyscie Pawle Freislerze®'. Notabene t¢ histori¢ nalezy potrakto-
wac jako mniejsza opowies¢ zawarta w opowiesci zasadniczej (o Dawickim)
i zarazem emblemat tej ostatniej. Ten chwyt — opowiesci w opowiesci — jest
czgsto stosowany przez Gorcezyce 1 Rondude. Takie cechy samego Freislera,
jego dzialan i przypadkow z jego zycia, jak ,marzycielskie, nieobecne
spojrzenie”, to, ze ,,[...] fascynowato go zarazanie ludzi niezwykla (niewaz-

45 K. Czerni, Mieczystaw Porebski (1921-2012). In Memoriam, ,Biuletyn Historii
Szeuki” 2013, nr 3, s. 596.

46 Jako krytyka, ktory po 1989 r. zajat si¢ literatura, trzeba wymieni¢ Jarostawa
Swierszcza, ke6ry zrobit kariere jako dramatopisarz Ingmar Villgist.

47 Drugie, uaktualnione wydanie ksiazki ukazalo si¢ w 2013 r. naktadem Art Stations
Foundation by Grazyna Kulczyk w Poznaniu.

48 Notka na tylnej okladce ksiazki, k. Gorczyca, . Ronduda, W potowie puste...,
dz.. cyt.

49 Tamze.

50 Np. ,Rozdzial siodmy. Fat & Sugar. Wyobraznia, fizjologia, metabolizm,
tworczo$¢ — Nowy Jork utrzymuje palme pierwszenstwa w sztuce — Czy sztuka
po Auschwitz jest mozliwa? — Uwodzaca sita swojskosci — Granice wolnosci
kuratorskiej”, tamze, s. 160.

51 Tamze, s. 182—183.
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ne — prawdziwa czy nieprawdziwa) opowiescia [....], catkowita odmowa,
przemiana w legendg, przechodzenie z rzeczywistosci materialnej do wy-
obrazni, obecnos¢ przez nieobecno$¢®?, skonstruowanie androida, kedrego
misja miato by¢ odwalanie «czarnej roboty» [....], czyli jezdzenie po $wie-
cie i rozpowiadanie legend oraz plotek o kolejnych wyczynach Freislera”®3
— s3 echem pozadanych cech gléwnego protagonisty W potowie puste. Sa

to rownoczesnie cechy odbijajace si¢ w koncepcie samej powiesci. Pojawiaja
sie w niej rzeczywiste i fikcyjne odwotania, a fakey z historii sztuki celowo
zmieszane s3 z opowiesciami zastyszanymi, legendami i plotkami.

Rozdzial dziewiaty Szalernstwo tkanki migkkiej zostat potratowany
wyjatkowo: jego potowa zostala opowiedziana wylacznie z uzyciem przy-
pisow. Miejsce gtéwnego tekstu pozostaje niezadrukowane. Biel papieru
jest upstrzona numerami odwolan. Ich tres¢ odnosi si¢ do zycia osobi-
stego 1 uczuciowego autora, jak réwniez do zycia erotycznego polskiego
swiata sztuki®*. Zabieg ten mozna uzna¢ za skierowane do czytelnika za-
proszenie do gry w podgladanie. Podrazniona ciekawos¢ kaze zastanawiac
sie, co znajdowalo si¢ na niezadrukowanych kartkach. Czytelnikowi po-
zwolono zajrze¢ przez dziurke od klucza i zobaczy¢ fragmenty opowiesci
o milosciach Dawickiego. W potowie rozdziatu, od potowy zdania, gtéwny
tekst si¢ pojawia.

W ztosliwy sposob zostali tutaj opisani przedstawiciele sSrodowiska
artystycznego: instytucje i sami artysci, inteligentni, narcystyczni, leniwi.
Pojawiaja si¢ takie postacie, jak potraktowani z ironia, lecz poblazliwie
arty$ci General czy Najdrozszy, opisana bez litosci Lady Orez, ztosliwie
wzmiankowany Lansas, a takze migdzy innymi opisywani z mieszanka
zgryzliwosci i swady: kuratorka Anna So$nicka, kurator Modny, krytycz-
ki Zuzana Markowa i Barbara Kozakowska, docent Borys i wielu innych.
Niektore z postaci sa rozszyfrowane juz w same;j ksiazce, inne banalnie
proste do odgadnigcia, inne jeszcze sa trudniejsze do rozszyfrowania, sta-
nowiac zapewne zlepek cech réznych oséb. Watek wyzwania i gry z czytel-
nikami pojawia si¢ wyraznie w wypowiedzi jednego z autoréw. Gorczyca
mowik: ,Wielu ludzi nas dr¢czy i dopytuje sig o to, kim s3 osoby wyste-
pujace w ksiazce, czy sa to postaci prawdziwe. Ksiazka rzeczywiscie mo-
mentami sugeruje, ze osoby te s3 autentyczne — gtéwnym bohaterem jest
przeciez Oskar Dawicki”®®. Krakéw z jego instytucjami sztuki zostal na fa-

52 Tamze, tekst gtdwny oraz przyp. 19.

53 Tamze, s. 183, przyp. 20.

54 Np.: ,,Oskar Dawicki przysi¢ga, ze kwestia «wystawa za sex» za wystawe nigdy go
nie dotyczyla”, tamze, s. 225, przyp. 13.

55 W potowie wycigte. Z Lukaszem Gorezycq, wspotautorem (wraz z Eukaszem
Rondudg) powiesci ,W potowie puste. Zycie i twérczos¢ Oskara Dawickiego”
rozmawia Bogna §wiqtkowska, »Notes na 6 tygodni” 2011, nr 66, s. 106.
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mach ksiazki nielitosciwie wykpiony, tak samo jak wzbudzajace zazwyczaj
wielka ekscytacje polskiego swiata sztuki Biennale w Wenecji, ktorego
edycja z 2009 roku zostala przez autoréw nazwana Biennale Nicosci®®.
Autorzy nie oszczedzili takze siebie, komentujac swoje ksiazkowe alter
ego w sposob nastepujacy: ,SZKOLA GLOSNEGO MOWIENIA /Dr Lukasz
Ronduda, mgr Lukasz Gorczyca /Sprzedaz tanich ztosliwosci”®’.

Sposob, w jaki ksigzka zostala zbudowana, mozna odczytac jako
zabieg metakrytyczny, rodzaj autokomentarza. Stanowi on rame opo-
wiescl, jej ,obwolute”. Konstrukeja ksiazki znajduje odzwierciedlenie
w tekscie. Na kazdym poziomie daje si¢ tutaj czytelnikowi do zrozumie-
nia, ze wysitki opisania czyjegos zycia s3 skazane na niepowodzenie, ze
zawsze znajdzie si¢ cos niedopowiedzianego, a dazaca do kompletnosci
literacka kompozycja rozsypie si¢ na niepasujacym kawatku. W takich za-
biegach, jak: aluzje, dygresje i rozne style pisania (odnajdzie si¢ tutaj ar-
tykuly gazetowe, zapis czatu internetowego czy rozmowy telefonicznej),
mozna ujrzec¢ gest odejscia od elokwencji, krdlujacej w oficjalnym zyciu
artystycznym. Wszak kazdy wspolczesny artysta, aby zrobi¢ upragniona
karier¢, musi w co najmniej wystarczajacym stopniu opanowac sztuke
autointerpretacji i autoprezentacji.

Opowies¢ autorzy snuja wartko, sprawnie mieszajac styl gawe-
dziarski, trzecioosobowa relacje z wydarzen, opowies¢ wszechwiedzacego
narratora i styl plotkarski. Stare stowa z nowymi znaczeniami, zapadajace
w pamie¢ sformutowania, bon moty i hasta (z inwencji do ich wymysla-
nia znany jest Gorczyca) mnoz3 si¢ na kazdej stronie powiesci, o ile nie
swieci akurat pustka. Oto kilka przykltadéw: ,przelecial mnie dyskurs”,
»sztuka preposteryjna’, ,lans kalczer”, ,przewrotne pierdniecie”, ,,artysta
jest jak filer od papierosa: przepuszcza przez siebie to, co jest”, ,,Sztuka
Swiadomie Zta”. Jak twierdzi Gorezyca, ,,|...] ksiazka oprocz tego, ze
bardzo przypomina normalng ksiazke, jest tez dziataniem performatyw-
nym, zapisem aktywnosci, jakie podejmowalismy jako autorzy z bohate-
rem. Jest wiec w niej takze opis procesu powstawania ksiazki”®8. Ksiazka
wpisuje si¢ takze w pisanie i przepisywanie historii sztuki najnowszej.
Dostrzec w niej mozna probe stworzenia takiego modelu pisania, keory
gra z tradycyjnym modelem biografii artysty. W ksiazce W potowie puste
to sztuka, a raczej pogon za jej ulotna idea usprawiedliwia Zycie, wyprze-
dza je i zapowiada. Zycie jest pelne porazek. Sztuka w rozumieniu, jakie
Dawickiemu przypisuja autorzy ksiazki, takze jest porazka, co wigcej,
porazka zenujaca. W tym sensie przewyzsza zycie.

56 L. Gorczyca, k. Ronduda, W potowie puste..., dz. cyt, s. 205.
57 Tamze, s. 176.
58 W potowie wycigte..., dz. cyt., s. 106.
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Opublikowana w 2020 roku ksigzka Projekt przypomniata Anne
Sudot®?. Ta autorka, jeszcze jako studentka warszawskiej Asp, opublikowata
w 2015 roku kryminal Jak sztuka krytyczna zniszczyta mi 2ycie, w odcinkach
zamieszczanych na famach internetowego ,,Magazynu Szum”¢°. W powie-
sci tej Sudot zaproponowata podejscie autobiograficzne. Piszac w pierw-
szej osobie, dokonala ryzykownej stylizacji jezykowej i w efekcie jej debiut
razi przegadaniem, rozwlekloscia, brakiem dyscypliny formalnej. Mimo
to ksigzka warta jest analizy. Historia autorki i jej rodziny zostaly opisane
w sposob ironiczny i nieodparcie komiczny, zwlaszcza we fragmentach
poswigconych dziecinstwu na zapadlej prowingji. Nowe jest wprowadzenie
postaci starych ludzi i uczynienie babki (,babuli”) jedna z gtéwnych boha-
terek, keora zreszta okazuje si¢ czarnym charakeerem i motorem wydarzen.
Zwroémy uwage na to, ze — wykorzystujac osobiste wspomnienia i indy-
widualny, naiwny, punkec widzenia dziecka ,,w rodzinie konserwatywnej
do szpiku kosci, na uboczu, daleko od wielkiego swiata, w matej miesci-
nie, zabor austriacki”é! — autorka przepisuje wazny fragment najnowszej
polskiej historii sztuki. Ta historia zyskuje wymiar tragikomiczny, okazuje
sie bowiem, ze w powstanie czotowych dziet sztuki krytycznej, egzysten-
cjalnych, pesymistycznych, penetrujacych ciemne strony doswiadczenia
ludzkiego — wmieszana zostaje wlasnie wspomniana babka autorki.

Powiesci towarzyszy warstwa wizualna ztozona ze zdjeé pocho-
dzacych zapewne z albumu rodzinnego autorki. Autorka podtrzymuje
wizerunek autentycznosci, swoistego naturszczykostwa, tlumaczac si¢
w pewnym momencie przed czytelnikami, dlaczego nie zdotala napisa¢
jednego z odcinkéw. Oto probka jej stylu: ,,Wypadatoby dalej pisac i wyzy-
mac pamie¢¢ zarzynacd, bo to wagi Swiatowej historie; spiski sztuki na jaw
trzeba wywlec, poki zywot, poki pamig¢¢ dopisuje, toz to rodzaj misji,
obowiazku przeto. Dzisiaj jednak niemoc proza zycia dobicia. [...] dwa dni
temu zamach na moje zycie zostal podjety. Kabel kabléwkowy kamienico-
wy spadl w nocy po péinocy i uderzyl w okno me i wybit je. Tak si¢ sktada,
ze pod oknem t6zko me tam $pi¢”¢2. Autorka swoje pisanie utrzymu-
je w tonie zwierzenia; pisze przy tym w nieznosnie stylizowanej, peinej
manieryzméw, rymowanej formie. Zwraca si¢ bezposrednio do czytelni-
ka, jakby szukajac w nim pociechy. Styl kryminatu Jak sztuka krytyczna...
scharakteryzowaé mozna jako nacechowany brawura przemieszana z nie-
pewnoscia i zerkaniem w strone czytelnika.

59 A. Sudol, Projekt, Krakéw 2020.

60 Tejze, Jak sztuka krytyczna zniszczyta mi zycie, magazynszum.pl/tag/jak-sztuka-
-krytyczna-zniszczyla-mi-zycie/ [dostep: 31.05.2021].

61 Tamze.

62 Tamze.
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Kolejna powies¢ Sudol, Projekt, jest zdecydowanie bardziej upo-
rzadkowana i — nomen omen — zaprojektowana. W przeciwienistwie do de-
biutu jest napisana zwiezle i lakonicznie. W recenzjach zaznaczano, ze
wystepujacym w niej postaciom autorka nadata cechy odrazajace, Ze boha-
terowie przypominaja roboty i nie sposob si¢ z nimi zaprzyjazni¢. Bohater
jest zreszta tutaj zbiorowy. Mamy do czynienia z postaciami, keorzy zostaly
wyposazone w cechy znanych osob ze srodowiska sztuki wspotczesnej.

Ta sportretowana grubymi kreskami grupa zawodowa postuguje si¢ na fa-
mach ksiazki typowym dla niej zargonem. A jednak pewnych zasadniczych
stow autorka nie uzyta. Wyjasniata: ,,[...] w ksigzce ani razu nie pada stowo
sztuka. Byt to celowy zabieg. Nie ma tam stéw: sztuka, kurator, artystycz-
ny. Staralam si¢ stworzy¢ figury, keore beda bardzo pojemne, dlatego
mamy: Instytucj¢, Wielki Projeke, Gléwnego Merytorycznego. Moja inten-
¢ja bylo wyjscie poza recepcj¢ $wiata sztuki. Nie chcialam, zeby byta ona
czytana tylko przez sto oséb, czyli waskie sSrodowisko sztuk wizualnych.
[...] Chcialam stworzy¢ uniwersalna opowies¢”¢3. Sudot pisze o funkcjono-
waniu grupy, o jej prawach, jezyku, stylu zycia i rytualach. Jej ksiazka jest
proba wlaczenia do krytyki artystycznej portretu catego srodowiska.

Wsrod autorek umieszczajacych swoje pisanie migdzy tworczoscia
literacka a krytyka nalezy wymieni¢ Karoline Plinte. Rozpoczela dziatal-
nos¢ od publikacji w internecie: sposrdd jej blogéw najbardziej znana byta
Sztuka na gorgco®*. Tam whasnie rozwingla swoja koncepcje krytyki bedacej
adaprtacja popularnej okoto 2010 roku strategii gonzo®®. Plinta w tekscie
Gonzo po polsku? Poradnik desperata®® zadala retoryczne pytanie: ,,Kt6z
powiedzial, Ze nie mozna by¢ krytykiem na opak?”¢’. Zawarla tutaj inte-
resujacy program postepowania ,jak w kazdej literaturze”. Trzeba bowiem

63 M. Sablik, Artysci piszq inaczej. Wywiad z Anng Sudot, autorkq ksigzki ,,Projekt”,
liniaprosta.com/artysci-pisza-inaczej-wywiad-z-anna-sudol-autorka-ksiazki-pro-
jekt/ [dostep: 6.06.2021].

64 Blog sztukanagoraco.blogspot.com funkcjonowat w latach 2011-2013. Autorka
publikowata felietony o tym samym tytule na stronie pisma ,,Halart” (2012),

a nastgpnie ,Magazynu Szum” (2013-2014).

65 Strategie t¢ zapoczatkowal H.S. Thompson. W. Orlifiski pisat: ,,Urok gonzo
Jjournalism —— polega na tym, ze nawet dziennikarska kleska [...] moze by¢
przekuta w sukces”, Gonzo journalism pana Thompsona, ,Gazeta Wyborcza” 2011,
31.12, wyborcza.pl/1,75410,10893744,Gonzo_journalism_pana_Thompsona.
heml [dostep: 19.04.2018]. Na grunt sztuki ide¢ gonzo przeniesli A. Rostkowska
1J. Woynarowski, opisujac ja w manifescie Katalog wypadkow, czyli stosowane sztuki
gonzo, sztukanagoraco.blogspot.com/2012/08/stosowne-sztuki-gonzo-manifest.
heml [dostep: 19.04.2018].

66 K. Plinta, Gonzo po polsku? Poradnik desperata, htep://sztukanagoraco.blogspot.
com/2012/08/stosowne-sztuki-gonzo-manifest.html [dostep: 19.04.2018].

67 Tamze.
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— wedhug autorki — zaciera¢ granic¢ miedzy klamstwem a prawda — ,,[...]
po prostu trzeba ktama¢, by zblizy¢ si¢ do prawdy”¢8.

Krytyczka stworzyla wlasny gatunek pisania i rozpoznawalny jezyk.
Gatunek ten jest jej osobista wersja relacji, keore dotycza spotkan, wizyt,
wydarzen i rozméw; autorka przedstawia takze whasne mysli i dialogi we-
wnetrzne. Pisanie w swoim imieniu, pamietnikarskie, pojawito si¢ w kry-
tyce uprawianej przez t¢ autorke pod wplywem doswiadczen zwiazanych
z blogami. W efekcie teksty Plinty sytuuja si¢ mi¢dzy wyznaniem skiero-
wanym do grona najblizszych znajomych a adresowana do wszystkich
opowiescia o przygodach krytyczki w $wiecie sztuki, pelna zabawnych
i ztosliwie, od siebie opowiedzianych historii®®. Spopularyzowata kilka wy-
razen: ,spiseg sztuki”, ,.krytyk jako hipster” i ,artysta jako hipster”.

W cyklu Mistrzynie $tylu’® Plinta sportretowala wyrdzniajace si¢
— jej zdaniem — kobiety ze $wiata sztuki. Oddajmy jej glos: ,, Kazdy tekst
bedzie poswigcony jednej interesujacej mnie artystycznej postaci, ktora
uznam za spetniajaca standardy Mistrzyni $tylu [...]. Celem tych staran
jest zas odpowiedz na klopotliwe pytanie: «Jak to nosi¢, skoro do nicze-
go nie pasuje?»””". Plinta powolywala si¢ na Urszul¢ Czartoryska, ktora
wypowiedziala si¢ kiedys o odpowiedzialnosci zwiazanej z decyzjami,
jakie ma podejmowac krytyk. Podawata przyktad sukienki i wyboru po-
miedzy ,,staromodna”, ,,prowincjonalna” albo ,,aktualna”. Podchwycita
to Plinta. Krytyka jako wybér modnego fasonu, krytyka jako styl zycia —
oto projeke, jaki wytania si¢ z zatozen cyklu Mistrzynie $tylu.

Pierwszy odcinek Plinta poswiecita Katarzynie Kozyrze. Tekst
utozyla w formie poradnika pod hastami: Bgdzcie jak Katarzyna Kozyra
oraz Katarzyna Kozyra: know how. Stworzyla tym samym efeke komicz-
ny przez kontrast stylu porad z pism kobiecych z krytyczno-tozsamo-
sciowym charakeerem sztuki artystki. Plinta uzywa jezyka potocznego,
niedbalego, mlodziezowo-internetowego, z wtretami anglojezycznymi,
spolonizowanymi. Wprowadza klisze jezykowe i tytuly piosenek. Wyrazna
jest stylizacja na plotkarskie teksty o celebrytach: ,,Byla jeszcze jedna
dziedzina, do ktérej ostro aspirowala gwiazda: taniec. I stusznie, bo prze-
ciez wiadomo, ze jesli chcesz przebic si¢ do mejnstrimu, nie wystarczy

68 Tamze.

69 Korzystajac z ustalet M. Czerminskiej, mozemy powiedzieé, ze teksty K. Plinty
balansuja mi¢dzy wyznaniem a brawurowym wyzwaniem; zob. M. Czerminska,
Autobiograficzny tréjkqt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Krakéw 2004.

70  Cykl byl publikowany na tamach internetowego wydania ,,Halartu”; ztozylo sie
na niego pi¢¢ odcinkow.

71 K. Plinta, Mistrzynie $tylu (1): Katarzyna Kozyra, htep://haart.e-kei.pl/projekey/
felietony/2999-karolina-plinta-mistrzynie-tylu-1-katarzyna-kozyra.html [dostep:
20.04.2018].
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fadnie $piewac””2. Wrazenie nieprzystawalnosci sprawiaja werety naukowe
(,derridianiska hauntologia”’3). Autorka czgsto zwraca si¢ do czytelnika

w trybie rozkazujacym, nie ukrywajac perswazyjnosci: ,,Skoncz z tymi ce-
regielami i wybierz nagos¢, swobodg¢ i permanentny przewiew. [...] goto
zawsze jest wesoto””*. Podkreslanie wesolosci, zabawy, jakich zrédtem
moze by¢ sztuka wspolczesna, jest zreszta stalym punktem pisania Plinty.
Pisze na przyklad o ,feministycznej zabawie z penisem””®.

Temu pisaniu patronuje swobodne przypisywanie artystom inten-
¢ji, emocji oraz mysli, a takze docieranie do granic interpretacji, jak row-
niez tworcza eksploatacja banatu. Krytyczka ocenia, ze ,,[...] jedna z cech
charakeerystycznych dla Kozyry jest to, ze jak wpadnie na jaki$ pomyst,
potrafi go rozwija¢ w nieskonczonos¢, az do porzygu”. Albo: ,,Niektorzy
co prawda uwazaja to za puste gwiazdorzenie, ale kurcze! Kaska Kozyra
to chyba jedyna artystka w Polsce, keora dzigki sztuce spelnita wszystkie
swoje skryte marzenia i zachcianki”’é. W tego rodzaju pisaniu dzielo jest
pretekstem, najwazniejsza zas postacia — autor. Inng wazna cechg tego
typu pisania jest jednak jego bezradnos$¢ w kwestii rzeczowej i meryto-
rycznej argumentacji, keora jest zastgpowana retoryka. Jest to pisanie
antyakademickie, przypominajace raczej proze¢ niz krytyke, czesto pozba-
wione dyscypliny i zamieniajace si¢ w zywiotowy stowotok.

NOWE WCIELENIA KRYTYKI

Krytyka w poszerzonym polu jest takim rodzajem pismiennictwa, keore
oddala si¢ od funkgji tradycyjnej krytyki artystycznej. Nie proponuje si¢

w jej obrebie wartosciowania, klasyfikacji, interpretacji i analiz. Czytelnicy
nie dowiedz3 si¢, czy warto zobaczy¢ dana wystaweg, a kolekcjonerzy, czy
kupowac dziela danego artysty. Warto jednak podkresli¢, ze w omawia-
nych przykladach znalazla si¢ inna, zasadnicza, a czesto zaniedbywana rola
krytycznego pisania, jaka jest rozwazanie przysztosci sztuki. Snucie wizji,
kreslenie planow, wytyczanie przyszlych ksztaltow dziatalnosci artystycznej
— to watek silnie obecny w publikacjach Sebastiana Cichockiego. W tek-
stach tego autora, jak i innych piszacych, na przyktad Anny Sudot, Lukasza
Gorczycy czy Karoliny Plinty, pojawiaja si¢ takze wizje alternatywnych $cie-
zek rozwoju sztuki. Punke, z kedrego pisza autorzy, jest umieszczony za-
sadniczo w sferze prywatnej. To pisanie autobiograficzne, pisanie od siebie,
relacjonujace spotkania, wyjazdy, rozmowy, przemyslenia, jakby usprawie-
dliwia ich eksperymentowanie z forma krytyczna, jej rozluZnianie.

72 Tamze.
73 Tamze.
74+ Tamze.
75 Tamze.
76 Tamze.
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Jak wskazuja przytaczane w niniejszym tekscie przyktady, w krytyce
eksperymentalnej autorzy usituja podazac za artysta. Sa to strategie przyj-
mowane tak wewnatrz tekstu, jak i wobec wypowiedzi pisanej. Autorzy
kreuja si¢ na przyktad na swiadkéw czy podmioty rozmaitych wydarzen
(Anna Sudot); autorzy dbaja takze o takie lub inne usytuowanie si¢ wobec
tekstu, prowadzac z nim gre i usitujac wplywac na jego odbior (Eukasz
Gorczyca). Rozne sposoby uprawiania takiej krytyki — a zatem wyodreb-
nione na tych famach strategia: literacka, konceptualna, autobiograficzna —
faczy to, ze staly si¢ rodzajem kreatywnej wymiany, opartej raz na przyjazni,
raz na wspotzawodnictwie mi¢dzy tworcami (krytykiem 1 artysta), keorych
nie dzieli juz réznica jezykow. Krytyk moze tworzy¢ tak jak artysta, artysta
za$ komentowac tak jak krytyk. Krytyka staje si¢ rodzajem rozpoznania
dziela przez podjecie pelnej inwencji gry z nim samym, z jego autorem,

z czytelnikiem wreszcie.

Omawiane przyklady sa odpowiedzia na stabnigcie tradycyjnej
krytyki — zjawisko opisywane co najmniej od lat 70. xx wieku. Sa proba-
mi znalezienia miejsca dla krytyki w $wiecie, keory nie potrzebuje juz jej
tradycyjnej formy polegajacej na wskazywaniu, wartosciowaniu, doradza-
niu i uzasadnianiu dlaczego cos jest dobra lub zk3 sztuka. Nie uwazam,
jak James Elkins, ze istnieje siedem typow krytyki, chociaz zgadzam si¢
z amerykanskim badaczem, ze krytyke mozna poréwna¢ do Hydry lernej-
skiej, mitologicznego stwora, ktéremu: jesli odcinano jedna z siedmiu
glow, to natychmiast odrastala na nowo’”. Podobnie dzieje si¢ z krytyka:
jesli zanikaja stare sposoby jej uprawiania, zaraz pojawiaja si¢ nowe. Tym
wlasnie sa przejawy krytyki eksperymentalnej, kedre pojawiajac sie, wy-
znaczaja zmiany jezyka kultury. Ten nowy, patrzac na przytoczone probki
tekstow, wydaje si¢ antyakademicki, autobiograficzny, gawedziarski, intu-
icyjny i przepelniony emocjami.

77 J. Elkins, What Happened to Art Criticism?, Chicago (1) 2003, s. 16.
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W tekscie przeanali-

ZOWano szczegolny rodzaj krytyki
artystycznej, jaka jest krycyka eks-
perymentalna. Postawiono tezg, ze
pojawia si¢ ona tam, gdzie naste-
puje przekroczenie granic tradycyj-
nej krytyki, keora okresla definicja
ze Stownika terminow literackich.
Poddano analizie wybrane przy-
klady tekstow powstatych po 1989
roku wskazujac przyktady posze-
rzania pola krytyki 1 wychodzenia
poza tradycyjnie zakreslone granice.
Przeanalizowano zatem sposo-

by trakcowania krytyki jako gry,
swiadomie stosowancj strategii,
uzywania konceptow 1 zapozyczen
z pola literatury. Dokonano anali-
zy tekstow i1 zastosowanych w nich
srodkow retorycznych, a takze
koncepcje autorow. Na zakonczenie
wysuni¢to konkluzje: krytyka korzy-
sta ze srodkéw wezesniej przypisa-
nych sztuce i jest wyznacznikiem
przemian jezyka kulcury.

SEOWA KLUCZOWE:
KRYTYKA
EKSPERYMENTALNA,
KRYTYKA ARTYSTYCZNA,
KRYTYKA JAKO GRA,
KRYTYKA A LITERATURA,
SZTUKA WSPOLCZESNA

Magdalena Ujma
STRATEGIE POLSKIE] KRYTYKI ARTYSTYCZNE] PO 1989 ROKU

Abstract: | The text analyses

a particular type of art criticism,
that of experimental criticism. It
has been theorised that it occurs
where there is a transgression of the
boundaries of traditional criticism
as defined by Stownik terminow
literackich (Dictionary of Literary
Terms). Selected examples of texts
written after 1989 have been analy-
sed, showing examples of broade-
ning the field of criticism and going
beyond traditional boundaries.
Thus, the ways in which criticism

is treated as a game, a deliberately
applied strategy, the use of con-
cepts and borrowings from the field
of licerature have been analysed. An
analysis of the texts and the rheto-
rical devices used in them has been
made, as well as the authors’ con-
cepts. It concludes: criticism uses
means previously atcributed to art
and is a marker of changes in the
language of culture.

KEYWORDS:
EXPERIMENTAL CRITICISM,
ART CRITICISM, CRITICISM
AS A GAME, CRITICISM
AND LITERATURE,
CONTEMPORARY ART
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KURATORSKA PODRO?Z.
PRZEZ WIELKIE ARKANA
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WSTEP
Wrézenie za pomoca kart tarota jest doswiadczeniem niecodziennym
i pobudzajacym wyobrazni¢. Nie tylko przenosi nas w przysztos¢, ale
przede wszystkim przez rozbudowana symbolike poszczegdlnych kart
ukazuje nam nasze podskérne leki, marzenia, pragnienia, a takze kon-
frontuje nas z samymi soba. Naturalng reakcja wobec tych kart jest Iek —
poczucie zagrozenia, keorego zrodia do konca nie umiemy okresli¢, keore
by¢ moze wynika ze strachu przed odkryciem, ze przysztos¢ wyglada
inaczej niz w naszych snach 1 marzeniach. Temu irracjonalnemu lgkowi
towarzyszy takze inne uczucie. Ekscytacja, ktora powstaje w kontakeie
z kolorowymi kartonikami, wynika by¢ moze z fakeu, Ze one same nie
maja do konca jasnej historii, przez co mozemy odnie$¢ wrazenie, iz oto
dotykamy pradawnej tajemnicy. Nike do konca nie wie, kiedy tarot po-
jawit si¢ w Europie ani co samo to stowo oznacza'. Jego genezy szukano
w fantastycznych historiach dziejacych si¢ w cieniu egipskich piramid
1 mistyce dalekich Indii. Tarot faczono nie tylko z wrézbami, ale utozsa-
miano go takze z wiedza dawnych alchemikéw poszukujacych kamienia
filozoficznego. Wspolczesnie tarot stal si¢ jednym z elementow oferty
salonéw wrozb, a zarazem symbolem coraz cze¢sciej wykorzystywanym
przez artystow. Wielu z nich, jak chociazby: Salvador Dali, Leonora
Carrington, Bea Nettles, Ithell Colquhoun, Niki de Saint Phalle, Suzanne
Treister, Frieda Harris czy Pamela Colman Smith, uczynito zen narze-
dzie artystycznej ekspresji i podjeto si¢ proby stworzenia whasnych kart
tarota. Fascynacja ta nie ominela tez polskich artystow sztuk wizualnych.
Wystarczy wspomnie¢ Malgorzate Markiewicz, Jana Mozdzynskiego,
Milen¢ Soporowska czy Macieja Nowackiego.

Tym, co przede wszystkim fascynuje wspolczesnie w tarocie,
jest nie tylko jego historia, ale mozliwos¢ opowiadania za pomoca za-
wartych w nim symboli i archetypow o otaczajacym nas swiecie i dro-
dze, ktora pokonuje kazdy z nas. Tarot stat si¢ zatem takze narzedziem
do opowiadania historii. Swiadczy o tym nie tylko jego obecnoéé w sztu-
ce wspolczesnej, ale takze w filmie, czego przyktadem jest chociazby
Swigta Gdra Alejandra Jodorowskiego czy literacki Zamek krzyzujgcych
sig losow Irala Calvina. Tym samym poszczegolne karty tarota staja si¢
elementami wigkszej ukladanki, a ich znaczenie — kolejnymi etapami
opowiesci. Zreszta same Wielkie Arkana sa wizualnym przedstawieniem
tzw. Drogi Glupca, keéry zdobywa kolejne etapy wtajemniczenia. Ta po-
zornie chaotyczna struktura — swoisty wizualny hipertekst — pozwala
na niezliczong ilos¢ interpretacji i nowych opowiesci. Dzieki temu tarot
staje si¢ medium pozwalajacym na zbudowanie dowolnej historii.

1 JW. Suliga, Tarot. Karty, ktore wrozg, £6dz 1990, s. 9.
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Tym, co przede wszystkim fascynuje
wspotczesnie w tarocie, jest nie tylko
jego historia, ale mozliwosc opowia-
dania za pomocg zawartych w nim
symboli 1 archetypow o otaczajgcym
nas swiecie i drodze, ktorg pokonuje
kazdy z nas. 'Tarot stat sie zatem takze
narzedziem do opowiadania historii.

Od 2020 roku realizuje¢ projeke po-
swiecony Ernescie Thot, zapomnianej pol-
sko-styryjskiej kuratorce sztuki?, sledzacej
zwiazki miedzy sztuka nowoczesna a tra-
dycja alchemiczng i ezoteryczna. Niniejszy
tekst jest kolejna cz¢scia tej opowiesci,
ale takze proba opowiedzenia za pomo-
ca znaczenia poszczegodlnych kart tarota
o profesji samego kuratora sztuki. Mozna
go czyta¢ na kilka sposobdw: jako narracje¢
ciagla, skupic¢ si¢ tylko na warstwie wizual-
nej autorstwa Jakuba Woynarowskiego albo
— podobnie jak w przypadku kart tarota

2 Zob. M. Kudelska, The alchemical life
of Ernesta Thot: A romantic heroine of
art, w: Aesthetics, Organization, and
Humanistic Management, red. M. Kostera,
C. Wozniak, London — New York 2020,
s. 73-93; tejze, The childhood of Ernesta
Thot, ,,Pavilionesque” 2020, nr 3, s. 52-59;
www.facebook.com/ErnestaThot [dostep:
10.01.2021].

Marta Kudelska, Jakub Woynarowski

— przetasowac poszczegodlne fragmenty
i utozy¢ z nich nowa catos¢. Kazdy roz-
dziat jest osobnym fragmentem, opie-
rajacym sie na znaczeniu poszczegolnej
karty tarota, w ktorej znaczenie zostaja
wplecione posta¢ Ernesty Thot i cytaty
trakcujace o kuratorach, wystawach, ale
i samych instytucjach sztuki. Tym sa-
mym artykul staje si¢ pewnego rodzaju
eksperymentem, keory nie tylko mowi
o sile fikgji literackiej, ale za jej pomoca
podejmuje refleksje dotyczaca zasad
dziatania wspolczesnych kuratorow.
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GLUPIEC

Ernesta Thot, pochodzaca od strony matki
z rodziny Wosinskich, wyruszyla z zakrytej
bialtym puchem Polski na zachéd, do da-
lekiej Francji. Odgrazala si¢ co prawda
wszystkim swoim przyjaciolom, ze wcale
tak nie zrobi, ale byly to stowa pozornie
puste i pozbawione mocy sprawczej jak
miejsce, gdzie wszyscy si¢ ostatnio widzieli.
Ta przestrzen, zwana galeria, byta dla niej
poczatkiem, ale i koricem wszystkiego.
Pozwalata opowiedzie¢ wszystko, ale i nie
powiedzie¢ nic. Miata ,,[...] status podobny
do otchlani: aby si¢ tam dosta¢, musisz by¢
juz martwy 3. Jednak ona jedna wiedziala,
ze — podobnie jak stowa rzucone na wiatr
— miejsce to nie bylo pozbawione wartosci,
lecz mialo potencjal do opowiedzenia
wszystkiego. Byto jak impuls, keéry mogh
wywola¢ lawing zmian, i tylko ona, znajac
jego nieograniczony potencjal, mogta od-
szyfrowac ukryte w nim tajemnice.

\AAAAA,

Mac

W rodowej posiadtosci Thotow znajdowato
sie wiele dziwnych przedmiotow. Niektore
z pokoi, a zwlaszcza gabinet pana domu,
przypominaly wunderkamery. Po brzegi
wypehialy je obrazy, rzezby, grafiki, brytki
wegla, mineraly, zasuszone zaby i kruche
paki wyblaklych kwiatéw. W jednym z nich

1\ Ernesta w dziecinstwie znalazta kartonik
1\ Z narysowanym na nim mezczyzna, sto-
; : “ jacym przed ni to oftarzem, ni to stotem.
: : “ Byt to alchemik. W lezacych przed nim
N 2 2 przedmiotach, podobnie jak tych znajdu-
F B3 Y jacych sie w domu, skupiata si¢ wiedza nie
- e =, tylko ta namacalna, ale takze ta zmystowa.
= = = Gromadzone przez niego rzeczy stawa-
] = |

3 B. O’Doherty, Uwagi o przestrzeni galerii, w:
Muzeum sztuki. Antologia, red. M. Popczyk,
Krakéw 2006, s. 453.
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ty si¢ odbiciem regul rzadzacych kultu-

ra cztowieka®. Intuicj¢ Ernesty wiele lat

pozniej uchwycit Walter Benjamin, piszac
,»[c]zegoz tam nie zatopiono i nie ztozono

w ofierze z wypowiadaniem czarodziejskich
formul, jakiz straszny gabinet osobliwosci
tam w dole, gdzie na to, co najpowszech-
niejsze, przeznaczono najnizsze warstwy’ °.
Ow tajemniczy mezczyzna i jego whadza nad
przedmiotami byty dla Ernesty pierwsza
wskazowka, kim powinien by¢ kurator sztu-

{1\
TEAY
TER . .. e, .
.l : | | ki. Chociaz oczywiscie wowczas nie miala
& e jeszcze pojecia o tym, kim on wlasciwie jest.
N .
N ®
-
N
gy S KAPLANKA
- - Esenc. . . 1 .. 1 ¥4
- e » ja czystej mistyki jest akcywnos¢
y = tworcza”®. Ernesta Thot — jak wielu p6z-
niejszych kuratorow sztuki — byta wizjoner-

ka. Podobnie jak jej wielki i rownie szalony
nast¢pca Harald Szeemann, Ernesta miata
dar tworzenia niezwyklych swiatéw. Czuta
jednak, ze tak naprawdg nie przynalezy
do zadnego z nich. Miala wrazenie, Ze cala
jej postad i osobowos¢ usytuowata si¢ na ich
granicy. Celem jej zywota byto posredni-
czenie pomiedzy tym, co $wiadome, a tym,
co podswiadome. Legendarna Szmaragdowa
Tablica, keorej szukata przez cale zycie, miata
jej pomoc nie tylko w zrozumieniu natury
swiata, ale i tworzeniu samej sztuki. Jednak
w glebi nurtowalo ja pytanie: Czy w tym
przypadku powinna zaufa¢ wiedzy, czy moze
oddac si¢ whasnej intuicji i przeczuciu?

4 J. Clifford, O kolekcjonowaniu sztuki, w:
tegoz, Ktopoty z kulturg, Warszawa 2000,

s. 236.
W. Benjamin, Ulica jednokierunkowa,

Warszawa 2011, s. 19.

V. Tomberg, Kaplanka, w: tegoz, Medytacje

0 22 arkanach Tarota: napisane przez

autora, ktory chciatby zachowac anonimowosc,

Warszawa 2013, s. 51.
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CESARZOWA

Potem coraz cz¢sciej w Ernescie pojawiato
sie przekonanie, Ze jej rola powinna by¢
opieka nad sztuka. Czytajac stare stowniki,
natrafita w nich na stowo cura. Jego zna-
czenie idealnie odpowiadalo jej intuigji,
cho¢ czailo si¢ w nim niebezpieczenstwo
despotyzmu, nadmiernej whadzy i checi
prestizu za wszelka ceng.

CESARZ

Podczas mediumicznych seanséw duchy
szeptaly Ernescie Thot najrézniejsze histo-
rie. Jeden z nich opowiedzial jej o wielkim
sporze, keory miat wydarzy¢ si¢ wiele lat
po jej $mierci. Po latach nike nie polaczyt
tych fakedw, ale zza ciezkich powiek Thot
ujrzala nierozpoznana przez nig postaé
brodatego me¢zczyzny, kedry — siedzac

na wielkim taborecie — wrzucat do otwar-
tej ksiegi miniaturki najrézniejszych dziet
sztuki. Po latach okazato si¢, ze ujrzata sto-
wa Jeana-Marca Poinsota, wedtug keorego
Harald Szeemann rzucit sztuke ,,na pastwe
semiologéw, psychoanalitykow i innych
socjologow™. Ta wizja wydala jej si¢ tak
samo szalona, jak fascynujaca. A wysnio-
ny przez nig konflikt autentycznie miat
miejsce: wydarzyt si¢ na Documentach 5
w Kassel i byl jednym z momentéw zwrot-
nych w historii kuratorstwa sztuki.

PAPIEZ

Przez cale zycie Thot wierzyla, ze sztuka
nowoczesna ma wiele wspolnego z alche-
mia. Swoja rol¢ thumaczki sztuki rozumiata
bardzo powaznie. Nikomu nie chciala si¢
do tego przyznad, ale czula, ze jest kim$
na wzor kaptana. Kogos, keo posiada —

7 A.Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem
a sztukq wspotczesng, Krakéw 2007,
s. 341-342.
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podobnie jak artysta — moc przemiany
rzeczy w sztuke i nadania im glosu. ,Nie
wszystko jest sztuka, lecz wszystko moze
si¢ nig sta¢, albo raczej kazda rzecz moze
sta¢ si¢ materig dla sztuki, pod warunkiem
Ze wpisuje si¢ ona w proces artystyczny.
Tak, wiec sztuka jawi sig, jako procedura

1 jako wiara”®. Tylko co, gdy ta wiara sta-
wala si¢ narzedziem w rekach fanatykéw?
Na to pytanie nie znalazta juz odpowiedzi.

KOCHANKOWIE

Kazda wystawa, jej zdaniem, miata swoje
blaski i cienie. Méwila o pewnym obra-

zie $wiata, ale zarazem uswiadamiala, ze
istnieje wiele punktéw widzenia. Mitosny
uscisk, ktorego doswiadczata w kontakeie
ze sztuka, byt dla niej doswiadczeniem pel-
nej akceptacji réznorodnosci. Czasem tylko
w chwilach trwogi dopadaly ja mroczne
uczucia fatalnego zauroczenia. To wiasnie
w tych stanach dopatrywala si¢ znakow, aby
nie zajmowac si¢ wigcej takimi obrazami.

RYDWAN

Spacerujac po zautkach i ukrytych na pod-
daszach pracowniach, Thot nabrata
przekonania, ze w trakcie swojej podrozy
kurator ,,[...] winien by¢ zawsze otwarty
na zaskoczenie, by wydarzy¢ si¢ mogto to,
co nieoczekiwane”?. Te nigdy niezapisana
mysl Ernesty uchwycit wiele lat p6zniej
Hans Ulrich Obrist w swojej ksiazce po-
swigconej historii kuratorstwa.

8  A. Rouillé, Fotografia..., dz. cyt., s. 341-342.

9 H.U. Obrist, Foreword, w: On Curating.
Interviews with Ten International Curators,
red. C. Thea, New York 2010, s. 4, cyt. za: L.
Krawczyk, Co dzisiaj znaczy byc organi-
zatorem wystaw?, w: Zeszyt realizatora/
realizatorki wystaw, Krakéw 2016 [b.s.].
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SPRAWIEDLIWOSC

Miara sukcesu przysztego kuratora sztuki
bylo, zdaniem panny Thot, utrzymywanie
réwnowagi miedzy intuicja a racjonalnoscia.
Tylko wowczas mozna byto unikna¢ stania
sie szarlatanem sztuki, keorego dzialania,
wedlug niej, nie byly tu wskazane.

PUSTELNIK

»Idealna galeria odejmuje dzietu sztu-

ki wszystkie wskazéwki mogace zaktocaé
fake, Ze jest to «sztuka». Jest ono izolowane
od wszystkiego, co mogloby umniejszy¢
jego samooceng. Daje to galerii whasciwos¢
posiadang przez inne przestrzenie, w ktd-
rych konwencje sa zachowywane poprzez
powtdrzenia zamknietego systemu wartosci.
Faczac czes$é swictosci kosciola, formalno-
$ci sali sadowej i mistyki eksperymental-
nego laboratorium z szykowng aranzacja,
tworzy ona wyjatkowa komnate estetyki.
Percepcyjne pola sitowe wewnatrz tej kom-
naty maja taka moc, ze poza jej obszarem
sztuka moze osung¢ si¢ w swiecko$¢é”1°,

10 B. O’Doherty, Uwagi o przestrzeni galerii, dz.
cyt., s. 452.



111

Marta Kudelska, Jakub Woynarowski

Koro FORTUNY

W 1913 roku Marcel Duchamp pokazat

na jednej z wystaw zadziwiajaca prace:

na niewielkim taborecie umiescit koto ro-
werowe. Ten assisted readymade zafascy-
nowat Thot do tego stopnia, ze utwierdzila
sie w przekonaniu, iz oto nadchodzi $wiat,
w ktorym spoteczenstwo obsesyjnie do-
wartosciowuje rzeczy''. We wprawionych
w ruch szprychach rowerowego kota wi-
dziala metafore¢ przeznaczenia. Jej zdaniem
nieuchronnie zblizal si¢ czas szalencow
sztuki. Nadchodzili ,,[...] dziwni ludzie,
ktorzy potrafia $ni¢, keorzy doswiadcza-

ja szybkich iluminacji, w ktérych du-

szach nie znajduje si¢ kierujacy decyzjami
parlament”2. Ernesta przeczuwala, ze

to whasnie ich duch wprawit w ruch tocza-
ce si¢ koto najnowszej szruki.

Moc

Wiedza, keora miata o sztuce, dawata jej
pewne poczucie wladzy. Pozwalata poskro-
mi¢ natr¢tne mysli, ale tez uporzadkowaé
przeczucia i intuicje. ,Nie ma relacji wia-
dzy bez skorelowanego z nimi pola wiedzy,
ani tez wiedzy, ktora nie zaklada i nie two-
rzy relacji wladzy”'3. Byla ona dla niej sila,
ktora umozliwiala spetnienie si¢ najskryt-
szych fantazji o wspottworzeniu szeuki.

11 P. Leszkowicz, Erotyka muzeow: pomigdzy
wojeryzmem a fetyszem, w: Muzeum jako
swietlany obiekt pozqdania, red. J. Lubiak,
£6dz 2007, s. 29.

12 T. Bezzola, R. Kurzmeyer (red.), Harald
Szeemann: with by through because towards
despite. Cataloque of All Exhibitions 1957-
2000, Wien — New York 2007, s. 666.

13 M. Foucault, Nadzorowac i karac. Narodziny
wigzienia, przet. T. Komendant, Warszawa
1998, s. 29.
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WISIELEC

Obawiala si¢ martwych rzeczy. Stojace
samotnie za szklanymi gablotami bibelo-
ty powodowaly na jej rekach gesia skorke.
To zawieszenie mi¢dzy zyciem a $miercia,
ale takze fake, ze ogladany przez nia przed-
miot byt ,wyrwany z prakeyki zyciowej” ',
sprawialy, iz zyskiwal niezwykla moc.

Za jego sprawa mozliwy stawat sie kontake
z duchami przesztosci, ktore nawiedzaly

Thot na kazdym kroku.

SMIERC

Muzea i inne instytucje sztuki napawaly

ja lekiem. Wielkie biate sale kojarzyly jej

si¢ ze $wiatyniami albo wrecz grobowca-
mi'®. Jednak zachodzace w nich proce-

sy przypominaly jej alchemiczny proces
transmutacji, a sama cz¢sto wspominata,
Ze proces powstawania wystawy przypo-
mina jej alchemiczny kociot. Thot, budujac
swoje opowiesci za pomoca sztuki, czula
sie troche jak mitologiczna Mojra. Gdy
przedmioty, obrazy i rzezby trafialy w jej
rece, odcinala cienkie nitki faczace je z rze-
czywistoscia. Ich pierwotne funkgcje ulegaly
rozkladowi, a one same stawaly si¢ obiek-
tem do patrzenia'®. Paradoksalnie ta ich
pozorna $mier¢ pozwalata im na prawdziwa
nie$miertelno$¢ i stanie si¢ mictem...

1+ P. Biirger, Teoria awangardy, przel.

J. Kita-Huber, Krakéw 2006, s. 61.

15 Zob. C. Duncan, Muzeum sztuki jako rytuat,
w: Muzeum sztuki. Antologia, dz. cyt.

16 B. O’Doherty, Uwagi o przestrzeni galerii,
dz. cyt., s. 451-453.
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UMIARKOWANIE

Umiarkowanie bylo dla niej czyms niepo-
zadanym. Ograniczato wyobraznie, pe¢tato
swobodny przeptyw mysli i sprawiato, ze
czula silne osamotnienie. W sztuce nie
byto miejsca na takie postawy: albo brates
wszystko, albo zostawales z niczym.

DEMON

W trakcie zwiedzania jednej z wystaw
sztuki awangardowej nabrala przeko-
nania, ze ta pozornie pigkna, oderwa-
na od $wiata przestrzen byta kolejna
maska, kolejnym mitem nowoczesnosci.
Dotykajac bialych scian, czula, Ze sa one
niczym innym niz zbiorowym oszu-
stwem, ktore wiele lat pozniej stang si¢
narz¢dziem walki juz nie o autonomig
sztuki, ale jej politycznos¢, zaangazo-
wanie i wyzysk, ktory bedzie udzialem
wszystkich opetanych jej idea.

Marta Kudelska, Jakub Woynarowski
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Jesli wierzy¢ plotkom pojawiajacym si¢

co jakis czas na temat Ernesty Thot, to na-
lezy uzna¢, ze okoto 1920 roku ustyszata

o projekcie pomnika 111 Migdzynarodéwki.
Ten niezwykly projekt mlodego konstruk-
tywisty Wiadimira Tatlina byt dla niej
kolejnym symbolem gwattownych zmian.
,Konstruktywisci uwazali, ze narodzit si¢
nowy $wiat, przeto artysta [...] powinien
stana¢ w jednej linii z naukowcem i inzy-
nierem”"”. Okazywalo si¢, Ze w tym nowym
swiecie obowiazujace do tej pory wartosci
ulegaly degradacji... A lekka, azurowa wieza
Tatlina byla przeciwienstwem monumen-
talnych zasad mieszczanskiego $wiata,
keory — zdaniem Thot — wigzil jezyk nowo-
czesnosci.

GWIAZDA

Przez cale swoje zycie wierzyla, ze nowo-
czesna sztuka byla odpowiedzig na pyta-
nia i pragnienia, keore zadawali wszyscy

jej poprzednicy. Byla prawdziwym lapis
philosophorum. Czula, Ze zmiany, ktore
wywotaly plotna Kazimierza Malewicza,
Hilmy af Klint i wielu innych doprowadzily
do upadku starego swiata. Myslac o tym,
przeczuwala nadejscie wielkich gwiazd
sztuki, keore pozwola jej kontynuatorom
przejs¢ przez kolejne etapy wtajemniczenia.
Faktycznie tak si¢ stato, gdyz w 1998 roku
Michael Brenson oglosit poczatek ery kura-
toréw sztuki.

17 A. Scharf, Konstruktywizm, w: Kierunki i
tendencje sztuki nowoczesnej, przek.
H. Andrzejewska, red. T. Richardson,
N. Stangos, Warszawa 1980, s. 25.
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KsIEZYC

Funkcjonowanie w $wiecie sztuki bylo dla
Thot zrdédlem niewyczerpanej inspiracji, ale
zarazem zdawala sobie doskonale sprawe

z uludy takiego stanu rzeczy. Sztuka byla
dla niej narze¢dziem poznania nie tylko ota-
czajacego $wiata, ale i jej samej: wlasnych
lekéw, majakow i rozczarowan. Praca, ktdra
wykonywala — nieustanne poszukiwania,
przechadzki wsréd pachnacych terpen-
tyna obrazoéw i jeszcze cieptych od dloni
artysty rzezb — byta dla niej nieustannym
procesem odkrywania jazni ludzkosci.

A kazda z jej niezrealizowanych wystaw
miala na celu ,[...] rozmontowanie samego
gruntu, na keérym teoria stoi” 8.

SLONCE

Tworzenie wystawy bylo dla niej wspolcze-
sna wersja alchemicznej ,,operacji stonca”
Przemiana, jaka przechodzit w tej drodze
obiekt sztuki, przypominata trzy etapy
alchemiczne: nigredo, rubedo, albedo. Ten
proces byt dla Thot symbolem sily sztu-

ki, jej niezwyklosci, ale takze triumfu jej
NOWOCZesnosci.

18 A. Demeester, Bez gruntu pod nogami.
Uwagi i refleksje na temat transferu wiedzy
kuratorskiej, ,Muzeum” (Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie) 2009, nr 7, s. 2.
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SAD OSTATECZNY

Rola gotowej wystawy sztuki bylo, jej zda-
niem, sprowokowanie widza, aby musial
»[-.] przemysle¢ zwiazek migdzy obrazem

i zdarzeniem, mi¢dzy zbiorowymi podania-
mi a prywatnymi przekonaniami”*?. Tylko
wowczas mogt rozpoczad si¢ kolejny etap
obecnosci sztuki w spoteczenstwie.

S’WIAT

W tej dziwnej biatej przestrzeni, keora

byta poczatkowym punktem jej wyprawy,
znalazla takze kres swoich poszukiwan.

Ta jedna chwila, wylaniajaca sie z ciemnosci
poszukiwan, rozjasniala si¢ w blasku uzna-
nia swojej drogi i swoich decyzji. Moment,
gdy trzymala kieliszek czerwonego wina,
taczyl w sobie trud, spetnienie i triumf. Byt
niczym innym jak wiedza, Ze rozpoczat si¢
kolejny etap jej wlasnej podrozy.

19 N. Bourriaud, Aniot Mas. Wykorzystanie ruin
i strzgpkow historii w sztuce wspotczesnej, w:
Historia w sztuce, red. M.A. Potocka, Krakow
2011, s. 21.
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Artykul jest proba

stworzenia narracji dotyczacej prak-
tyk kuratorskich za pomoca symbo-
liki Wielkich Arkanéw tarota. Kazda
z kart ma indywidualne znaczenie,
ktére umozliwia jej interpretacje.
Poprzez analize poszczegolnych
kart i skonstruowanie za jej po-
moca opowiesci, keorej bohaterka
jest kuratorka Ernesta Thot, zostaje
stworzona pot fikcyjna, pot real-

na opowies¢. Niniejszy artykul ma
na celu zbadanie, w jakim stop-

niu narracja literacka moze nam
powiedzie¢ cos nie tylko o profesji
kuratora sztuki, ale takze czy mozna
przeczytac jego dzialalnos¢ za po-
moca kart tarota. Ponadto arcykut
ma na celu ukazanie, Ze czerpanie
inspiracji do tworzenia opowiesci

o sztuce moze dokonywac si¢ przez
eksperymenty takze na pograniczu
projektu kuratorskiego i artystycz-
nego, czym tez jest odbywajaca sie
juz regularnie na tamach réznych
periodykow rekonstrukeja zyciorysu

Thot.

SEOWA KLUCZOWE:
TAROT, KURATOR, SZTUKA
WSPOLCZESNA, SZTUKA
NOWOCZESNA, ERNESTA
THOT

Marta Kudelska, Jakub Woynarowski

Abstract: | This article is an at-

tempt to create a narrative about
curatorial practices using the
symbolism of the Great Arcana of
the tarot. Each card has an indi-
vidual meaning that allows it to be
interpreted. Through the analysis
of individual cards and their use

in constructing a story, the pro-
tagonist of which is curator Ernesta
Thot, a half-fictional, half-real story
is created. This article aims to ex-
plore the extent to which literary
narrative can not only tell us some-
thing about the profession of art
curator, but also whether it is pos-
sible to read their activities through
tarot cards. In addition, the article
aims at showing that inspiration for
the creation of stories about art can
also be drawn from experiments on
the borderline between curatorial
and artistic projects, which is also
the case with the reconstruction of
Thot's biography, which has already
been carried out regularly in various
periodicals.

KEYWORDS:

TAROT, CURATOR,
CONTEMPORARY ART,
MODERN ART, ERNESTA
THOT
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III Metakrytyka

Elementy nr 1

PRZEjJSCIA

Niniejszy artykut trakcuje miedzy innymi o badaniach opartych na sztuce
(arts based research, ABR), bedacych jedna z nowszych propozycji uprawiania
humanistyki, cho¢ nalezy zaznaczy¢, ze ABR znajduja czg¢ste zastosowanie

w naukach przyrodniczych oraz $cistych, na przyklad w wizualizacji i upo-
wszechnianiu wynikow badan. Tto dla rozwoju badan opartych na sztuce
oraz rosnacego nimi zainteresowania naukowcow — nie tylko edukatorow
artystycznych, ale 1 badaczy spotecznych, socjologéw, kulturoznawcow, lite-
raturoznawcow itd. — stanowi zmiana w sposobie myslenia w naukach akade-
mickich, a przede wszystkim ich tekstowych prakeykach. Szczegodlnie ciekawa
jest propozycja przejscie do nowego modelu humanistyki — laboratorium,
rozumianego szeroko: zarowno jako metafora, wariant operacyjnego tekstu’,
gtéwnego narzedzia pracy humanisty, jak i jako nowa forma, inter- i trans-
dyscyplinarnej pracy zorganizowanej na wzor przyrodoznawczych jednostek
badawczych.

Zanim przejd¢ do wlasciwej czgsci poswigconej ABR, cheg pokrotce
nawiaza¢ do paru probleméw humanistyki od kilku lac obecnych w refleksji
polskich badaczy, aby zarysowac pewien kontekst, w keorym koncepcja prakeyk
badawczych opartych na sztuce, rozwijana mi¢dzy innymi przez Patrici¢ Leavy,
moze znalez¢ miejsce. W koncowej czesci przedstawie dwie propozycje dziet
artystycznych mieszczacych si¢ w paradygmacie ABR i laboratoryjnym mode-
lu uprawiania humanistyki, coraz bardziej popularnym na $wiecie i w Polsce.
Pierwszy pochodzi z samego serca pola artystycznego, drugi mozna traktowac
jako petnoprawny przykfad kreatywnego badania.

PANTEKSTUALNOSC

W klasycznych juz Medytacjach pascalianiskich Pierre Bourdieu przekor-
nie wyznaje: ,Bedac przekonanym, Ze Pascal ma racje, kiedy mowi, ze
«prawdziwa filozofia drwi sobie z filozofii», cz¢sto zalowatem, ze regu-

ly scholastycznego dobrego wychowania przeszkadzaja mi w dostownym
rozumieniu tego powiedzenia. Nieraz miatem ochote w imig¢ filozofii uzy¢
przeciwko czesto praktykowanemu gwattowi symbolicznemu, a zwlaszcza
przeciw samym filozofom, broni najcz¢sciej stosowanej w celu przeciw-
dzialania skutkom tego gwaltu, czyli ironii, pastiszu lub parodii. Jakze nie
zazdrosci¢ wolnosci pisarzom (Thomasowi Bernhardowi przywolujacemu
Heideggerowski kicz czy Elfriedzie Jelinek méwiacej o czarnych chmurach
niemieckich idealistow) lub artystom, ktérzy od Duchampa do Devautoura
nieustannie wpisywali w swoje dziela wiar¢ w sztuke 1 artystow?”2.

1 R. Nycz, W strong humanistyki innowacyjnej. Tekst jako laboratorium. Tradycje,
hipotezy, propozycje, ,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 239.
2 P. Bourdieu, Medytacje pascalianiskie, przel. K. Wakar, Warszawa 2006, s. 9.
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Ten glos zazdrosci Bourdieu nie jest raczej odosobniony; wlasciwie
mozna zaryzykowac tezg, ze stanowi jeden z toposoéw badawczego zycia,
szczegblnie czgsty wérdd humanistow czy specjalistow od wiedzy o sztuce.

Zwrdcenie uwagi na ograniczenia i pozorna przezroczysto$¢ tekstu
naukowego przybierato rozmaite formy: od krytyki zastanych modeli
tekstowosci po podwazenie sensownosci uprawiania teorii w ogole.

»Zazdros¢ artystom” jest takze zZrodltem popularnych wyobrazen o zawist-
nych krytykach mszczacych sie na twércach za brak wlasnego talentu,
kuratorach thlumaczacych artystom, co mieli na mysli, odklejonych
od rzeczywistosci teoretykach itd. Rzecz jasna te wyobrazenia, nosne
i chwytliwe, wyrazaja realne konflikty zhierarchizowanego srodowiska
i rzadzacych nim dystynkgji.

1.1

Whielki Krasnal,

Piramida zwierzqt

na podstawie

pracy Katarzyny Kozyry, 2008,
(screen z bloga The Krasnals,
http://the-krasnals.blogspot.
com/2008/09/piramida-zwie-
rzat-na-podstawie-
pracy.html)

[dostep: 10.06.2021].

Pokusa znalezienia innego sposobu pisania natrafia jednak
na istotny problem. Tekst mimo licznych krytyk pozostaje domyslnym
modelem uprawiania nauki.

Zrédet prakeyki badawczej opartej na dystansie, bezinteresow-
nosci, obiektywnosci, a takze — w domysle — powszechnym uznaniu
modelu poznania, jakim jest tekst, mozna — nie tylko za Bourdieu — szu-
ka¢ w umysle scholastycznym, specyficznym wytworze tradycji schole,

z keorej wykszealcito si¢ pole akademii®, ale i samym modelu tekstualno-
sci, wynikajacym z kultury druku. W te strone ida badacze reprezentujacy
»twarda” teori¢ piSmiennosci, tacy jak: Walter J. Ong, Marshall McLuhan,
Jack Goody czy David R. Olson, keérzy udowadniaja, ze logika, jaka
narzuca zautonomizowany i zuniwersalizowany, zamkniety tekst, moze
odpowiada¢ za ogélny model racjonalnosci, ale takze dominacje wizual-

3 Tamze, s. 25.
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Jednak 1 w dziedzinie sztuki nie

ma ucieczki ,,przed preparujgcym
wszystko tekstem”. Wymogi tworzenia
tekstu o charakterze naukowym (lub
przynajmniej powielajgcym jego logike)
dotyczq takze uczestnikow pola arty-
stycznego, zaymujgcych si¢ — jesli trwac
przy ufundowanym przez wspomniang
wczesniej tradycje — dyskursem z grun-
tu odmiennym od nauki czy literatu-
ry. Wwielu przypadkach warunkiem
uzyskania dyplomu z zakresu sztuk
picknych jest nie tylko przygotowanie
zestawu prac, ale takze szczegotowej
specyfiki technicznej dziet oraz ich pod-
budowy teoretycznej.

*  Pozwolitlem sobie uzy¢ frazy z tekstu M. Pieniazka, badajacego ograniczenia tekstualnosci
w kontekscie doswiadczenia poetyckiego; zob. M. Pieniazek, ,,Wiersze bez tekstu”. Poetyckie
interfejsy w technologii rzeczywistosci rozszerzonej (AR), w: Zanurzeni w codziennosci. Analizy
pogranicza literatury i biografii, red. W. Dolinski, G. Woroniecka, M. Stabrowski, Warszawa
2018, s.171.
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nosci w zachodniej kulturze®. Przy czym — aby zawczasu oddali¢ zarzut
o determinizm medialny — nalezy zastrzec, ze nie nalezy w zadnym wy-
padku lekcewazy¢ kulturowych prakeyk dookota tekstow.

Samo pojecie tekstu zrobito w humanistyce zawrotna kariere nie
tylko za sprawa strukturalizmu, ale 1 dzigki upowszechnieniu terminu

ytekst kulcury”, keory opiera sie na pansemiotycznym modelu poznania
zjawisk, dla keorego odniesieniem jest logika tekstu. Na potrzeby niniej-
szego artykutu cheg zastrzec, ze poruszamy si¢ jednak wokot waskiego
rozumienia tekstu jako zrédta/srodka/wytworu zestandaryzowanej pracy
naukowej — przede wszystkim w obszarze humanistyki, a takze wokot
refleksji nad regutami jego tworzenia.

Wszystko to obok silnego rozdziatu ,teorii” i ,prakeyki” — przede
wszystkim artystycznej, bedacej jednym z przedmiotéw zainteresowania
humanistéw — doprowadzito do trakcowania tekstow naukowych i arcy-
stycznych (czy w ogole teorii/nauki i sztuki) jako oddzielnych dyskurséw
o autonomicznym charakterze.

Jednak i w dziedzinie sztuki nie ma ucieczki ,,przed preparujacym
wszystko tekstem”®. Wymogi tworzenia tekstu o charakeerze naukowym
(lub przynajmniej powielajacym jego logike) dotycza takze uczestnikow
pola artystycznego, zajmujacych si¢ — jesli trwac przy ufundowanym
przez wspomniana wczesniej tradycj¢ — dyskursem z gruntu odmiennym
od nauki czy literatury. W wielu przypadkach warunkiem uzyskania dy-
plomu z zakresu sztuk pieknych jest nie tylko przygotowanie zestawu prac,
ale takze szczegolowej specyfiki technicznej dziet oraz ich podbudowy
teoretycznej. W wypadku realizacji konceptualnych/postkonceptualnych
to uzasadnienie, najczesciej w formie autoreferatu, moze by¢ kluczowe
dla oceny pracy. Wreszcie, same uczelnie artystyczne ktada nacisk na pro-
wadzenie badan i poszukiwania innowacyjnosci, wpadajac w sidia granto-
zy i powielajac patologie akademickiego sektora wydawniczego.

Kolejna kwestia jest silna dyskursywizacja i tekstualizacja sztu-
ki, majaca swe korzenie w prakeykach sztuki konceptualnej i zerwaniu
z tradycyjnymi mediami artystycznymi. Lata 60. 1 70. przynosza wysyp
dziel sztuki operujacej tekstem jako gtéwnym elementem komunikacyj-
nym dziela. Tekst zaczyna by¢ czgsto stalym elementem dzieta; artysci
publikuja ksiazki artystyczne i zbiory tekstow, a wiele z nich to swoiste

4 W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosc. Stowo poddane technologii, przet. J. Japola,
Warszawa 2011, i inne teksty wymienionych wyzej autoréw.
5 Pozwolitem sobie uzy¢ frazy z tekstu M. Pieniazka, badajacego ograniczenia
tekstualnosci w kontekscie doswiadczenia poetyckiego; zob. M. Pieniazek,
, Wiersze bez tekstu”. Poetyckie interfejsy w technologii rzeczywistosci rozszerzonej
(AR), w: Zanurzeni w codziennosci. Analizy pogranicza literatury i biografii, red. W.
Dolinski, G. Woroniecka, M. Stabrowski, Warszawa 2018, s. 171.
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metawypowiedzi na temat sztuki i rzeczywistosci®. W wielu wypadkach
ta tekstualizacja czerpie z modelu ,,naukowego”, spekulatywnego, czego
przykladem moga by¢ wypowiedzi niekeérych artystow zwiazanych

ze sztuka konceptualng czy dziatajacych wspoétczesnie. Uprawiajacy sztu-
ke, owszem, stawiaja sobie za cel refleksj¢ nad rzeczywistoscia przez jej
media i wspieraja si¢ rozmaitymi teoriami (rowniez wiele teorii wspiera
sie wypowiedziami artystycznymi; jest to relacja dwukierunkowa). Jednak
czerpanie z ,modelu naukowego” oraz z ,,naukowych” form gatun-
kowych i tekstowych realizowane jest w polu sztuki czesto z brakiem
jakiegokolwiek poszanowania dla doksy naukowej i metodologii. Innymi
stowy, pewien wzor uprawiania refleksji charakeerystyczny dla humani-
styki 1 nauki w ogole jest przenoszony jako model/forma, ale jest to for-
ma pusta lub wypelniona niezbyt trafnymi probami teoretycznymi.

By¢ moze jest to zrodlem niecheci niekeorych badaczy do arty-
stow probujacych uprawiad teorig, lecz przede wszystkim wynika z tego,
ze méwimy o dwoch odrebnych polach produkgji kulturowej, pierwotnie
realizujacych si¢ w réznych od siebie dyskursach.

Ostatnie lata pokazuja jednak, ze dzialania naukowe mozna godzi¢
z prakeyka artystyczna nie tylko w celach krytyki modelu naukowosci
i tekstualnosci, ale takze tworzenia komplementarnych projekeéw ba-
dawczych.

LABORATORIUM

Refleksja postmodernistyczna czy kolejne zwroty, takie jak: performa-
tywny, cyfrowy, materialny lub afektywny, stopniowo odchodza od kon-
centracji badan na tekscie w duchu logiki tekstu, cho¢ tekst w znacznej
mierze pozostaje jednym z dominujacych sposobow prezentacji badan.
Zauwazalna jest jednak zmiana jakosciowa w podejsciu do tego, czym
jest tekst, zwlaszcza jego wariant naukowy. Seria efektownych propozycji,
ktore maja na celu poddanie pod refleksje procedur badawczych opar-
tych na tekstowym modelu wytwarzania wiedzy oraz samego sposobu

i uwarunkowan tworzenia tekstu, zostata wysunieta w naukach spotecz-
nych, miedzy innymi w historii (czego kanonicznym przykladem s3 kon-
statacje Haydena White’a na temat pisarstwa historycznego’), a przede
wszystkim antropologii, od lat 80. si¢gajacej po formy opisu etnograficz-
nego mnozacego glosy, denaturalizujacego, zaciemniajacego, umagicz-
niajacego, ewokujacego uczucia, rozbijajacego prawidla akademickiego

6 E. Kalyva, Image and Text in Conceptual Art. Critical Operations in Context,
Cham 2016, s. 1.

7 H.White, Proza historyczna, przel. R. Borystawski i in., red. E. Domanska,
Krakéw 2009.
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wywodu (np. prakeyki antropologdw z kregu writing culture)®. Takze roz-
woj humanistyki cyfrowej doprowadzit do zmiany w mysleniu o medium
uprawiania humanistycznej refleksji i przesunieciu w kierunku traktowa-
nia tekstu jako nieprzezroczystej sieci relacji.

W te strong idzie Ryszard Nycz. Tekst w jego ujeciu przestaje by¢
przezroczystym pojemnikiem, rodzajem ,,autonomicznego, skonczo-
nego wytworu sensoprodukeywnej ludzkiej aktywnosci”, neutralnym
nosnikiem. Pozostaje jednak podstawa i dziedzina humanistyki'®, z tym
ze tekst w jego ujeciu to rowniez ,,|[...] zakumulowany w nim proces (regu-
lowany profesjonalnymi procedurami) tworzenia, poznawania, badania,
oraz aktywowane w toku tego procesu srodowisko warsztatowo-dziedzi-
nowe i kulturowo-doswiadczeniowe, bedace «funkcjonalnym odpowied-
nikiem laboratorium. Jest to miejsce prob, eksperymentdw, symulacji»
(wedle okreslenia Latoura)”™.

Traktowanie, za Brunonem Latourem, tekstu jako laboratorium',
majac na uwadze wszystkie wspomniane przez Nycza kulturowe prakeyki
wokot tekstow i uznanie laboratorium ,,za metafor¢ izolowanego ukladu
zamknietego™ '3, by¢ moze pozwala spojrzec¢ z boku na prakeyki $wiata aka-
demickiego, takze na kontekst oraz zaangazowanych w jego powstanie ak-
torow i stosowanych procedur. Wydaje si¢ jednak, ze takie ujecie w gruncie
rzeczy stanowi uzasadnienie dotychczasowej formy tekstualnosci, jedynie
rozszerzonej o bardziej zniuansowane jej rozumienie. Wypracowana w niej
idea tekstu naukowego jest pewna gwarancja rzetelnosci, tak jak kolejne
kroki eksperymentu chemicznego. To za jego posrednictwem uczymy sie,
poznajemy, przekazujemy itd. Ale czy tylko za jego sprawa?

Idac bezposrednim przyktadem Latoura i jego przekornego tekstu
w formie dialogu, bedacego niczym innym jak symulacja metodologii
i opisu teorii aktora-sieci (ANT), mozemy pokusi¢ si¢ o myslenie o tekscie
w kategoriach subwersywnych, eksperymentalnych praktyk, niekoniecz-
nie wpasowujacych si¢ w standard tradycyjnej naukowej pracy z tekstem
(czy pracy tekstem'), uzasadnionej oczywiscie o tyle, o ile t¢ ekspe-
rymentalnos¢ (rozumiang takze jako wypracowywanie metody przez
dziatanie) mozemy uzna¢ za wnoszaca co$ do mozliwosci badania i zakta-

8 O. Kaczmarek, Inaczej niz pisac. Lévinas i antropologia postmodernistyczna,
Warszawa 2016, s. 317.

9 R.Nycz, W strong humanistyki innowacyjnej..., dz. cyt., s. 240.

10 Tamze.

1 Tamze.

12 B. Latour, Prolog w formie dialogu pomiedzy studentem i (cokolwiek) sokratycznym
Profesorem, przekt. zbiorowy, ,, Teksty Drugie” 2007, nr 1-2, s. 135.

13 R. Nycz, W strong humanistyki innowacyjnej..., dz. cyt., s. 247.

1+ Tamze.
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dajac jej zgodnos¢ z naukowa doksa. Nie wynika to bezposrednio z dziet
Latoura, cho¢ Prolog w formie dialogu pomigdzy studentem i (cokolwiek)
sokratycznym Profesorem dostarcza rozwiazania formalnego, nie bedac
rozprawa naukowa, do jakich przywyklismy, lecz fikcja, w pewnym sensie
udajaca gesty opis (jeden z dogmatdw ANT) i $wietnie naswietlajaca istote
teorii francuskiego mysliciela.

Czy zatem si¢ganie po rozwigzanie niemieszczace si¢ w gatunko-
wych ramach tekstéw naukowych przekresla naukowosé? Czy — para-
frazujac — w koncu wszystko nie zalezy od tego, czy tekst bedzie jak
dobre czy zle laboratorium?'® W tym duchu jako szczegélne krytyczne
realizacje pracy tekstem mozemy rozpozna¢ wspomniane prace antropo-
logow, takich jak Kevin Dwyer, Vincent Crapanzano czy Renato Rosaldo,
ktorych teksty sa szczegdlnymi przyktadami laboratoriéw problematy-
zujacych swoja nature, kwestionujacych myslenie o sobie w kategoriach

»pojemnikow na znaczenia” generowanych przez zestaw akademickich
regul, podajacych w watpliwos¢ jezyk uprawiania antropologii, jej relacji
do rzeczywistosci (ale 1 samej siebie)'®. To oczywiscie szczegdlne przykla-
dy kontrtekstowosci omawiane przez Olge Kaczmarek', majace istotne
implikacje etyczne dla calej antropologii. Dyskusja dookota Writing
Culture jest jednak inspirujgca dla refleksji nad ksztaltem naukowej nar-
racji i wiedzy w calej humanistyce.

Myslenie ,laboratoryjne” o humanistyce wykracza jednak daleko
poza metaforyczne, otwarte, operacyjne rozumienie tekstu, trakcujac go
jedynie jako cze$¢ szerszego procesu, artefake (rdwniez w rozumieniu
efektu ubocznego badan), rodzaj sladu. Popularnos¢ laboratorium jako
instytucjonalnej formy zorganizowanego badania opisywata bardzo prze-
nikliwie Urszula Pawlicka, zwracajac uwage na ponowne proby ,,unauko-
wienia” humanistyki w zwiazku ze zwrotem cyfrowym i skierowaniem
uwagi na badania empiryczne'®. Humanisci na wzér swoich kolegow
z innych dyscyplin nie tylko zakladaja laboratoria badawcze, w keérych
praca kolektywna zastgpuje dotychczasowy sposob samotnego dziata-

15 B. Latour, Prolog w formie dialogu..., dz. cyt., s. 141.

16 M. Lubas, Writing Culture i spor o ksztatt krytyki wiedzy, s. 42, hteps://ruj.uj.edu.
pl/xmlui/bitstream/handle/item/12427/lubas_writing_culture_i_spor_o_ksz-
talc_krytyki_wiedzy.pdf?sequence=1&isAllowed=y [dostep: 28.04.2021].

17 Zob. O. Kaczmarek, Inaczej niz pisac..., dz. cyt.; tegoz, Kontrtekstowosc.

Zmagania humanistyki z medium, w: Tworczosc stowna/literatura, perfor-
mance, tekst, hipertekst, red. G. Godlewski i in., Almanach Antropologiczny.
Communicare, nr 4, Warszawa 2014, s. 97-108.

18 U. Pawlicka, Humanistyka: pracownia, centrum czy laboratorium?, ,Teksty Drugie”

2017, nr 1, s. 314-333.
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nia w bibliotece i pracowni'?, ale skupiaja si¢ na poszukiwaniach innowacji,
czerpia z inter/transdyscyplinarnosci, poruszaja zupelnie nowe kwe-
stie, w tym poszukuja narzedzi analitycznych i cyfrowych pozwalajacych
na nowe sposoby badania kultury, organizowania archiwow czy wizualizacji
danych itd. Wszystko to ma by¢ reakcja na dynamicznie zachodzace zmiany
we wspolczesnym swiecie. Latwo mozemy sobie wyobrazi¢ wzbogacenie
kompetencji badacza zajmujacego si¢ krytyka spoteczna przez umiejet-
nos¢ projektowania narzedzi wyszukiwania czy postugiwania si¢ big data,
czytania metadanych, choc¢by kodu zrodtowego strony, na przyktad w celu
sledzenia lub manipulacji danymi. Przykladem niech bedzie przypadek
pewnej rzadowej telewizji, keora miata umiescic przeprosiny wobec zniesta-
wionego przez nig obywatela. Otodz telewizja ta zadecydowala symulowa¢
blad strony przez umieszczenie komendy przewijajacej tekst z przeprosi-
nami. Co bardziej technicznie zorientowani dos$¢ szybko wykryli manipu-
lacje. Przyktad, moze z pozoru zaskakujacy i odlegly od gléwnego tematu,
pokazuje jednak konieczno$¢ powszechnego rozwoju pewnych kompeten-
cji, zwlaszcza wsrdd badaczy, ktdrych ambicja jest dziatalno$¢ krytyczna
i spoteczna, rozumiana takze jako aktywizm.

Znaczenie szczegolne dla laboratoryjnego modelu ma takze kry-
zys — realny czy wyobrazony — nauk humanistycznych zwiazany z dyskur-
sem cyfryzacji, innowacyjnosci itp., a takze liberalna narracja postulujaca
praktycznos¢ badan, co nalezy zaznaczy¢, lekcewazaca poniekad specyfike
i formacyjny dla podmiotu charakeer humanistyki. Jest to osobny i wazki
problem, nie przekresla jednak mozliwosci wspotistnienia réznych modu-
sow uprawiania refleksji, cho¢ jest problematyczny w wymiarze organizagji
uniwersytetu i finansowania badan — najchetniej tych poddajacych si¢ pa-
rametryzacji, ewaluacji i przynoszacych ,praktyczne” rezultaty.

Temu wszystkiemu towarzyszy rozmigkczenie granic miedzy teoria
a prakeyka, zwlaszcza na gruncie badan kultury, sztuki i literacury, ked-
re mozemy zauwazy¢ od poczatku lat 90., przejawiajace si¢ odejsciem
od préb tworzenia wielkich teorii i esencjonalnych rozwazan?® oraz przej-
sciem do $cislejszego zwiazania refleksji z konkretnymi prakeykami kulcu-
rowymi (np. krytycznym badaniem hegemonii i relacji whadzy). Istotne jest
tez samo dowartosciowanie praxis bedacej przedmiotem refleksji, co wida¢
w stosunku nauk spotecznych do znaczenia bezposredniego swiadectwa,
rozumienia znaczenia aktora spolecznego jako czynnego podmiotu i do-
wartosciowania jego wiedzy o $wiecie; wreszcie, dowartosciowania innych
dyskursow niz naukowy jako pelnoprawnych zrodet wiedzy o rzeczywisto-

19 Tamze, s. 328—331.
20 A. Burzynska, Kulturowy zwrot teorii, w: Kulturowa teoria literatury,
red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2012, s. 52.
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sci, co ma przyczyne we wspomnianych doswiadczeniach antropologii
kultury i socjologii refleksyjne;j.

W STRONE BADAN OPARTYCH NA SZTUCE

Traktowanie sztuki jako rodzaju wiedzy ma oczywiscie dluga tradycje
filozoficzna. Ponowne jej odkrycie, czy raczej ponowne dowartosciowa-
nie, na pewno mozna wiazac z antropologiczna koncepcja wiedzy oraz
kolejnymi zwrotami, w tym afektywnym, na przyklad teoriach Donalda
Kuspita czy roznych projektach estetyk, jak chociazby somaestetyka
Richarda Shustermana, skupiajacych si¢ na doswiadczeniu (w tym przed-
dyskursywnym), afekcie i ciele oraz ich roli w budowaniu wiedzy.

Prakeyki artystyczne probowaly dostarcza¢ odpowiedzi na nie-
ktore problemy, keore jednoczesnie stawiala w centrum swoich zaintere-
sowan nauka. Samo taczenie prakeyki tworczej z teoria ma swoja dalsza
1 blizsza historig, czy to w réznych poetykach normatywnych, czy twor-
czosci funkcjonujacej w modelu eksperymentalnej pracy tekstem. Nie
szukajac daleko, na pewno warto wspomnie¢ liberaturg, keorej tworcy
zaréwno formutuja pewien program badania okreslonych dziet litera-
ckich, skupiajac si¢ na ich materialnosci, jak i sa aktywnymi twoércami
(chodzi oczywiscie o Zenona Fajfera), czy tez — ciagnac krakowskimi
tropami — ciekawa w tym kontekscie praktyke naukowo-artystyczna,
jaka jest projekt wierszy bez tekstu Marka Pieniazka (wychodzaca wlasnie
z doswiadczen wspomnianego zwrotu afektywnego), bedacy préba od-
rzucenia tekstowosci, a poniekad takze klasycznego wywodu naukowego
w imi¢ sondowania osobistej relacji z tworczoscia.

Szczegdlnymi przykladami pracy tekstem, keore catkowicie wy-
kraczaja poza ramy tradycyjnie poj¢tej naukowosci, a jednak bedacymi
specyficznymi realizacjami w ramach pracy badawczej, moze by¢ pisanie
fikeji majacej zilustrowad jakas naukowa diagnozg¢ (o kwestii dramatyzacji
wynikow badan pisze w dalszej czesci), migdzy innymi traumy zwiaza-
nej na przyklad z samoakceptacja, tematem spotecznego konstruowania
kobiecosci (zob. Patricia Leavy Low-Fat Love)?' lub badanie na przyktad
mozliwosci tworczosci elektronicznej przez jej kolaboratywne tworze-
nie w warunkach laboratoryjnych (czego przykladem moga by¢ liczne
na Zachodzie laboratoria literatury elektronicznej i tworczego programo-
wania??). Jesli za dobra monet¢ wezmiemy laboratorium jako metaforg
szczegdlnego rodzaju pracy (takze odnoszac ja do tekstu), to by¢ moze

21 Zob. zwlaszcza P. Leavy Low-Fat Love (Rotterdam — Boston (MA) — Taipei 2011),
ktodra jest opowiescia o budowania kobiecej tozsamosci, a przede wszystkim
krytyka spolecznych konstruktéw kobiecosci.

22 P. Marecki, Laboratoryjny model humanistyki, Krakow 2019, s. 11-12.
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warto zda¢ sobie sprawg, ze prawdziwie naukowe jednostki badawcze
czgsto dzialaja niekonwencjonalnie, w duchu eksperymentu, niekeore zas

badania maja prawo si¢ po prostu nie udac¢?3.
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Takie doswiadczenie faczenia teorii i prakeyki jest znakomicie

znane studentom i wykladowcom uczelni artystycznych, ktore w swoich

programach staraja si¢ opiera¢ na naukowym modelu i podpiera¢ ogélno-

humanistyczng wiedza na temat kulcury.

W tym kontekscie, a takze rozwoju laboratoryjnego nauk spotecz-

nych 1 humanistycznych, szczegolnie ciekawe sa propozycje arts based
research Patricii Leavy?* i inne podobne koncepcje, takie jak creative re-
search Helen Kary?®.

ABR wykorzystuje sztuke jako komplementarng cz¢$¢ badan;

ma swoje zrodlo w paradygmacie badan jakosciowych w naukach spo-

fecznych. Wychodzi od indukcyjnego podejscia, skupiajac si¢ na tym,

w jaki sposob doswiadczenie sztuki moze by¢ elementem wzbogacaja-

cym prace badawcza oraz w jaki sposoéb sztuka, przekraczajac jezyk, jest

w stanie przekazywac wiedze. U jej podstaw lezy podobienstwo migdzy

sztuka a nauka, rozpatrywanymi jako rodzaj rzemiosta (. w kontekscie

uzytecznosci)?é. Zrodel tego alternatywnego paradygmatu mozna szukac

w latach 70. w arteterapii, wykorzystujacej sztuke jako $cisty element

procesu terapeutycznego. Nalezy tu zaznaczy¢, ze — mOwiac o sztuce —

mozemy mie¢ na mysli zespot zinstytucjonalizowanych prakeyk (postu-

gujac sie terminologia Bourdieu: tworzacych autonomiczne pole sztuki)

1 rodzaj wytworczosci, niemieszczacy si¢ w kategoriach ,profesjonalnej”

czy ,konsekrowane;j” produkgcji artystycznej. Dla Leavy nie ma to jed-

nak wig¢kszego znaczenia, gdyz rozpatruje sztuke¢ wlasnie z poziomu
»tworczosci”?’, pozwalajacej chociazby dotrze¢ do doswiadczenia przed-
jezykowego czy niedajacego si¢ tatwo ujaé w karby okreslonego dyskursu,

co zreszt3 bliskie jest arteterapii, probujacej wydoby¢ to, co wymyka si¢

catkowicie sSwiadomego przezyciu. W jej ujeciu sztuka/tworczosé, obeo-

wanie z nia, ma przede wszystkim gleboko afektywny i empatyczny wy-

23

24

25

26
27
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Falsyfikacja i weryfikacja sa naturalnymi elementami procesu badawczego
w naukach $cistych. Prawo do porazki jest zreszta jednym z postulatow slow
science, htep://slow-science.org/ [dostep: 28.04.2021].

P. Leavy, Method Meets Art. Arts-Based Research Practice, New York 2020.
Ksiazka Leavy ukazala si¢ rowniez po polsku, zob.: P. Leavy, Metoda spotyka
sztuke. Praktyki badawcze oparte na sztuce, przel. K. Stanisz, J. Kucharska,
Warszawa 2018. Z powodu braku mozliwosci skorzystania z przektadu odnosze
si¢ do tekstu oryginalnego.

H. Kara, Creative Research Methods in the Social Sciences: A Practical Guide,
Bristol 2015.

P. Leavy, Method Meets Art..., s. ix, 18, 32.

Tamze, s. 32.
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miar, wykraczajacy poza $wiadome procesy kognitywne. Sztuka za sprawa
swojego doswiadczalnego wymiaru wspiera terapi¢, procesy uczenia si¢

i objasniania, pozwala przezy¢ poruszane problemy lub utrwali¢ wiedzg
na ich temat w pamigci, wzbogaca procesy rozumienia wykraczajacego
poza sama wiedz¢. Zgodne jest to z rozpoznaniami neurobiologii, ktora
bada reakcje zachodzace w trakcie odbioru czy tworzenia sztuki. Aby
unikna¢ ewentualnych nieporozumien, na potrzeby niniejszego tekstu
proponuje¢ sztuke rozumie¢ mozliwie najszerzej: jako dziedzictwo, pro-
fesjonalng tworczos¢ i tworcze dziatania amatoréow w réznych mediach.
Jest to istotne zastrzezenie, gdyz niektorzy akademicy zajmujacy si¢ ABR
wymagaja od swoich studentow, aby — decydujac si¢ na badania oparte
na sztuce (przede wszystkim plastycznej i dramatycznej) — wykazywali
si¢ poza potwierdzong dzialalnoscia naukowa takze potwierdzonymi in-
stytucjonalnie kompetencjami artystycznymi. Inni badacze, na przyktad
Helen Kara, prezentuja w tym wzgledzie odrebne stanowisko, podobnie
jak Leavy skupiajac si¢ na tworczych prakeykach.

ABR wpisuje si¢ w jakosciowy paradygmat zwiazany z postmoder-
nistycznymi przewarto$ciowaniami, czerpiac z doswiadczenia etnografow
tworzacych gesty opis, skupiajacych na punkcie widzenia uczestnikow
badania, odwotujac si¢ do ich logiki praktycznej i doswiadczenia po-
wszechnego, a takze do przezy¢ samego badacza w terenie. Jest takze od-
powiedzia na zwiazek wytwarzania wiedzy z powielaniem instytucjonalnej
opresji wobec mniejszosci (np. LGBTQ+ czy Czarnych) zepchnigtych
na margines dyskursu, porzadkéw wladzy wyrazonych w akademickiej
sie przeciw pozytywistycznej obiektywnosci spychajacej nienormatyw-
ne jednostki do kategorii ,,Innego”?2. Sigga po metody jakosciowe, ktore
moga by¢ subwersywnymi metodami obnazajacymi relacje wladzy wyra-
zane w oficjalnym dyskursie. Stara si¢ pokazad, ze prakeyki akademickie,
ktdére mozna strescic fraza ,,publikuj albo gin”, nie wnosza cz¢sto niczego
nowego do nauki, lecz stuza tylko powielaniu istniejacego porzadku, po-
zostajac niedost¢pne dla odbiorcy spoza uniwersytetu.

Nastawienie ABR na praktyczno$¢ nie jest realizowane za wszel-
ka ceng¢. Tworzy ono przestrzen refleksji uwzgledniajacych potrzeby nie
tylko badanych, ale takze badajacego. W wiele prakeyk ABR wpisany jest
charakter emancypacyjny, wzmacniajacy podmiotowos¢ i uwlasnowol-
niajacy (empowering) zaréwno badanych, jak i badajacych, skupia si¢
na praktycznym zastosowaniu wiedzy nie tylko w formie krytyki nega-
tywnej, ale tworczego dziatania.

28 Tamze, s. 10.
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W tym sensie projeke badan opartych na sztuce jest rodza-
jem prakeyki kontestujacej tradycyjna logike akademickiego wywodu.
Wywodu nieprzystgpnego dla zwyklego czytelnika, zrozumiatego tylko
dla specjalistow postugujacych si¢ Zargonem, istniejacego w silnie zin-
stytucjonalizowanych ramach akademii, recenzowanego, punktowanego,
wpisanego w sztywne ramy tekstualnej naukowosci — i przez to posiada-
jacego takze bardzo ograniczony zasigg?®.

O ile fatwo wykazac dzialanie ABR na gruncie wspomnianej arte-
terapii czy na przyklad edukagji kulturowej, o tyle w przypadku nauk
spotecznych warto wysili¢ troche wyobrazni¢. Dzialania tworcze, takie jak
wspotpraca psychologéw, artystow i socjologdéw, moga owocowac zupelnie
nowymi, opartymi na sztuce sposobami gromadzenia danych, w keorych
wypowiedz plastyczna moze by¢ Zrodlem informagji, jakiej w inny sposob
(np. z powodu tabu, zahamowan lub ograniczonych mozliwosci werbaliza-
gji, takze z powodu choroby) nie udatoby si¢ zdoby¢. Wypowiedz artystycz-
na moze by¢ wiarygodnym zrodlem danych. Sztuka — realizowana réwniez
przy udziale profesjonalnych artystéw — moze stuzy¢ wizualizowaniu®®
1 opracowywaniu danych, a takze popularyzacji wynikow prac, rowniez
poza spotecznoscia akademicka. Wreszcie, uczestnicy badania — co stano-
Wi 0 istocie ABR — moga wypowiedzie¢ si¢ przez tworczos¢ wlasna. Sztuka
staje si¢ tu narz¢dziem pozwalajacym poruszac si¢ w obrebie myslenia
metaforycznego i symbolicznego, do kedrego dostep moze by¢ utrudniony
podczas normalnego wywiadu. Otwiera takze mozliwo$¢ badania wieloz-
mystowego doswiadczenia rzeczywistosci w sposob bardziej bezposredni.
Wiele z tych aspekeéw sztuki, obecnych w dyskursie afekcywnym i neuro-
biologii, kieruje uwage na zdolnos¢ dzielenia doswiadczenia i empatii, ale
takze cielesnych sposobow rozumienia i funkcjonowania rzeczywistosci.
Dzialania plastyczne, teatralne i literackie pozwalaja do nich dotrze¢.

Druga kwestia jest wspomniana mozliwos¢ dzielenia si¢ wynikami
badan, kwestia wizualizacji rezultatéw, uczynienia ich czytelnymi, ale tez
szeroko dostgpnymi i atrakcyjnymi (wlaczajac w to takze element zabawy
i pasji, czego przykladem moze by¢ wspominany przez Leavy projekt

»Dance your PhD”%"). Ta warto$¢ wprowadzona do nauki przez ABR jest
szczegolnie istotna wobec patologii sektora akademickiego produkujace-
go masowo publikacje, keorych nike nie czyta.

29 Tamze, s. VII-VIIL

30 M. Starakiewicz, Model i metafora. Komunikacja wizualna w humanistyce, Krakéw
2019.

31 Po wpisaniu frazy ,,dance your PhD” w serwisie Youtube mozna ogladnaé
przykladowe realizacje omawianego projektu. np.: hteps://www.youtube.com/
watch?v=Kdrh82rvI3M&t=52s&ab_channel=SimuGroupHelsinki [dost¢p
15.06.2021].
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OD TEORII DO PRAKTYKI, CZYLI PRZYKLEADY

Aby daé pewne wyobrazenie o mozliwosciach badan na sztuce, chcialbym
omoéwic¢ dwa przyklady: pierwszy, z gruntu artystyczny, tworzacy poten-
cjalny przedmiot badania (cho¢ w zasadzie bedacym bardzo osobistym
badaniem), oraz drugi, z gruntu juz zwiazany z dzialalnoscia badawcza —
w laboratoryjnym modelu.

WOKOL SWIATOPOGLADU: EMMA KoY WORLDVIEW s
»Pismo (pierwszy znany przyklad to Kamien z Rosetty) Woan\fle
byto wytworem pochodzacym sprzed czaséw chrzescijan-

skich. To Egipcjanie opracowali system hierogliféw (zna-

kéw ikonograficznych) oraz utrwalili na pismie sanskryt.

Chrzescijanstwo rozwinglo si¢ na bazie alfabetu rzymskiego :
EMMA KaY

— graficznej reprezentacji jezyka lacinskiego, w ktorym spisa-
na zostala Biblia. Inne religie postugiwaly si¢ badz sanskry-
tem, badz arabskim. Byly to pierwsze jezyki pisane”3? 2
» D3 . Y Y p Jq Y p . E. Kay, Worldview, okladka
Dzieto Emmy Kay zatytutowane Worldview stano- ksiazki - na 1i 4 wykorzy-
. , . . . e, . .. . . stano prace z cyklu World
wi probe spisania historii $wiata z pamieci, od Wielkiego from Memory, 1999, (por.:
Wybuchu do czaséw wspotczesnych, bez korzystania hecps://wwwfactum-arce.
: ., X K com/pag/144/emma-kay),
z zadnych pomocy naukowych czy zrédel. Pierwotnie pre- [dostep: 12.06.2021].

zentowane bylo jako instalacja w Tate Modern. Byla to stabo czytel-

na, zajmujaca cala sciane galerii rolka, wykonana wydrukiem cyfrowym
na wielkim (1760 x 2705 mm) arkuszu papieru, z kilkunastoma tamami
tekstu. W 1999 roku zostata wydana w formie ksiazki®3, a dzigki umiesz-
czeniu w antologiach pisania konceptualnego (miedzy innymi w Against
Expression®*) trafifa rowniez do obiegu literackiego.

Projekt Kay jako przyklad sztuki postkonceptualnej czy pisania
konceptualnego oparty jest na $cistym przestrzeganiu procedury. W tym
przypadku pisanie z pamieci prowadzi do przywolania wlasnej wiedzy
wyniesionej nie tylko ze szkoly czy przyswojonych w przesztosci ksiazek
1 podrecznikow, ale takze gazet, czasopism kolorowych, gier komputero-
wych oraz wspomnien. Autorka prébuje postugiwac si¢ jezykiem neutral-
nym, unika¢ wartosciowan i stwarza¢ pozor obiektywnego wywodu.

Jaka jest historia $wiata spisana przez Kay? Oczywiscie pelna po-
tkni¢¢ (a nawet powaznych wywrotek) i pominig¢, jak rowniez anglocen-
tryczna z powodu pochodzenia autorki i jej kulturowego uposazenia.

Praca Kay w bardzo bezposredni sposéb ilustruje niemoznos¢
ogarnigcia przez jednostke ogromu wiedzy o swiecie. Jednoczesnie

32 E. Kay, Swiatopoglad (fragment), ,Halart” 2015, nr 50, s. 49—52.
33 Tejze, Worldview, London 1999.
34 Against Expression, red. C. Dworkin, K. Goldsmith, Evanstone (1L) 2011.
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ukazuje cala mase¢ $wiadomych i nieswiadomych obron, ktore wspieraja
proby uspdjnienia doswiadczenia rzeczywistosci: czy to przez tworzenie
doraznych zwiazkéw przyczynowo-skutkowych migdzy odlegltymi fakea-
mi, czy ich asocjacyjne kojarzenie, co czesto w przypadku doswiadczenia
historii objawia si¢ wiara w istnienie teleologicznego porzadku, zwia-
zanego na przyklad z nieustannym dziejowym postepem i podobnymi
zalozeniami organizujacymi zbiorowa narracje.

Mimo autorytarnej poetyki wywodu, ztudzenia neutralnosci
1 obiektywnosci opisu sposob przytaczania faktow opiera si¢ na powie-
laniu pewnych utartych w pisarstwie historycznym, zwigzanych z logika
literatury, figur narracyjnych. Co znamienne, przedstawiona w Worldview
historia najdawniejsza, zwigzana z wykladem historii cywilizacji, korzysta
z X1x-wiecznych romantycznych kalek, keore przeniknely do popularnych
wyobrazen. Przykladem moze by¢ tendencja do niemal historiozoficzne-
go traktowania roli bohateréw kulturowych, koncentracji narracji wokot
wybitnych postaci, ktorym przypisana jest szczegélna moc sprawcza.
Przedstawienie kryzysu cywilizacji rzymskiej jako wyniku tragicznego
romansu Antoniusza i Kleopatry jest jednym z takich obrazow przeszto-
sci kreowanej nie tylko przez dobrze przyswojonych publicznosci pisarzy
pokroju Roberta Gravesa, ale i przez produkcje hollywoodzkie, keérych
zaposredniczony obraz prawdopodobnie znajdujemy w tekscie Kay. W jej
pracy historia ludzkosci przedstawiona jest jako dialektyka sprzecznych
porzadkéw, czesto jako narracja konflikcu migdzy kilkoma wielkimi cy-
wilizacjami. Najczesciej przewijajacy si¢ motyw stanowi konflike na linii
chrzescijanstwa i islamu, keéremu Kay mylnie przypisuje sprawczos¢ na-
wet w sytuacji, w keérej do zderzenia dwoch wzorcow cywilizacyjnych nie
zdazylo dojs¢. Powyzszy problem wynika z powszechno$ci amalgamatow
konceptualnych zwigzanych z odtwarzaniem przyczyn i skutkow.

Dzielo Kay traktuje przede wszystkim o niedoskonatosci ludz-
kiej pamigci oraz jej kreatywnym wymiarze. Wiedza o swiecie dajaca si¢
wyczytaé z Worldview jest w oczywisty sposob odbiciem konstrukeu spo-
tecznego, ktory stanowi historia nauczana w trakcie instytucjonalnej edu-
kacji, a konieczna wybidrczos¢ w przedstawianiu poszczegdlnych fakeow
w toku wywodu Kay zostata zdeterminowana nabyta kompetencja kul-
turowa. Stad wyrazny anglocentryczny wymiar tego artefakeu, w keorym
spotkamy si¢ z jakosciowo lepiej opracowanym wyborem faktow zwigza-
nych z historia Wielkiej Brytanii i Ameryki. Praca Kay mapuje jednak naj-
wazniejsze doswiadczenia historii, zwlaszcza xx wieku. Na jej podstawie
mozna by stworzy¢ dos¢ obszerny katalog miejsc pamigci czy obrazéw
przesztosci, okreslonych przez Jana Assmanna jako ,,figury wspomnien”3®,

35 R.Traba, Historia — przestrzen dialogu, Warszawa 2006, s. 33.
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bedacych rodzajem punktdow weztowych pamigci zbiorowej, kedrych
obecnos¢ w doswiadczeniu spotecznym ma charakeer integracyjny i po-
zwala spaja¢ wspolna narracj¢ dziejowa oraz tozsamosciowa.

To tylko niektore z mozliwych odczytan dzieta Kay, keore — cho¢
jest badaniem w pewnej mierze metaforycznym — dostarcza artefakeu
powstalego w wyniku rzetelnie przestrzeganej procedury, samobadania,
szczegoOlnej pracy tekstem. Arcefakeu, ktory moze stac si¢ przedmio-
tem refleksji naukowej. Pod tym wzgledem jest podobny do wielu prac
powstalych w nurcie ABR. Co wiecej, procedur¢ Kay mozna powtarzad,
zmieniajac element badania (przedmiotem pozostanie nadal pamiec
i uposazenie kulturowe). Tak zreszta czynita artystka, tworzac cykle
grafik i rysunkow World from Memory, bedace proba rysowania map
swiata z pamigci, czy tez podejmujac si¢ napisania Biblii i rekonstrukeji
tworczosci Szekspira, rowniez z pamigci. Badawczy potencjat projekeu
artystycznego Kay to nie wszystko. Mozemy wyobrazi¢ sobie jego aspekt
edukacyjny i warsztatowy w dziataniach stuzacych na przyklad eduka-
¢ji na temat doswiadczalnych aspekeéw dziedzictwa, ideologii, naucza-
niu o réznorodnosci, perspektywicznosci poznania, mnogosci punkeow
widzenia i postaw spotecznych, budowaniu tozsamosci czy sposobow

to jeden z cennych elementow ABR.

WIERSZ SMOGOWY LESZKA ONAKA

Jednym z dziatajacych w Polsce humanistycznych laboratoriéw jest —
funkcjonujacy na Uniwersytecie Jagiellonskim — uBu lab, stworzony
przez Piotra Mareckiego. Powstal w 2016 roku i do 2019 by} finanso-
wany w ramach programu finansowanego z Narodowego Programu
Rozwoju Humanistyki. Gtéwnym zdaniem laboratorium byla dzialalnos¢
badawcza zwigzana z twérczym wykorzystywaniem techniki cyfrowej,
popularyzacja kreatywnego programowania i digital humanities, tacze-
nie teorii badawczej z praktyka. Lab jest takze miejscem spotkan oraz
otwartych dla publicznosci wykltadow, seminariéw i kurséw (np. progra-
mowania dla osob, keore nie mialy z nim wcezesniej stycznosci). Istotna
cz¢s$¢ badan laboratorium skupiata i skupia si¢ na badaniach platform
szczegolnie popularnych we wschodnioeuropejskim kregu kulturowym,
majacych wplyw na rozwoj rodzimej kultury cyfrowej. ubu lab, miesz-
czacy sie na Wydziale Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej uj, wyposa-
zony jest w bogaty zbior sprz¢tu elektronicznego, w tym rézne generacje
platform Amiga, ATARI, zx Spectrum i innych historycznych urzadzen.
W ramach projektu realizowanego w latach 2016—-2019 laboratorium
kierowane przez Mareckiego zatrudniato badZz wspotpracowalo z zespo-
tem skladajacym si¢ z naukowcéw, humanistdéw, programistow, pisarzy
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i artystow. Stworzono tez od podstaw pracowni¢ laboratoryjna z bogata
kolekgja funkcjonujacych komputeréw, mi¢dzy innymi réznych generacji
ATARI, ZX Spectrum czy Amigi.

Mozna $miato postawi¢ tezg, ze prakeyka realizowana w UBU lab
jest w duzym stopniu oparta na metodach opartych na sztuce i krea-
tywnej pracy oraz miesci si¢ w paradygmacie ABR. Wsrod niekeorych
projektéw na pewno warto wspomnie¢ ksiazke Jakuba Woynarowskiego
1 Jana Argasinskiego Stilleben, projeke fikcji interakcywnej In Nihilum
Revertis w formie gry tworzonej i uwzgledniajacej specyfike komputera
zx Spectrum, zrealizowana przez Yerzmyeya i Roberta ,,Hellboya” Straka,
a takze liczne utwory (projekty nowel czy dema) oraz inne narzedzia shuza-
ce wizualizacji i problematyzacji wiedzy, powstate w ciagu kilku lac pracy.
Integralna czgscia wielu z tych dziatan sa raporty techniczne — gatunek
humanistom dotychczas raczej stabo znany. Jest to rodzaj sprawozdania
z przygotowywania danego dziela; wyjasnia zalozenia stojace u podstaw
projekeu, metodologie, specyfikacje techniczna oraz opisy kolejnych eta-
pow procedury zwiazanych z realizacja i ewaluacja prac.

Sposrod utwordw, keore powstalty w uBU labie, cheiatbym przed-
stawi¢ Wiersz smogowy3®® Leszka Onaka, a takze towarzyszacy mu raport
techniczny®’, keérego wspotautorem jest Jacek Olczyk.

1L 3.

L. Onak, Wiersz smogowy,

strona rozszerzenia w Chrome.
Wtyczka do pobrania na stronie

Lot i Lty sy pfngen st kb et 1 Pt | et f e .

b eyt aapeey it sy htep://ubulab.edu.pl/projects/

smog-poem/

[dostep: 28.04.2021].

Wiersz smogowy Onaka jest wryczka do przegladarki Google
Chrome, a w zasadzie — jak pisze autor — wirusem wprowadzajacym zmiany
do B10s-u przegladarki®®. Korzystajac z informacji pobieranych automa-
tycznie ze stacji pomiaru zanieczyszczenia powietrza, w zaleznosci od wiel-
kosci st¢zenia pytu pM10 i PM2,5 ,,zanieczyszcza” tresci wyswietlanych
w danym momencie stron internetowych. Poziomy zanieczyszczenia tresci
sa stopniowane — im wigkszy poziom st¢zenia pytow, tym wigkszy poziom

36 L. Onak, Wiersz smogowy, htep://ubulab.edu.pl/projects/smog-poem/ [dostep:
28.04.2021].

37 L. Onak, J. Olczyk, Wiersz smogowy — raport techniczny, htep://ubulab.edu.pl/
wp-content/uploads/2020/06/uj_uBulab_Raporty_20200122_3.pdf [dostep:
28.04.2021].

38 Tamze, s. 3.
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1. 4-5.

Efeke dziatania rozszerzenia na tres¢ strony przy wysokim poziomie
zanieczyszezenia powictrza.
dezintegracji strony. Zacytujmy raport techniczny, kedry najpelniej wyjasnia
ten mechanizm: ,,Po przekroczeniu norm pylu zawieszonego pM10 w tkan-
ke przegladanej witryny «wstrzykiwane» sa tresci ze stron, keore uzyt-
kownik kiedys odwiedzit. Metoda transformacji opiera si¢ na polaczeniu
ze soba dwoch ciagdw tekstowych: zdania z aktualnie przegladanej strony
ze zdaniem archiwalnym znajdujacym si¢ w bazie tekstowej. Poziom pylu
zawieszonego PM10 w powietrzu odpowiada za liczb¢ zarazonych jednostek
tekstowych na stronie, natomiast st¢zenie PM2,5 wplywa na stopien ich
deformacji. Im wigksze zanieczyszczenie, tym zestawiane ze soba elementy
tworza coraz mniej prawdopodobne zwiazki znaczeniowe”3%.

Nie bede streszczat pelnej specyfikacji (jest w cytowanym raporcie).

Istotg projekeu jest wizualizacja czy tez dramatyzacja danych na te-
mat zanieczyszczenia powietrza przekraczajacego wszelkie europejskie
normy — problemu powszechnie wystepujacego w Polsce. Termin data
dramatization zostal ukuty przez Liama Younga na oznaczenie takiego
przedstawiania danych, keére — wykraczajac poza przedstawienie/wizu-
alizacje (data visualization) — pozwala na sprowokowanie empatycznej
i emocjonalnej reakeji odbiorcéw"°. Dramatyzacja danych moze by¢ od-
powiedzia zaréwno na potrzeby badania jakosciowego, jak i ilosciowego;

39 Tamze.
40 J.A. Ross, Liam Young’s Data Drama, hteps://www.disegnodaily.com/article/
liam-young-s-data-drama [dostgp: 28.04.2021].
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pozwala na przyklad skonkretyzowa¢ abstrakcyjna jednostke miary. Jak
wczesniej wspominatem, tego rodzaju podejscie jest bliskie nie tylko ABR,
ale i teoriom zwigzanym ze zwrotem afekcywnym oraz krytykami nauko-
wej pracy tekstem. Mozna réwniez ten dos¢ specyficzny sposéb infor-
mowania o zanieczyszczeniu rozpatrywaé z perspektywy — cho¢ w tym
przypadku na prawie metafory — opisu teorii aktora-sieci, krora zwraca
uwage na szczegolna role nieludzkich aktorow spotecznych, do jakich
nalezy zaliczy¢ smog. W podobna strong zreszta idzie raport techniczny,
ktory wyczerpujaco opisuje konteksty — tak teoretyczne, jak i licerackie

— calego przedsiewzigcia, odwolujac si¢ do myslenia o mediach propono-
wanego przez Jussiego Parikke.

Wiersz smogowy i towarzyszacy mu raport s3 bardzo wdziecz-
nym przykladem komplementarnego badania bazujacego na sztuce.
Prezentacji podlega nie tylko glowny problem wizualizacji i dramatyzacji
danych. Raport wyjasnia szczegotowo zrodta projekeu, inspiracje oraz
kolejne nawiazania, kcére moze bylyby mozliwe do wyinterpretowa-
nia, ale podane w tej formie czynia zados¢ oczekiwaniom naukowosci.

O ile w przypadku utworu Kay ,badanie” mozna bylo przyjac za pewna
metafore (cho¢ owszem, proces Worldview oparty byl na pewnej $cisle
przestrzeganej metodzie i stworzyt pewien artefakt bedacy cudownym
przedmiotem do spekulacji teoretycznej), o tyle w przypadku Wiersza
smogowego 1 kontekstu jego powstania mozemy méowic o zaplanowa-
nym, metodycznym dziataniu o charakterze badawczym. Popularyzuje
on zaréwno inter/transdyscyplinarne podejscie do nauki, jak i pokazuje
kreatywne aspekty programowania. A biorac pod uwage mozliwos¢ wy-
stapienia efekcow humorystycznych — uczy i bawi.

ZAKONCZENIE

Humanistyka nieustannie mierzy si¢ z kolejnymi wyzwaniami. Droga

od pracowni do laboratorium naznaczona jest poszukiwaniem innowa-
cyjnosci i alternatywnych sposobow prowadzenia badan, takze wykra-
czajacych poza humanistyke. W centrum zainteresowan humanistyki
pozostaje tekst, rozumiany jako model wiedzy i1 pracy naukowej. Jego
rozumieniu towarzyszg jednak liczne przewartosciowania dotyczace
fundamentalnych kwestii jego relacji z rzeczywistos$cia i wytwarzania
sposobu jej zaposredniczenia. Obok nowych gatunki tworczosci na-
ukowej istnieja stare; wykorzystywane sa nowe, nietekstowe narzedzia,
ktdre coraz czgsciej stanowia komplementarng cz¢s¢ pracy humanisty,
czg¢sciowo przekraczajac (albo raczej wzbogacajac o nowe sposoby wyra-
zu) naukowa tekstualnos¢. Refleksji zostaja poddane takze kolejne media
nauki. Jednym z nich jest upowszechniajacy si¢ model laboratorium,
ktory wykorzystuje organizacje pracy znana z nauk scistych, w interdy-

Mikotaj Spodaryk
POZA TEKST? W STRONE BADAN OPARTYCH NA SZTUCE 182



Metakrytyka

Mikotaj Spodaryk

scyplinarnych zespotach, w specjalnie powotanych do tego jednostkach,
zajmujacych sie wytwarzaniem metodologii przez prakeyczne dziatanie.
Praca w laboratorium ma by¢ odpowiedzia na postulowana potrzebe
innowacyjnosci badania, ale i popularyzacji wiedzy, takze poza uczelnia,
1 dziatan na styku wielu dyscyplin.

Dyskurs innowacyjnosci, praktycznosci badan, transdyscypli-
narnosci, pracy zespotowej itd. rodzi jednak pewne watpliwosci. Miat
by¢ odpowiedzia na kryzys humanistyki. Czy aby jednak nie powiela
wymagan jej stawianych, z zupelnym pomini¢ciem specyfiki refleksji
humanistycznej, a takze jej formacyjnego charakteru? Czy w pewnym
sensie nie powiela logiki ,,publikuj lub gin” albo ,badZ innowacyjny”?
Czy nie tworzy dodatkowej presji przekladajacej sie na negatywna ewa-
luacje tradycyjnych — mimo wysuwanych watpliwosci ciagle przeciez
wartosciowych — sposobow prowadzenia badan ,w pracowni’? Czy nie
jest zrodlem komercjalizacji humanistyki i heteronomizacji dziedziny?
To kilka pytan, keére pozostawiam otwarte, sygnalizujac pewne proble-
my. Na czes$¢ z nich na pewno mozna odpowiedzie¢ przeczaco, mimo
to watpliwosci pozostana.

ABR s3 pewnego rodzaju odpowiedzia na te problemy. Chociaz
sa nastawione na dzialanie praktyczne, to w procesie badania uwzgled-
niaja jego afekcywny wymiar, ktéry moze by¢ uruchamiany przez szruke.
Pozwala ona na alternatywny sposob badania za sprawa procesoéw kogni-
tywnych uruchamianych zaréwno przy tworzeniu, jak i odbieraniu arty-
stycznego komunikatu, dostarczajac wiedzy trudnej do uzyskania innymi
metodami, a czasem nielatwej do ujecia w standardowy wywod naukowy.
Badania te traktuja tekst jako jeden z mozliwych sposobéw uprawia-
nia nauki, przy czym dopuszczaja inne narzedzia, takie jak tworczos¢
plastyczna, muzyczna, dramatyczna. Sztuka czy, szerzej, tworczos¢ staje
si¢ narzedziem wielozmystowego rozumienia, jakosciowym narzedziem
poznania, wspierajacym badz wspoéttworzacym proces badawczy. Badanie
oparte na sztuce by¢ moze wyznacza jeden z kilku kierunkéw, w keorym
moze i$¢ humanistyka, takze ta realizowana poza uniwersytetem i wyko-
rzystujaca rozne metody pracy.
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Niniejszy arcykut

trakeuje o badaniach opartych

na sztuce (arts based research, ABR)
jako alternatywnym paradygmacie
badawczym. Kontekstem sa wspot-
czesne problemy humanistyki z jej
gtownym medium — tekstem. Tlem
dla rozwazan nad ABR jest przede
wszystkim myslenie o tekscie oraz
wspotczesnej humanistyce w ka-
tegoriach laboratorium, zaréw-

no jako metaforze tekstualnosci,
»pracy tekstem”, jak i modelu pracy
w zespole badawczym. W koncowej
czescl, po streszczeniu glownych
zalozen badan opartych na sztuce,
proponuje si¢ dwie interpretacje
dziel spelniajacych kryteria ABR:
Worldview Emmy Kay i Wiersza
smogowego Leszka Onaka.
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Abstract: | This article is an at-

tempt to create a narrative about
curatorial practices using the sym-
bolism of the Great Arcana of the
tarot. Through the analysis of indi-
vidual cards and their use in con-
structing a story, the protagonist
of which is curator Ernesta Thot,

a half-fictional, half-real story is
created. This article aims to explore
the extent to which literary narra-
tive can not only tell us something
about the profession of art cura-
tor, but also whether it is possible
to read their activities through tarot
cards.
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(Something quite stupid,

Do something stupid %7

(that is also tempting)

v

But why do stupid things?
Shouldn't we act wisely?

¥
Wisdom is universal. It is an
attempt to generalize, based
on the moronic assumption
that people are basically the
same and their stories are
basically the same.

The wisdom you poses
is not yours. You have
borrowed it from books
and other sources. Your

00 stupidity is the most
j ’ personal and authentic
part of yourself.
i  -ThomasB.
. v
| — So follow your stupidity. You
1 know yourself better than
of N anyone, so you have the best
= chances of knowing what is
. goaod for you.

1

Stupid life choices:
if you want it, go for it.

It is not about being free.
It is about the fact that
people are different.

by tymekborowski.com




People want to reach their Get lost sometimes!
long-term goals via the s * |t is a very bad idea. Why?

shortest route possible. | ®
v
The shortest way is usually the most difficult one.

In fact, it is often so difficult that you give up.

3 »
DEEP HOLES .
IN THE GROUND - - ET_T_‘!'.' @ % MINEFIELDS

PALMS,
DRINKS,

NICE LADIES

INTERESTING
JOURMNEYS

Longer route, through exciting And nearing your goals will

events and delightful adventures = make you happy and satisfied.
will keep you motivated. i

Go in the right direction,
bUt always through This way you need not
interesting areas. Do deseion. Evenl

wou didn't, you still won't
have wasted time.

Don't do anything that is
too hard to do. If something

is too hard, it usually means Don't be a martyr.
you have chosen too short Do the right thing, and have fun.
a route.

by tymekborowski.com




Thinking, explaining to oneself, Knowledge, skills, habits,

It is hard ~ making the decision, it all won't emational and behavioural
to change oneself. suffice. Why? Because brains patterns — evenyhing is
do not work like that. shaped in the same way:

S =C

How to learn something? And how to unlearn?

When you stimulate two parts of your brain Paths unused will become thinner, but they
{ideas, sensations, symbols etc) at the same do so unhurriedly, One can't just dispose of
time, a connecling path appears between them, an unwanted path, and every use makes it

The more stimulation the thicker the path. thicker, Which is why you need o create a new
g cpnnaction with something else and stimulate

_ it often, =
Mewrens that fire together, wire together 1
Remember, we all have many
Innate paths (sometimes the size
e of a motorway). Reshaping them
Is hard, sometimes impossible,
Y
It always takes time,
so don't be too hard
on yourself,
. i For example, how to develop the
B £ so-called will power? The more
(A pheto of a baby seal, to grmm———— often you fulfil your resolutions
Priaboe you [lioe this gragilc) i (even the small ones) the stronger

association you will develop:

Treat yJur brain %m

[ )
I Ike a n eWborn and it will become easier to buckle

up and reach goals.
- lavingly, leniently, and in a consistent manner.

bry tymekborowski.com




Obrazy

Trescia trzech plakato-

wych infografik sa ,porady zycio-
we”. Pierwsza zache¢ca odbiorce

do porzucenia pozyczonej, uniwer-
salistycznej ,madrosci” i ulegania
swoim glupim — i autentycznym —
pomystom. Druga zach¢ca do da-
zenia do swoich celow bardziej
okreznymi i ciekawymi drogami.
Trzecia — do spojrzenia na swoj
mozg jak na noworodka, kedrego
trzeba traktowac cierpliwie, tagod-
nie 1 konsekwentnie.

SEOWA KLUCZOWE:
INFOGRAFIKA, GEUPOTA,
PLANOWANIE, UCZENIE SIE

Tymek Borowski
HOW TO LIVE BETTER

Abstract: | The content of the

three poster infographics is “life
advice”. The former encourages

the viewer to abandon borrowed
universalist “wisdom” and indulge
in their own silly — and authentic —
ideas. The second encourages you
to pursue your goals through more
circuitous and interesting routes.
The third is to look at your brain as
a newborn baby that needs to be
treated patiently, gently and consi-
stently.

KEYWORDS:
INFOGRAPHICS,
STUPIDITY, PLANNING,
LEARNING
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IV Obrazy

29.10.2019
Immanencja nie musi by¢ wieziennicza.
Mozna ja sobie wyobrazi¢ jako przestrzen
potencjalnie przyjazna dla tworczego
zycia: myslenia i dzialania — jesli bylaby
pojemna i przestronna na tyle, ze ludzie
przestaliby sie w niej dusic.

W tym kontekscie pojawia si¢
kwestia polityki. Jak zarzadzaé poza-
dang przestronnoscia? Trzeba tworzy¢
topografie, w ktorych idee transcenden-
gji albo przestang by¢ ludziom potrzeb-
ne, albo be¢da funkcjonowac jedynie jako
wewnetrzne generatory wyobrazniowych
impulséw animujacych rozwojowe procesy
przekraczania wewnetrznych ograniczen,
determinujacych aspiracje jednostek i grup
spotecznych, w rozleglym wprawdzie, lecz
nieprzekraczalnym, bo, koniec koncow,
bezkresnym horyzoncie immanencji. A je-
sli tych topografii nie mozna zmaterializo-
wad, nalezy przynajmniej o nich marzy¢.

Nieprzemierzone krainy, rzadko
zaludnione. Tereny dynamicznie napowie-
trzane, struktury przewiewne, instytucje
umozliwiajace oddychanie pelna pier-
sia... Zasadniczo chodzitoby o dziedziny
o$wieceniowo borealne, promieniujace
przyjaznym chtodem. W tych topografiach
warto uwzgledni¢ topike tajgi: skandy-
nawskiej lub pétnocnoamerykanskiej,
nie azjatyckiej. Megapuszcza pneuma-
tyczna w republice rozwaznych $niegéw
i roztropnych przymrozkéw — rozumnie
pompujaca chlodziwo — to nie bylby to-
pos naiwnie naturalistyczny. Przeciwnie,
kodowalby ztozona dialekeyke politycz-
nej inzynierii. Z jednej strony masywna
strzelistos¢ drzewostanu, z drugiej — niska
gestos¢ zaludnienia. Problem teorioprak-
tyczny: optymalne sprzezenia zwrotne
mi¢dzy nimi. Miedzy gestoscia a dysper-

Elementy nr 1 - Przej¢zyczenie

sja. Migdzy koncentracja i mobilizacja
a rozluznieniem, depolityzacja, prawem
do nieuczestnictwa. Miedzy momentem
wigzacym a gwarantujacym swobode,
osobnos¢. W jednym wymiarze gestos$¢
obok-ludzka, wolna od toksycznosci ludz-
kiego zageszczenia, w innym natomiast
sie¢ ludzkich instytucji: luzna, ale wigzaca
caly uklad. Pytanie z zakresu ekonomii
politycznej, keora probowaltaby optyma-
lizowa¢ dialektyczne sprzezenie ilosci
z jakoscia: Ilu konkretnie weztdéw insty-
tucjonalnych — szkét, stacji badawczych
(domowych i skoszarowanych), bibliotek,
antykwariatow, klubéw muzycznych, coffee
shopéw z marihuana, sklepow, elektrowni,
szpitali i posterunkéw policji — potrzebo-
walaby tajga, radykalnie zalesiana przez
nowomilenijne Oswiecenie 2.0?
Nowoczesnosé, keora sformuto-
walaby potencjalnie choc¢by skuteczng
odpowiedz: demokratyczno-liberalna lub
komunistyczna, nie musialaby chyba ba¢
sie antynowoczesnych transgresji. Moglaby
pozosta¢ immanencja: spokojna o nienaru-
szalno$¢ swoich ramowych granic.
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Hipoteza robocza: dziejowa funkcja no-
woczesnosci — jej zdobyczy i kryzysow
przez nig wywotywanych; pozytywnych
okreslen 1 nihilistycznych negacji — polega
na wykorzenianiu potrzeby uznania. Z po-
zoru to paradoks, poniewaz wieczne wojny
o uznanie (jednostkowe i kolektywne) jawia
si¢ jako manifestacje samej istoty nowo-
czesnej kultury. A jednak dziejowy proces
ostatecznie skutkowa¢ musi przezwycig-
zeniem pragnienia prestizu. Dynamika
okrutnych, glupich i nierozstrzygalnych
wojen, keore z natury rzeczy kazde zwycie-
stwo 1 kazda klgske przeksztalcaja w zarze-
wie kolejnego nierozstrzygalnego konflikcu
— powinna mie¢ final dialektyczny. Bylaby
nim detronizacja regulatywnej idei bycia
uznawanym. Tam bowiem, gdzie wszyscy
chca uznania, bedziemy mie¢ ciagla wojne
wszystkich ze wszystkimi. Pokojowa koeg-
zystencja na poziomie planetarnym, w wy-
miarze uniwersalnym, stanie si¢ mozliwa
wowczas, gdy wszystkim, a przynajmniej
decydujacej wigkszosci — przestanie zale-
ze¢ na uznaniu.

Przeciwko prestizowi kieruje si¢
takze wektor indywiduacji. Kluczowa no-
woczesna idea — indywidualizm — moze
by¢ konsekwentnie rozwini¢ta jedynie jako
alienacja. Konwencjonalna krytyka kultury
kaze widzie¢ w wyobcowaniu Zrddlo cier-
pien. Samowiedza zaawansowana powinna
z kolei uznac¢ alienacj¢ za podstawowy
locus jednostkowej suwerennosci. Tylko
w miejscu wyabstrahowanym z wi¢zi mig-
dzyludzkich, z zobowiazan spotecznych
moze najpelniej rozwinacd sie jednostkowa
wolnos¢: najcenniejsza z nowoczesnych
zdobyczy. Czlowiek jest wolny naprawde
tylko tam, gdzie cieszy si¢ niezaleznoscia
od innych ludzi. W tym kontekscie ujawnia

Tomasz Kozak
FRAGMENTY FILOZOFICZNO-FELIETONOWE

si¢ istotowa celowos¢ kapitalizmu: wszyst-
kie jego zdobycze i kryzysy mozna zsumo-
wac w pojeciu pozytywnie waloryzowanej
alienacji. Kapitalizm nalezy afirmowa¢
jako prze/moc abstrakeji, ktora przezwy-
cigza $wigtosci wspolnotowe i umozliwia
jednostkom akumulacj¢ zasobéw pozwala-
jacych zy¢ w stanie satysfakcjonujacego wy-
obcowania. Taki jest kapitalistyczny telos,
jego ponadhistoryczna idea regulatywna,
a historyczne akcydensy, lokalnie negujace
t¢ ideg, nie s3 w stanie zanegowac jej uni-
wersalnie, mimo ze cz¢sto j3 przestaniaja.
Wyobcowany nie znaczy ,,aspo-
teczny” ani ,,oderwany od rzeczywisto$ci”.
Racje ma Bruno Latour, gdy przypomi-
na, ze lacinskie stowo socius pierwot-
nie oznaczato towarzysza i wywodzito
si¢ z rdzenia seq-, sequi, oznaczajacego
kazda istote ,podazajaca za” (kims albo
czyms). Dopiero pdzniej owo podazanie
przeksztalcono w konieczne stawanie si¢
czgscia wspolnoty. Ale zdaniem Latoura
istota tego, co spoleczne, wcale nie musi
by¢ wspolnotowosd, jest nig natomiast
wchodzenie w réznorodne zwiazki z inny-
mi bytami. Cztowiek nie musi mie¢ wiele
wspolnego z kotem, aby ustanowi¢ z nim
relacj¢ spoteczna. Mozna by¢ samotnikiem
dialogujacym tylko z ksiazkami, z rzecza-
mi, nie z ludZmi — juz samo to wystarczy,
zeby skonstruowac agregat spoleczny,
ukonstytuowac tworczy kontake z rze-
czywistoscia. Koegzystencja zatem (zycie
obok innych, réwnolegle z innymi) — tak.
Wspolnota — niekoniecznie. To zakla-
da dazenie do regulatywnego ideatu:
samowystarczalnosci. Tam zas, gdzie ona
bedzie mozliwa, fetysz uznania przestanie
mie¢ racj¢ bytu. Fetysze sa substytutami
— egzystencja prawdziwie tworcza bazuje
na samostanowieniu.
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Alberto Toscano w eseju o poznym faszy-
zmie zwraca uwage na problem myslenia
analogicznego. Warto$¢ poznawcza maja
nie tyle podobienstwa pomie¢dzy zjawi-
skami historycznymi, ile symptomatyczne
roznice: epifenomeny owych podobienstw.
Nierzadko drugorze¢dne dysanalogie —
rozpoznane w szumie analogicznego tla —
daja wglad w istote rzeczy.

Tu przypomina si¢ Sartre: Krytyka
dialektycznego rozumu. Jednym z gtéwnych
zagadnien jest reifikacja rewolucji: uwiez-
ni¢cie tworczej energii w konserwatywnej
sztancy. Tak tezeje stalinizm. Zywa mysl
petryfikuje doktryna — krytyka przecho-
dzi w ortodoksje — Kongregacja ds. Wiary
zaczyna tropi¢ heretykow. Fatum grozi kaz-
dej postgpowej samoorganizacji; zrodlowy
impet zastyga w betonowym bagnie. W nim
nast¢puje tez regres do tego, co Sartre
okresla jako ,serialnos¢”: z betonu odlewa
si¢ ujednoliconych, ktdrzy sa postuszni,

a jednoczesnie zatomizowani (dykeatury
nowoczesne to rezimy ztozone: z jednej
strony integruja spoleczenstwo, z drugiej
za$ poglebiaja jego atomizacje, dzigki cze-
mu tatwiej dyscyplinuja ludzi ,,seryjnych”).
Nawiazujac do tego problemu, Jameson
skwitowal emancypacyjne fantazmaty
Deleuze’a i Guattariego: ciato bez organéw
staje si¢ cialem urzedniczym, nomadowie
koncza jako kasta kaptanska.

Katapulta dysanalogii ciska mnie
teraz nad Wiste. Ruchy miejskie, roje i tan-
cuchy swiatel. Manifestacje lewackiej ,,se-
rialnosci” — tcumulty w obronie ,,$wiréw”,
cnoty Grety Thunberg, przeciw seryjnym
Romanom Polanskim i wszechobecnym
gwalcicielom... Spazmy ciata bez organéw
zdolnych do rzeczywistej rewolucji. Nie
ma tez glowy zdolnej urodzi¢ korpus praw.

Tomasz Kozak
FRAGMENTY FILOZOFICZNO-FELIETONOWE

Jest za to odruch ortodoksji, ale kadtu-
bowej, abstrakcyjnej, pustej — bez koséca

i w sumie bez dogmatow, bo prawdy wiary
zyja tu pare dni, tyle czasu co géwnobu-
rze; nadymaja si¢ i pryskaja w sekciarskich
bankach. Wszystko w rytmie biegunki,
zawsze reaktywnej: od zniewagi do oburzu,
od ofiary do oprawcy, za kolejna czarow-
nica — stado seryjnie wkurwionych kur,
docietych przez acefalizm... Stalinizmu

z tego nie bedzie, ale bigoteria juz tak: byle
jaka, ani czarna, ani czerwona — brazowa

z brunatnym podogoniem.
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Jednym z licznych czaréw, jakie kraza dzis
wokot, wiazac nas i wciagajac w bledne
kota spoleczno-polityczne, jest klatwa
ysamowitosci”. Wszystko: emocje, odruchy,
wyobrazenia, idee — tworzy zaklety krag
swojskosci, z keorej nie mozemy wyrwaé
si¢ i wkroczy¢ tam, gdzie czeka lepsza
przysztos¢. Oswoilismy status quo, odruchy
buntu i represji sa znane. Nic w sumie nie
zaskakuje; dawno nie czytalem nowator-
skiego opisu stanu rzeczy: wigkszos¢ dys-
kurséw krytycznych to wyshuzone kapcie.
Akademie, galerie i media produkuja po-
zOr agonu, tym zas, co si¢ w istocie utwar-
dza, jest trujaco cieplarniana wspoélnota,
ktora stabilizuja endemiczne tezy przy
wspotudziale udomowionych antyrez.

W tej sytuacji pierwsza powinnos$¢
dialekeyki to wytwarzanie efektow aliena-
¢ji. Trzeba wyobcowac siebie i innych z kre-
gu przytulnych poje¢ oraz swojskich relacji
mi¢dzy nimi. Zacza¢ od tworzenia neologi-
zmoé6w. Kluczem powinna by¢ oikolimia (gr.
oikos — dom; dllimi — niszczyc¢). Zwlaszcza
w Polsce musimy rozpru¢ zrost tego,
co domowe, rodzinne, ojczyste, narodowe,
panstwowe, polityczne. Negacji tej nie zai-
nicjuje lud, lecz moga to zrobi¢ tylko nowe
elity. Przezwyciezaniu populizmu powinna
wigc towarzyszy¢ populimia (fac. populus
— naréd), poje¢ta jako negacja panstw naro-
dowych. Jedynym rozwiazaniem nowo-
milenijnych probleméw bedzie panstwo
globalne — republikanizm planetarny.

Tomasz Kozak
FRAGMENTY FILOZOFICZNO-FELIETONOWE
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Joker zawdziecza swa site oddzialywania
wybitnej kreacji Joaquina Phoenixa oraz
dyscyplinie inscenizacyjnej, keora parade
fabularnych atrakeji podporzadkowata
idei ukazania socjopatycznej ewolugji ty-
tutowego bohatera.

W wymiarze diagnostycznym film
okazuje si¢ jednak nieporozumieniem wy-
nikajacym z dwoéch fatszywych przestanek.
Pierwsza jest wiara w realizm psycholo-
giczny, bazujaca na przekonaniu, Ze istnie-
ja tzw. autentyczne przezycia jednostkowe
i zbiorowe, i Ze to one animuja procesy
spoteczne. Ale nieprzypadkowo cala psy-
chologia Jokera okazuje si¢ wysypiskiem
klisz gatunkowych, kompresujacym ko-
miksowe schematy narracyjne oraz kalki
strywializowanej psychosocjologii (gtéwny
bohater — bezrobotny incel i wzgardzony
bekart bogacza — popada w obled z powo-
du niezaspokojonych pragnien seksu-
alnych i potrzeby uznania). Tymczasem
autentyczne przezycia juz nie istnieja,
aw kazdym razie s3 nieodréznialne od ba-
nalnych abstrakcéw wszczepianych jed-
nostkom i spoteczenstwom przez kulture
masowa. W tej sytuacji formuta realizmu
psychologicznego staje pod znakiem
zapytania. Wszechobecne prefabrykaty
psychiczne, produkey przemystu kultural-
nego, wolaja raczej o jakis ,,ekspresjonizm
abstrakcyjny” — by¢ moze taka poetyka
pozwolitaby adekwatnie przedstawié¢ mor-
fologie wspotczesnej afekcywnosci?

Druga przestanka ma charakeer
ideologiczny (ideologi¢ pojmujg¢ tak jak
Lukdcs: jako dyskurs wyjasniajacy oraz
inscenizujacy konflikey spoteczne). ,Nigdy
W zyciu ani razu nie bylem szczesliwy” —
wyznaje Joker. Skarga ta urasta do rangi
esencjalnej prawdy psychopolitycznej. Jest
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to jeden z obiegowych truizméw dzisiej-
szej krytyki populizmu: jego adherentami
maja by¢ wszak ,,skrzywdzeni i ponizeni”.
Pobrzmiewa w tym echo starych aksjoma-
téw teorii krytycznej. W Zargonie auten-
tycznosci (1964) — pamflecie wymierzonym
przez Adorna w reakcyjny egzystencja-
lizm (powojenng antecendencj¢ dzisiejszej
polityki tozsamosci) — pojawia si¢ teza, ze
cala strukeura demokracji konsumpcyjnej
jest podminowana przez fakeycznych lub
potencjalnych subalternéw: bezrobot-
nych badz stale zagrozonych utrata pracy
(a chocby tylko obnizka statusu spolecz-
nego). Jednoczes$nie Adorno sugeruje inna
mozliwo$¢: panstwo dobrobytu jest istoto-
wo niestabilne, poniewaz nawet w okresach
koniunktury czyha pod progiem taedium
vitae: egzystencjalna nuda wynikajaca

z przesytu. Dzi§ widaé wyraznie, ze nie musi
by¢ ona jedynie epifenomenem nadmiaru
dostepnych towarow, lecz moze pojawiaé
sie rowniez w przestrzeni komunikacyjnej
przeciazonej homogenicznymi bodZcami.
Tam, gdzie zbyt dlugo dominuje ten sam
typ dyskursu, gdy ulega on dogmatycznej
banalizacji (jak np. dyskurs demokratycz-
no-liberalny) — pojawia si¢ opor, nast¢pnie
kontestacja.

W Jokerze jej dynamika nieprzypad-
kowo staje si¢ opaczna (jeden z uczest-
nikéw finatowych rozruchow dzierzy
transparent z odwréconym do géry nogami
wezwaniem: Resist!). To bowiem, co kie-
dys bylo prawdziwa rewolucja, dzisiaj jest
regresywnym blednym kotem. Wbrew
zludzeniom celebrowanym przez tworcoéw
filmu (a szerzej: przez wigkszos¢ diagno-
stow aktualnego kryzysu), reakcyjny koto-
wrot nie zywi si¢ patosem. To nie cierpienie
ofiar systemu animuje dialektyke, w keorej
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tragedia zamienia si¢ w farse. Tutaj ludzie
maja tyle swobody, beztroski i poczucia
bezkarnosci, ze ich rzecznikiem musi by¢
komik. Komedia zaczyna dominowaé tam,
gdzie przestaje grozi¢ widmo dyscypli-
narnej koniecznosci lub fatum, a masy

sa napedzane pogonia za wlasna spraw-
czoscia. Towarzyszy jej ztuda, Ze tragiczne
dylematy nie istnieja, a za dokonane wy-
bory nie trzeba bedzie placi¢ (albo zaplaca
za nie inni). Stad lekkomyslnos¢, dezyn-
woltura, ,ironia” (oznaczajaca eskalowanie
szyderczego dystansu wobec przysztosci
kumulujacej konsekwencje dzisiejszych de-
cyzji) — istotne skladowe nowomilenijne-
go populizmu. Poglebiany przezen kryzys
polityczny bywa nie tyle Zrodlem cierpien,
ile wyrazem toksycznej radosci zycia mas
usposobionych , komediowo”.

Tworcy Jokera ukazali Smiech jako
odruch bezwarunkowy, ktorym reaguje
doglebnie udreczony czlowiek; wiecej, caly
kolektywny system nerwowy. Jest jednak
odwrotnie: wszechwladny rechot to objaw
joie de vivre. Na tym polega dzi$ specyfika
momentu historycznego — ijego dziejowa
nowosc.
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Nie wystarczy dzi§ méwic o ,bankach
gniewu”, zeby zrozumie¢ ztozona dynami-
ke szczytowania populizmu, a Scislej: jego
przewlektego plateau (bo do ,,orgazmow”,
czyli spetnien inflacyjnych obietnic, realnie
nie dochodzi; sa one co najwyzej projek-
towane).

Bank to metafora problematycz-
na. Po pierwsze dlatego, ze nawet nawet
Sloterdijk uwzglednia mechanizm odro-
czenia. Miedzy inwestycja a wyplata musi
dojs¢ do uplywu czasu; wskazuje na to juz
tytut Gniew i czas. Zainwestowany kapitat
nie procentuje od razu, grona gniewu mu-
sza dojrzewac... Tymczasem poéznonowo-
czesny populizm wspoélgra z imperatywem
natychmiastowosci: moratoria na egzeku-
cje nie obowiazuja, opdznienia w wypla-
tach nie wchodza w gre (przynajmniej
w obszarze wyobrazen). Kapitat redukuje
si¢ zatem do dywidendy, a bank do kiku-
ta-fetysza: jest nim kasa serwujaca cato-
dobowe wyptaty dla ludnosci. Po drugie,
»bankowo$¢” zakladataby obecnos$¢ meta-
samowiedzy, regulujacej rynek metodycz-
nie, w mysl dlugotrwalej strategii. Nasza
epoka wyglada jednak inaczej: sztaby
strategow inwestujacych w dtugofalowosé
naleza do rzadkosci. System premiuje tak-
tyki krotkoterminowe; korzystaja na tym
roje spekulantéw, ktdrzy nie znaja jutra,
nie wpatruja si¢ w przysztos¢. Horyzont
myslenia i dzialania jest tak ciasny jak
pamiec podreczna, resetowana w cyklach
jednodniowych.

Nie znaczy to, ze bankow w ogole
nie ma — chodzi o to, ze nie istnieje trans-
cendentalny Bank Zelazny. S tylko filie
bez Centrali: rozproszone lub zintegro-
wane wyspowo, chaotycznie. Nie tworza
metaramy, lecz funkcjonuja przygodnie
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(okazjonalnie, oportunistycznie) w syste-
mowej ramie (jako punktowe podzespo-
ly). Co ja tworzy? Alberto Toscano pisat
swego czasu o ,,ztej hydraulice”, nawia-
zujac do metaforyki proponowanej przez
Gabriela Tarde’a w ksiazce Opinia i thum
(1901). Hydraulika to modus operandi de-
finiujacy 1 kanalizujacy ,rzeki spoteczne”,
»strumienie opinii”. Tam, gdzie miejskie
przedsi¢gbiorstwo wodociagdw i kanaliza-
¢ji funkcjonuje wadliwie (bezmyslnie, pod
dyktando ztej woli) — zalewaja nas Scieki...
W tym kontekscie proponuje topos
kluczowy: womitorium. W starozytnym
Rzymie womitoria byty swoistymi §luzami,
z keorych korzystata publicznosé, aby wejsé
do amfiteatru lub go opusci¢. Rowniez
akrorzy wykorzystywali je do wchodzenia
i schodzenia ze sceny. W topografii klasycz-
nej dominowata funkcjonalno$¢ udraznia-
jaca. W horyzoncie péznej nowoczesnosci
— odmiennie. Womitoria (np. media spo-
lecznosciowe) sa nade wszystko kanatami
ekspresji: przeladowanymi, zakorkowany-
mi. Zamiast udrazniaé — zatapiaja, zasypu-
ja. To areny kolizji, przestojow, zawatow.
Whbrew hipotezie Sloterdijka wywoluje
je nie tylko sam gniew. Paliwem nie s3 wy-
tacznie ani przede wszystkim namigtnosci
tymotejskie (egzaltacja napgdzana ambi-
cjonerstwem, zadza uznania i dominagji,
resentymentem i gniewem). Furia jest obec-
na, ale podporzadkowana. Komu? Czemu?
Podmiotowosci Stirnerowskiej, czyli w spe-
cyficzny sposob suwerenne;j. Jak wiadomo,
jej maksyma brzmi: ,Mam to w nosie!”
(»Ich hab’ mein’ Sach’ auf Nichts gestellt!”)'.

1 Takie credo — zaczerpnigte z wiersza
Goethego Vanitas! Vanitatum vanitas!
— otwiera legendarny trakeat Stirnera Jedyny
i jego whasnosc. Jak informuja tumacze, ,Ich
hab’ mein’ Sach’ auf Nichts gestellt!” jest
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Nie jest to ,,sprawa oparta na nicosci’, lecz
premiujaca nadekspresje. ,Mam w nosie”
znaczy: nie obchodzi mnie to, co mysla,
co robia, czego potrzebuja inni. Liczg si¢
moje potrzeby. Przywilej nielimitowanej
artykulacji okazuje si¢ w takim uktadzie
tozsamy z suwerennoscia. Wysmarkac, wy-
plu¢ z trzewi — raz z gniewem, innym ra-
zem od niechcenia, czesto z rados$cig badz
beztrosko — wszystko, na co mam ochote.
Nie jutro, lecz tu i teraz. Womitoria p¢kaja
w szwach.

xx-wiecznym idiomem wyrazajacym mysl:
»,mam to w nosie”, ,,gwizdze¢ na wszystko”.
Polski przektad zachowuje dostowne
brzmienie idiomu: ,,Swoja sprawe oparlem
na nicosci” (por. M. Stirner, Jedyny i jego
wlasnos¢, przel. J. Gajlewicz, A. Gajlewicz,
Warszawa 1995, s. 3).
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Trzy transcendentalne formuty pdzno-
nowoczesnej politycznos$ci:
Metabolityka — formufa ramowa. W jej
horyzoncie trwa ciagle przetwarza-

nie komponentéw (afekcéw, wyobra-
zen, idei, pojec), keore wylaniaja si¢

ze zrodlowego wybuchu nowoczesnosci
(najczesciej w konstelacjach paradygma-
tycznych antynomii: rewolucja vs restau-
racja; demokratyzacja vs feudalizacja;
indywiduacja vs umasowienie; humani-
zacja vs technologizacja itd.).
Pleromatyka — formuta ewakuacyjna.
Promieniowanie pierwotnych anty-
nomii, keére w procesie historycznym
przechodza ciggle mutacje — zageszcza
si¢ wWraz z rozwojem nowoczesnosci.
Przenika wszystkie uktady spolecz-

ne; w kulturze masowej wdziera si¢

pod kazda strzechg; infiltruje kazda
psychike na poziomie molekularnym.
Stad narastanie reakcji alergicznych,
odczynéw zapalnych. Reakgja na szoki
popromienne jest odruch ewakuacyjny:
poszukiwanie schronéw. Ich konstru-
owaniem, mapowaniem, kodyfikacja
dostepu do nich zajmuje si¢ pleroma-
tyka. Toposem zrodlowym, a zarazem
transcendentalnym: matryca-matriksem
— jest pleroma, pojeta jako pelnia poza-
danego bezpieczenstwa (erotycznego,
poznawczego, estetycznego, polityczne-
go). Istotowa funkgja azylu pleromatycz-
nego polega na tworzeniu strukeur (bfon,
owodni, kordondw, obwarowan, fileréw
itp.) chroniacych jednostki i kolektywy
przed traumatyzacja, nieuchronna w re-
aliach ciagtej konfrontacji z dialekeyka
dziejow. Modelowe toposy pleroma-
tyczne to mi¢dzy innymi: krysztalowy
patac jako model perfekeyjnie chronio-
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nej przed zewngtrzng agresja pojemnosci
mieszczanskiego uniwersum; ,,przytul-
ny gabinet”, ,futeral”, ,marzycielnia”

z Benjaminowskich Pasazy; Kastalia z Gry
szklanych paciorkow Hessego; ,enkla-
wy” z Szoku przysztosci Tofflera; ,sfery”
Sloterdijka z cala dialektyka powrotu

M ETAB 0 lITvK A do tona i ,,ginekologii”; ,,banki spoteczno-

sciowe”; uniwersyteckie safe spaces. ..

PlE n 0 M ATYK n Alienatoryka — formuta dialektyczna.

W kontrze do btedow i wypaczen pleroma-

nll EN nTo an n tyki radykalizuje si¢ politycznos¢, bedaca
kombinatoryka alienacyjna. Rekonfiguruje

ona pojecia wyselekcjonowane z ar-

chiwéw, przeksztalca je innowacyjnie

i wykorzystuje do generowania ,efektow

obcosci”. Tam, gdzie owodnie staly si¢

konserwami, alienacja ma ostrze eman-
cypacyjne. Koresponduje z kluczowym

momentem nowoczesnosci: indywiduacja.
Radykalizuje ja, uzbrajajac na potrzeby
negatywnosci, kontestujacej umasowienie
typowe dla poczatku nowego milenium.
Alienatoryka daje szanse na wolnosciowe
wyobcowanie z zakletych kregéw plero-
matycznych. Rewindykuje jednostke ab-
solutyzujaca wlasna samowystarczalnos¢,
ale unikajaca fetyszyzacji swojej podmio-
towosci (alienacja oznacza tez gotowos¢
do wyobcowania si¢ z siebie, incyden-
talnego uprzedmiotowienia wlasnego Ja)
— wolna od obsesji na punkcie wlasnego
bezpieczenstwa, wyleczona z analnosci
zafiksowanej na lgku przed ,wtargnigciem”
— dlatego zdolna do dojrzatej, trzezwej,
chlodnej, pozbawionej re/sentymentow
relacji/kooperacji z innymi wykorzeniony-
mi-wyzwolonymi. Antecedencje modelo-
we to miedzy innymi Stirnerowski Jedyny,
bohaterowie powiesci Ayn Rand, ludzie
przysztosci z noweli Alberta Dama Za wiele
lat, istota Q_z seriali Star Trek...

Tomasz Kozak
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Zgodnie z legenda wraz z upadkiem
starozytnego Rzymu przepadla na ty-
sigc lat technologia wytwarzania be-
tonu. Zrekonstruowat ja dopiero pod
koniec xv wieku franciszkanin Giovanni
Giocondo, architeke i archeolog, przecze-
sujacy biblioteki i ruiny.

Z tego obrazu mozna wydoby¢ sub-
stancjalna metafor¢ nowozytnosci. Jednym
z jej zasadniczych momentow jest bowiem
rekonstrukgja i rewitalizacja. Renesans
oznacza nie tylko wkroczenie dziejowych
nowosci, lecz takze odtwarzanie i przetwa-
rzanie materii starozytnych. Beton jawi si¢
zatem jako metafora transformacyjnej mo-
dalnosci: nowoczesnej metabolityki.

Dialektyka przetwarzania laczy
plynnos¢ z zastyganiem, heterogenicz-
nos¢ z ujednoliceniem, réznorodnos¢
ze standaryzacja, konkretnos¢ (samo
pojecie konkretnosci pochodzi od tacin-
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skich stow concretus i concresco, ozna-
czajacych mieszanie si¢ zréznicowanych
komponentdw, ktore daza do spoistosci)
z abstrakcja. Lawa afektow oraz idei wy-
plywa nieprzerwanym strumieniem i nie
przestaje plynaé, zarazem jednak wciaz
domiejscowo krzepnie, krystalizuje si¢
(Gehlen) w tradycyjnych i nowatorskich
formach odlewniczych. Stad pseudomor-
fozy: krzepniecie nowych tresci w starych
postaciach (Spengler), a z drugiej strony
— neomorfizacje: wieczny powrot tego
samego (Nietzsche), przenikanie zywiotéw
elementarnych do strukeur radykalnie no-
woczesnych (Jiinger), obecno$¢ odwiecz-
nego bycia nawet w uprzemystowionych
szestawach” (Heidegger), ciagte mutacje
kodéw zrédtowych w najbardziej zaawan-
sowanych pod wzgledem technologicz-
nym ukladach muzealnych (Baudrillard)...

Jak dotad nie wida¢ wyjscia poza
horyzont tej dialekeyki, poza metabolity-
k¢. Pozostajemy nowoczesni — na dobre
inazle.
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Esej Schlegla O niezrozumiatosci (1800)
to jeden z tekstow fundujacych nowocze-
snos¢, a jednoczesnie ironizujacych na jej
temat juz w punkcie wyjscia. Afirmowana
»hiezrozumialo$¢” jest afirmowang ironia
— ta z kolei mnozy si¢ ,,az po ironi¢” (jedna
z kluczowych figur retorycznych, ktora
powraca w Schleglowskich aforyzmach):
radykalizuje nieuchwytno$¢ na coraz wyz-
szych pigtrach negacji, budowanych ,,dow-
cipnie” z antynomii i sprzecznosci.

Stawka nieskoniczonego ironizowania
jest nastepujaca: ,,Wszystkie najwyzsze praw-
dy sa na wskro$ trywialne — przez co nic
pilniejszego, jak wyrazac je coraz to na nowo
i coraz paradoksalniej, aby pamietano, ze
jeszcze istnieja i ze w istocie nie sposob do-

powiedzie¢ ich do konca”2.

2 F Schlegel, O niezrozumiatosci, przel. J.
Ekier, w: Pisma teoretyczne niemieckich
romantykow, Wrockaw 2000, s. 196.
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Maksyme t¢ fatwo uznad za antece-
dencje postmodernizmu (estetyzujacego
sceptycyzmu, wymierzonego w integryzm
oraz absolutyzm poznawczy, w totalizujace
roszczenia etyczne, wreszcie, w ,wielkie nar-
racje”), trywialna prawda moze jednak by¢
taka, ze Schlegel to modernista-fundamen-
talista. A jego projeke w istocie polega na cia-
glym odsuwaniu granicy, ktdra z pozoru
daloby sie przekroczy¢, lecz keora pozosta-
nie nieprzekraczalna: w ramach odroczenia
transgresji. To, co niezrozumiate, okazuje si¢
niedosi¢zne. Tego, czego nie pojmiemy, nie
bedziemy w stanie doprowadzi¢ do kresu,
nast¢pnie transcendowad, wreszcie zas po-
zostawic za soba, po przezwyci¢zonej stronie
przekroczonych ograniczen.

Tak wyglada nasza relacja z nowoczes-
noscia. Wciaz jeszcze jej nie zrozumielismy,
wciaz wyrazamy ja coraz paradoksalniej, tym
samym przekonujac siebie oraz innych, ze
nowoczesnos¢ wciaz istnieje; ze my istnie-
jemy w jej granicach — i jednoczesnie wciaz
na nowo (cho¢ stale po staremu; to ironiczny
paradoks) odsuwamy jej kres wraz z linia ho-
ryzontu mozliwej przekraczalnosci. ..

Problem ten mozna wyrazi¢ w duchu
klasycznej metaforyki. Duch nowoczesnosci
juz w chwili narodzin zrozumiat swa pro-
blematycznos¢: bycie wiazka sprzecznych
momentéw, keore w procesie rozwoju beda
nie tylko negowac si¢ nawzajem, lecz w kon-
cu doprowadza do negacji calego systemu.
Cerberem prewencyjnym ma by¢ w tym
ukladzie moment niezrozumiatosci. To ona
zabezpiecza nowoczesnos¢ przed samo-
zniesieniem. Wbrew zapewnieniom Schlegla
nie jest wiec transgresyjna — jest konserwa-
tywna. Ma zapobiegac¢ ,wierzganiu przeciw
oscieniowi” (co w wymiarze ideologiczno-
-praktycznym pozwala zrozumie¢ pdzniejszy
zwrot Schleglowski ku reakcyjnemu katolicy-
ZMowi).

209



HODOWLA




Obrazy

9.02.2020

Tu i teraz uczciwy liberal oraz uczciwy
lewicowiec powinni nie tylko rozpoznaé
wlasne zto, ale i je zaakceptowac: uznac
dialektycznie, przeksztatcajac w instru-
ment polityki. Trzeba skonczy¢ z ange-
lizowaniem samych siebie — odkrywac
w sobie diably.

Z perspektywy Nietzschego czto-
wiek zly chcial zaleze¢ przede wszystkim
od siebie: by¢ niezaleznym od trady-
¢ji. W horyzoncie demokracji z kolei zto
oznacza demoniczny stosunek do demo-
su. Klarownie wyjasnia to Gottfried Benn,
pisarz pelen zta, w eseju Hodowla 11 (1940).
Z jednej strony stoi tam ten, kro urodzit
si¢, by wydawac rozkazy, z drugiej zas
kleine Leute: mali ludzie, nikczemny lud.
Rozkazodawca chce nimi , [...] wstrzasnad,
hodowac ich, niszczy¢, edukowac. Nadaje
im wielka wagg, trzyma ich wciaz w zasiggu
wzroku, a wzrok ten szuka, dzieli, sle pro-
mienie nienawisci, msci si¢, karze”3. Oto
wielka ,,wizja hodowli”. Tak zdaniem Benna
wygladala pozadana i tworcza sytuacja
filozofii ,hodowlanej” w momencie $mierci
santychrysta”. Potem ,ujrzelismy innych
hodowcow”: gangsteréw, keorzy obsta-
lowali panstwo totalne, a ,.halucynacje
pustelnika ziscily si¢ w obozach koncen-
tracyjnych”. Dlatego pot wieku po wybu-
chu Nietzscheanskiego obledu filozofia
hodowli jest juz tylko ,klasyka” (,obrazem”
utrwalonym muzealnie). Obiektywnie
skonczyta sie wraz z wybuchem 11 wojny.
Po niej moze odrodzic si¢ tylko w postaci
subiektywnej: jako ,,0sobnicza drazliwos¢
i histeryczna imitacja (Uberspielung)™.

3 G. Benn, Ziichtung 11, w: tegoz, Essays,
Reden, Vortrdge, Stuttgart 1977, s. 295-296.
4 Tamze, s. 298.
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Dzi$ whasnie si¢ odradza: tloczy
klony chore na przeczulice. Acefalizm
z rogami i ktami znéw animuje polity-
ke. Liberalizm i socjalizm nie moga w tej
sytuacji hodowacé aniotkow — trzeba za-
pytac: Czy sta¢ nas na antyfaszystowska
seugenike”?
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,»Nuda i niestabilnos¢ staly si¢ cechami
przysztosci” — aby zrozumie¢ t¢ diagnoze
Ballarda, trzeba uzna¢ szyk zdania za od-
powiednik sekwencji przyczynowo-skut-
kowej. Przyczyng jest nuda, skutkiem
bezposrednim — niestabilnos¢, a rezul-
tatem dtugofalowym — przysztos¢ jako
ogolny horyzont mozliwosci, ramujacy
myslenie i dziatanie spoleczenstw oraz
jednostek.

Nuda pojawia si¢ przede wszyst-
kim tam, gdzie brakuje wewng¢trznego
zasilania. Podmiotowos¢ (jednostkowa,
zbiorowa), keora przestaje by¢ samowy-
starczalna, keorej dobrostan (egzysten-
cjalny, psychopolityczny) zalezy glownie
od czynnikow (bodzcow, ustug) ze-
wnetrznych, ktora nie ceni introspekgji,
przecenia zas autoekspresj¢ — nie umie
broni¢ si¢ przed nuda. Ta z kolei przestaje
by¢ problemem jednostkowym i narasta
»epidemicznie” wtedy, gdy stabnie funk-
cjonalno$¢ dotychczasowej ogdlnosci:
modelu kulturowego, systemu spoteczno-
-politycznego. Ogolnos¢ taka jest zawsze
agregatem generujacym impulsy pobu-
dzajace ludzi do reprodukeji okreslonych
wzorcow myslowych i behawioralnych —
jesli agregat stabnie lub generuje podniety,
ktdre przestaja podniecaé, to pojawia si¢
poczucie miatkosci i niewystarczalnosci.
Rezultatem jest destabilizacja (stymulacje,
bedace zarazem symulacjami porzad-
ku spotecznego produkowanymi przez
systemowe agregaty, maja za zadanie
stabilizowa¢ podmiotowe zachowania
— gdy stabna, system si¢ destabilizuje).
Jeden ze skutkéw ma charakeer stric-
te polityczny: okazuje si¢ podatnoscia
Znudzonych-Zdestabilizowanych na to,
co aktualnie i przemoznie ciekawsze,
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od tego, co dotychczasowe. Innymi stowy,
na demagogi¢ oraz katastrofizm — narra-
¢je, keorych manifestacyjna apolitycznosé
zawsze kryje polityczng istotg.

Esencja katastroficznej demagogii,
inscenizowanej w scenerii spofeczenstwa
spektaklu, jest paradoksalna mieszanka
wybuchowa: kokeajl histerii, panikarstwa
1 zamordyzmu z jednej strony, a beztroski
i warcholstwa — z drugiej. Komponenty
koktajlu wchodza w reakeje eskalujace
sprz¢zenia zwrotne. Nadmiar katastro-
ficznych bodzcow wywoluje przeczulice,
ktdra jednoczesnie staje si¢ znieczulica,
co prowadzi do intensyfikacji bodzcowa-
nia (generowanego przez media i polity-
kow), reprodukujacego symultanicznosé
przeczulenia i znieczulenia na kolejnych,
coraz wyzszych poziomach psychopoli-
tycznej eskalacji.

Tak bedzie wyglada¢ najblizsza,
amoze i dalsza przysztos¢ ludzi nowe-
go milenium. Wida¢ to jak w soczewce
tu i teraz — w Polsce odgrywajacej farse
yzarazy” 1,kwarantanny”.
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26.03.2020
Czgsto dzi$ rezonuje komunikat sympto-
matycznie sprzeczny. Wolanie o przymus
dystansowania, bedace jednoczesnym
apelem o solidarnos¢. Pomijam fake, ze
,biosy” — zabarykadowane w mysich dziu-
rach, sparalizowane strachem o ,wlasny
thuszcz” (Dostojewski) — nie moga by¢
solidarne. Zwracam uwage na cos innego:
social distancing to etos, ktdry implikuje
wykluczenie solidarnosci — i stusznie.

Bauman miat z solidarnos$cia
problem znamienny. Postrzegat j3 jako
epifenomen przemystowej strukcuryza-
¢ji stosunkow spotecznych. Solidaryzm
byt mozliwy w fabrykach, gdy jednak
nastala era postindustrialna, sila rzeczy
ulegt dezorganizacji i dewaluacji. Jego
powrdt jest niepozadany, bo mozliwy
jedynie za cene regresu do reakcyjnych
form wspdlnotowosci: klanowo-kla-
sowych. Nieprzypadkowo dzi$§ zwrot
ku ,retrotopiom”, nostalgia za industrial-
nym dobrobytem z lat poprzedzajacych
kryzys naftowy, karmi si¢ sentymentem
reakcyjnym. Jak wskazuje Alberto Toscano
w Notatkach o poznym faszyzmie, aktual-
nie powracajacy rasizm jest koniecznym
suplementem (skfadnikiem, a zarazem
koncowym ogniwem laficucha dziejowego)
zardwno nacjonalizmu, jak i, szerzej, histo-
riozofii panstwa narodowego. Solidarnos¢,
owszem, spajala takie panstwo, lecz
zawsze wespot ze swym cieniem: bez-
wzglednoscia lojalnosci zarezerwowanej
wylacznie dla ,,swoich” (przy czym jej
beneficjentami nie byli wszyscy swoli, lecz
jedynie ci, keorych utylizowata strukeura
generujaca szybki zysk).

Pozegnajmy wigc solidarnos¢
bez sentymentow. Takze dlatego, Ze nie
ma racji bytu w $wiecie przeludnionym

Tomasz Kozak
FRAGMENTY FILOZOFICZNO-FELIETONOWE

oraz przegrzanym. Byla sztucznym ,,cie-
plem”, ubocznie generowanym przez
masg¢ zageszczana w celach utylitarnych,
anie etycznych. Tu i teraz trzeba nam
czego$ innego: nowej etyki — ,,chtodzacej”
1, dystansujacej”. Zagrozenia zwigzane

z przeludnieniem i atomizacja sa znane,
niewiadoma pozostaja wynikajace z nich
szanse. Myslmy o szansach dialekeycz-
nych. Jedna z szans moze by¢ globalna
reorganizacja zobowiazan wobec innych
istot — taka, keora nie tylko nie zrezygnuje
z indywidualizmu, lecz wlasnie w jego ho-
ryzoncie dojdzie do skutku. W spoteczen-
stwach przeludnionych dystansowanie
bedzie koniecznoscia nie tylko podczas
kryzysow, lecz po prostu na co dzien.
Tworcze ksztaltowanie tej codziennosci
umozliwi wylacznie indywidualizm. Musi
on by¢ radykalny, rowniez w wymiarze
etycznym. Dlatego kluczowe pytanie
brzmi: W jakich warunkach mozliwa sta-
nie si¢ uniwersalna przyzwoitos¢ jedno-
stek zdystansowanych?
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31.03.2020
Solidarnos¢ — rozbiér etymologiczno-
dialekryczny.

Rdzen sol- (catos¢) w tacinskim sto-
wie solidus (niepodzielny, godny zaufania).
Stad francuskie stowo solidaire (wspotza-
lezny, kompletny, catkowity).

W odpowiedzi na protest Agambena
przeciwko destrukcyjnemu, jego zdaniem,
rezimowi dystansowania, keore niszczy
tkanke spoteczna, Zizek twierdzi, ze dzisiaj
solidarnos$¢ polega wlasnie na niepodawaniu
sobie rak oraz separowaniu si¢ od innych.

Tym samym dochodzi do zanego-
wania poje¢cia solidarnosci, ono bowiem
odnosi si¢ do tego, co spoiste, nieroze-
rwalne, bliskie. Dystansowanie si¢ moze
by¢ aktem etycznym, na przyklad gestem
przyzwoitosci, nie bedzie juz jednak soli-
darnoscia w sensie konwencjonalnym lub
zrodtowym. Co za tym idzie — pojawia si¢
mozliwos¢ porzucenia tego pojecia w 0go-
le. Bylaby to operacja pozadana o tyle, o ile
wyzwalataby nas z nostalgii za cieptem tra-
dycyjnej wspolnoty (Nietzscheanski Faust
moéwiltby o ,,cieple obory”), ktdra dzis jest
juz tylko inkubatorem toksycznego prze-
grzania, rozsadnikiem korupgji, zrodtem
patologii psychopolitycznych.

Czas na nowy etos, nowy ideal eg-
zystencjalny i obywatelski — czas na czlo-
wieka schtodzonego, zdystansowanego
wobec siebie 1 innych; inwestujacego raczej
w introspekcje niz w autoekspresje, wyalie-
nowanego w tworczy sposob. Bedzie on
rozumnie odciazat przestrzen publiczng za-
miast przefadowywac ja produktami subiek-
tywnej materii. A jednoczesnie pozostanie
gotowy, by innym pomagac; by troszczy¢
si¢ nie tylko o siebie, lecz — gdy zajdzie ko-
niecznos¢ — takze o republike.

Tomasz Kozak
FRAGMENTY FILOZOFICZNO-FELIETONOWE

Sam fake, ze o takim ideale mozna
choc¢by pomysle¢ whasnie tutaj i teraz,
w warunkach szczegélnie niesprzyjajacych
— wskazuje na zakulisowa obecnos¢ zasady
dialektycznej: ,Lecz gdzie jest niebezpie-
czenstwo, wzrasta /Takze to, co ocala”®.

5 F. Holderlin, Patmos, przel. S. Napierski,
heeps://wolnelektury.pl/katalog/lekeura/pat-
mos.html#footnote-idm140208640010264
[dostep: 15.07.2021].
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Retoryka ,,progresywna” (zaréwno liberal-
na, jak i lewicowa) ocieka dzi$ ,humani-
stycznym” lukrem. Pod $wigtoszkowatymi
apelami o solidarnos¢, empati¢ i wspolno-
towos¢ kryja sie jednak nie tylko reakcyj-

ne ciagoty dyscyplinarne, lecz réwniez
falszywa $wiadomos¢. Zapoznaje ona fake
podstawowy — Ze to czynnik arcyludzki
(afektywny, ,trzewny™: u Nietzschego ,,je-
lita” produkuja opary ztej moralnosci) jest
najstabszym, najbardziej korupcjogennym
komponentem struktury spolecznej zde-
stabilizowanej przez kryzys.

W tym kontekscie warto odkurzaé
Dzume. Ale humanizujaca interpretacja
tej ksiazki bytaby batamutna. Bohaterowie
Camusa s3 wszak zdehumanizowani:

Tomasz Kozak
FRAGMENTY FILOZOFICZNO-FELIETONOWE

doktor Rieux dziata jak maszyna. To nie
tzw. ludzkie uczucia trzymaja go w ry-
zach ($mier¢ zony przezywa tak jak ,,obcy”
przezyt smier¢ matki, w stanie alienacji
afektywnej) — motorem heroizmu oka-
zuje si¢ odciety od ,,humanistycznego”
sentymentu, w istocie absurdalny (tak jak
absurdalne bylo postgpowanie Syzyfa) etos
powinnosci. Ma ona wysoce zmechanizo-
wany 1 abstrakcyjny charakter; co wiecej,
wspottworzy ,nieludzki” uktad scalony,
ktory ustanawia metarame umozliwia-
jaca wtdrng egzystencje takich epifeno-
menow, jak interpersonalna bliskos¢ czy
mi¢dzyludzkie wspotczucie. Trzeba o tym
pamigtac dzisiaj, poniewaz ratunku nie
znajdziemy w afekcywnym cieple ,huma-
nizmu”, w przytuliskach poetyk tozsamo-
sciowych — ocali nas dopiero schtodzona,
zautomatyzowana ogolnos¢. Jak ja sku-
tecznie wytworzyd, jeszcze nie wiemy.
Przypuszczalnie jednak dobrze pojeta de-
humanizacja b¢dzie warunkiem koniecz-
nym (cho¢ oczywiscie niewystarczajacym)
zaistnienia nowej ogoélnosci etyczne;j.
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IV Obrazy

LOVE LETTERS

Dziesi¢¢ tuftowanych dywanow o jednakowych rozmiarach ukazuje jezyk
jako zrédto emancypacji politycznej, metafizycznej, a nawet seksualne;.
Projekt Love Letters podejmuje niezwykle drazliwa temartyke jezyka, na-
wiazujac przy tym do rysunkéw Whodzimierza Majakowskiego, jednego

z najbardziej znanych mistrzow stowa, nawet jesli jego bieglosci towa-
rzyszyly rozterki. Jezykowe yin i yang, lingwistyczna choroba dwubie-
gunowa — zrodlo najwigkszych osiagni¢¢ cztowieka, jak i przyczyna jego
tragicznych porazek — znajduje trafne uosobienie wlasnie w postaci
Majakowskiego, ktorego futurystyczne eksperymenty jezykowe i zachwyt
nad rodzacym si¢ rezimem bolszewickim umozliwily powstanie dziet
nalezacych do najwazniejszych dokonan awangardy w sztuce i literaturze.
Jednak instrumentalne wykorzystanie j¢zyka w stuzbie rewolucji, keorego
sam si¢ dopuscil, pozbawito go ztudzen, a ostatecznie doprowadzito tez
do samobojstwa — momentu przelomowego, keory powszechnie utozsa-
mia si¢ z poczatkiem stalinowskiego terroru.

Po rewolucji pazdziernikowej (1917) bolszewicy stali si¢ spadko-
biercami imperium rosyjskiego, zajmujacego ogromne tereny zamieszkate
przez ludnos$¢ w duzej cz¢sci muzutmanska, postugujaca si¢ jezyka-

mi turkijskimi. Zdaniem Lenina rewolucja Wschodu, czyli polityczna
emancypacja muzutmanéw przez modernizacje¢, dokonywala sie droga
latynizacji (a doktadniej, romanizacji) ich jezykéw, zapisywanych dotych-
czas alfabetem arabskim. Mniej wigcej w tym samym czasie, w 1928 roku,
swoja rewolucje jezykowa w celach zblizonych do tych, ktore przyswiecaty
Leninowi, zapoczatkowat Atatiirk, keory cheiat odcia¢ Turkow od dzie-
dzictwa islamskiego i wprowadzi¢ w nowoczesnos¢. Alfabety zawsze szly
sladem panoszacych si¢ imperiow i wyznan religijnych: alfabet tacinski
towarzyszyl wierze rzymskokatolickiej, alfabet arabski — islamowi i kalifa-
towi, a cyrylica — prawostawiu (p6zZniej ZSRR).

EzAN CILGINNNNNLARI

Ezan — tureckie thumaczenie tradycyjnego arabskiego wezwania na mo-
dlitwe, prawnie obowiazujace w latach 1932-1950 — bylo prawdopodob-
nie najbardziej kontrowersyjnym elementem zaawansowanej uktadanki
reform jezykowych. Przede wszystkim zamiana stowa Allah na Tanri pro-
blematyzowala absolutne jadro wiary — jednos$¢ bostwa (tawhid), czemu
stuzylo zastosowanie przedislamskiego, szamanskiego zwrotu pochodza-
cego z epoki Mongotow i Czyngis-chana, oznaczajacego ,wielkie niebo”.

*  Tekst pochodzi z albumu Slavs and Tatars, Mouth to Mouth, edited by Pablo
Larios, Ujazdowski Castle Centre for Contemporary Art, Warsaw — Koenig Books,
London 2017, s. 132-139. Dzi¢ki uprzejmosci Slavs and Tatars.
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Ezan Cilgiyyyyylar — co w dostownym tlumaczeniu oznacza ,szalo-
nych muezzinéw” — opisuje osoby po arabsku nawotujace z minaretéw
do modlitwy, wyrazajace w ten sposob swoj sprzeciw wobec wymaganego
przez wladze tureckiego ezan. Wyboiste drogi reformy jezykowej, znanej
jako dil devrimi, nie przeszkodzily jej w nieustannym parciu do przodu...
do 1950 roku, kiedy to przywrocono arabskie wezwanie do modlitwy.
Do dzis wielu kemalistéw postrzega to wydarzenie jako pierwsze z wielu
ustgpstw prowadzacych do bardziej wyrazistej obecnosci islamu w spote-
czenstwie 1 polityce ostatnich dekad.

Na 8. Biennale Berlinskim artysci tworzacy kolekcyw Slavs and
Tatars odniesli si¢ do tego konkretnego epizodu, prezentujac niezdar-
n3 inscenizacj¢ ezan. We wspotpracy z muzykiem Jace'em Claytonem
(Dj/rupture) nagralismy tureckie wezwanie do modlitwy przy pomocy
syntezatora mowy Vocaloid™, co pozwolito nam uzyska¢ wezwanie wy-
generowane komputerowo, monotonne nawolywanie a cappella. Cho¢
miodoturcy, gokalpisci i inni reformatorzy uwazali, ze turecka wersja po-
zwoli utrwali¢ przynaleznos¢ mlodej republiki do strukeur Zachodu, pigé
dekad pézniej okazuje si¢, ze przedsiewzigcie odniosto skutek doktadnie
odwrotny, a mianowicie doprowadzito do reaktywacji zupeknie inne-
go podejscia do tureckiej genealogii jezykowej 1 kulturowej. Imperium
osmarnskie orientowato si¢ na potudnie i zachdd, natomiast Ezan
Cugiyyyynlar: zwraca si¢ na wschod, nie tylko w strong Batkanow czy
Bliskiego Wschodu, ale w kierunku Azji Srodkowej, rozciaga si¢ przez ste-
py, zblizajac do Chin i oddalajac od Europy. Wyraznie tureckie (w prze-
ciwienstwie do arabskiego) brzmienie wezwania uchronito je przed
potencjalnymi atakami islamofobicznymi i protestami okolicznych
mieszkancow, instalacj¢ zainstalowano bowiem na wolnym powietrzu
przy Haus am Waldsee. Znajdujace si¢ na sielankowym, trawiastym wzgo-
rzu w poblizu przestrzeni wystawienniczej jezioro stuzy jako naturalne
naglosnienie, wzmacniajac wezwanie, ktore rozprzestrzenia si¢ na jesz-
cze szerszym obszarze. Ze wzgledu na szczegélne walory tonalne jezyka
tureckiego w ezan wyst¢puje znacznie wigcej spolgltosek niz w arabskim
adhan, opartym na samogtoskach otwartych. Rozpoznawalno$¢ frazy
Allahu akbar daje jej moc porownywalna do uderzenia pioruna, czego nie
mozna powiedzie¢ o Tayri uludur.

Slavs and Tatars
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Slavs and Tatars
LOVE LETTERS

Love Letters nr 1, 2013
przedza wetniana
ok. 250 x 2560 cm

Cztowiek, $cisnigty przez polity-
ke wymuszonej zmiany alfabetu,
wydaje ostatnie tchnienie zatrzas-
ni¢ty mig¢dzy stronicami ksiazki.
Poszczegdlne litery symbolizuja
liczne, cho¢ bezskuteczne, proby
cyrylizacji jezykow zapisywanych
wczesniej innym rodzajem pisma.

Love Letters nr 2, 2013
przedza wetniana
ok. 250 x 250 cm

Oro jezyk, wazny narzad mowy,
obsadzony w roli wroga publicz-
nego. Zamkniety za kratami, wije
si¢ w protescie, opierajac si¢ jed-
noczesnie pokusie nakladania gra-
feméw (liter) na fonemy (dzwigki).
Jezyk jako narzad — a takze jako
forma wyrazania mysli — kryje

w sobie, wedtug kolekcywu Slavs
and Tatars, potencjalny opor, keéry
moze przyjmowac rozne formy:
zmystowa, polityczna lub meta-
fizyczna. Litery przyréwnane sa
do kajdan narzucajacych jezykowi
kontrole i ograniczajacych jego
ruchy. Alfabety nadaja jezykowi
pewien porzadek, zmuszaja go

do integracji z szerzej zakrojonym
programem budowy imperium.
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LOVE LETTERS

Love Letters nr 3, 2013
przedza wetniana
ok. 250 x 2560 cm

Cztery jezyki unosza cztery fo-
nemy (dzwigki) wystepujace

w jezyku perskim, niemajace na-
tomiast swoich odpowiednikéw

w oryginalnym alfabecie arabskim.
Zwazywszy na role arabskiego jako
$wietego jezyka islamu, odrgbne
fonemy: ‘< [p], ‘&’ [cz], 3 [2] 1 L
[g], sa $cisle zwiazane z perska toz-
samoscia kulturowa i umozliwiaja
podkreslenie wlasnej odrebnosci
w obrebie $wiata muzutmanskiego.

Love Letters nr &, 2014
przedza wetniana
ok. 250 x 260 cm

Na obrazie widnieje chlopka catlu-
jaca dton, by¢ moze przyklekajaca
przed przedstawicielem wladzy
lub klaniajaca si¢ mu w akcie po-
stuszenstwa. Gdy przyjrzymy si¢
dokladniej, zauwazymy, ze adoruje
arabskie litery ukryte lub zama-
skowane na palcach. Symbolizuja
one nieuchronng utrate fonemoéw
(dzwigkdw), jaka nastepuje przy
kazdej konwersji pisma, doty-

czy to szczegolnie glosek ,gar-
dlowych”: krtaniowej ‘¢’ (ayin)

i szczelinowej ‘¢’ (ghayin), utraco-
nych w wyniku romanizacji jezyka
osmanskiego.
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Love Letters nr 5, 2014
przedza wetniana
ok. 250 x 260 cm

Jednym z gtéwnych argumentéw
za zmiang zapisu j¢zyka tureckie-
go z arabskiego na facinski wyta-
czanych przez Mustafe¢ Kemala
Acatiirka byla mnogos¢ samogto-
sek w jezyku tureckim (jest ich
ogétem osiem), ktérych nie dato
si¢ odpowiednio wyrazié przy
pomocy trzech samoglosek wy-
stepujacych w alfabecie arabskim.
Przedstawione tu stowa — ,,oxxx!”
(co po grecku oznacza ,,0jej!”,
odpowiednik angielskiego oops!)
160ps! (po turecku ,,pocatunek”) —
celowo zostaly ze sobg zestawione
na zasadzie gry stéw, aby wykpic
zaskakujace podobienstwo dyskur-
su plci z jego odwotaniami do wia-
dzy, ulegtosci, dominagji i oporu,
do jezyka polityki.

Love Letters nr 6, 2014
przedza wetniana
ok. 250 x 260 cm

Bég przedstawiony jest tu nie jako
piorun spadajacy z niebios, lecz
jako pogromca dzikiego jezyka,
keéry $mie wypowiadaé tureckie
stowa Ezan Cilginlari. Okreslenie
to odnosito si¢ do 0séb opiera-
jacych si¢ narzuconemu przez
wiladze tureckiemu ezan (wezwa-
nie na modlitwe). Obowiazujace

w latach 1932-1950 wezwanie
zostalo przetlumaczone z arab-
skiego na turecki podczas tureckiej
rewolugji jezykowej, znanej jako dil
devrimi. W ramach tej kontrower-
syjnej polityki zamieniono nawet
stowo Allah na Tanri, co doskonale
uwidacznia zdolnos¢ jezyka do sig-
gania samego sedna wiary i tozsa-
mosci cztowieka.
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Love Letters nr 7, 2014
przedza wetniana
ok. 250 x 260 cm

Rola nosa w ekspresji jezyka jest
zwykle niedoceniana, gdyz czesto
za najwazniejsze narzady mowy
uznaje si¢ jezyk i krean. Na pobo-
cze drogi pada wiele liter wyste-
pujacych w alfabecie arabskim,
facifiskim oraz cyrylicy, odpo-
wiadajacych gloskom nosowym,
kedre zanikly wskutek konwersji
pisma. Szlak wyznaczany przez
zapomniane litery, przypominaja-
cy $ciezke znaczona okruszkami,
ilustruje przebieg modernizacji
tozsamej z postgpem — ciaglym
ruchem do przodu oraz Scielacym
si¢ za nim krajobrazem wstrzaséw
i zmian.

Love Letters nr 8, 2014
przedza wetniana
ok. 250 x 2560 cm

Dzieje reform jezykowych, prze-
prowadzanych chociazby w ZsRR,
Turdji, Jugostawii badz Iranie, po-
kazuja, ze delikatna misja mody-
fikowania jezykéw czy alfabetéw
rzadko powierzana byla wykwa-
lifikowanym jezykoznawcom.
Zamiast nich na zmiany zlozo-
nego, zywego systemu, jakim jest
jezyk, porywaja sie politycy, na-
¢jonaliéci lub filolodzy amatorzy.
Tu jako kolejna ofiar¢ moderni-
zagji jezyka i ,,postepu” widzimy
chlopke rozjezdzana przez zmia-
ny instytucjonalne. Kurumumsu
(czyli ,quasi-instytucjonalne”)

to krytyka tureckiej organiza-

¢ji odpowiedzialnej za program
romanizacji: Tiirk Dil Kurumu
(Instytut Jezyka Tureckiego).
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Love Letters nr 9, 2014
przedza wetniana
ok. 250 x 250 cm

Po zlatynizowaniu w ZSRR wick-
szosci jezykdw turkijskich, kedrymi
postugiwali si¢ obywatele wyzna-
nia muzutmanskiego, w 1939 roku
zapadta decyzja o kolejnej zmianie
alfabetu, tym razem na cyrylice.

W kazdym z jezykow proces ten
odbywat si¢ w nieco inny sposéb.
W rezultacie poszczegodlne jezyki
przestaly by¢ wzajemnie zrozumia-
fe, a cale przedsigwzigcie stalo si¢
przyktadem lingwistycznej reali-
zacji zasady ,dziel i rzadz”. Posta¢
na obrazie krzyczy z bélu i alite-
racyjnego wyczerpania, wykrzy-
kujac ten sam dzwick — [dz] (jak

w imieniu John) — zapisany na pi¢é
réznych sposobdw.

Love Letters nr 10, 2014
przedza wetniana
ok. 250 x 250 cm

Mezczyzna widzi w lusterku litere
Ih, pochodzaca z jezyka abcha-
skiego. Odpowiada ona spélgto-
sce wargowej, od pewnego czasu
uzywanej jako skrot stowa nusdey
(pizdiec), rosyjskiego odpowiednika
stowa , kurwa”. Historia alfabetu
abchaskiego jest niezwykle zawi-
kiana, nie mniej niz imperialne
podboje Rosji, z keorymi byta $ci-
$le zwigzana. W rezultacie sklada
si¢ on dzi$ z niemal 75 licer.

Slavs and Tatars
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Elementy nr 1 -~ Przejezyczenie

Jezyk sztuki zmienia si¢ wraz z rzeczywi-
stoscia. W ciagu ostatniego roku $wiat,
ktéry znamy, radykalnie wymknat sie

z utartych kolein i pognat w zupelnie

nowe rejony, keore dotychezas widywa-
lismy w filmach postapokaliptycznych.
Tymczasem przysztos¢ stala si¢ nasza
realnoscia. Zastapifa nagle oswojona te-
razniejszos¢, wnoszac niepokodj i wytraca-
jac ze ztudnej rownowagi. Stan, w keorym
jestesmy, trudno opisac; jezyk przeksztalca
si¢ wraz z nasza $wiadomoscia, probu-

je nadazy¢ za zmianami. Z jednej strony
pandemia wywotala zatrzymanie, z drugiej
za$ niewiarygodna akceleracj¢. Jest w tym
pewien paradoks. Lockdown zatrzymat nas
w pedzie, ale wzmogt i przyspieszyt kur-
sowanie wszelkiego rodzaju tresci. Kultura
zaczela funkcjonowad wirtualnie w niespo-
tykanym wcze$niej wydaniu. Nowojorskie
opery i ekspozycja w Luwrze nagle staly si¢
dostepne za pomoca magicznego kliknie-
cia. Wystawy sztuki wspotczesnej, ktorych
srodowiskiem naturalnym sa miejsce, czas,
doswiadczenie zmyslowe i przestrzenne,
przechodza w forme hybrydowa, szukaja
dla siebie whasciwego odpowiednika onli-
ne. Przyszto nam zy¢ w bardzo ciekawym
momencie przeksztalcen.

Laurie Anderson w wykladzie on-
line zatytulowanym The Rocks' przywotuje
cytat z Williama Burroughsa, keéry stat sig
tytulem jednej z jej piosenek: Language
is a virus (from the outer space). To cieka-
we stwierdzenie w ustach pisarza — jezyk
jako choroba komunikowana przez usta.

1 L. Anderson, The Rocks, Third Norton
Lecture, Mahindra Humanities
Center, https://www.youtube.com/
watch?v=z0j03lhh4cg [dostep:
20.05.2021].
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Anderson rozwija t¢ mysl, méwiac, ze
jezeli jezyk jest wirusem, to wirus jest
jezykiem. W gruncie rzeczy sa one do sie-
bie bardzo podobne. Laczy je zdolnosé
do mimikry, zarazania, powtarzalnosci,
replikacji; moga sie namnazac i przenosi¢
dalej; stale si¢ zmieniaja; podlegaja nie-
ustannej edycji. Zaréwno wirus, jak i jezyk
podrdzuja po swiecie z zawrotng pred-
koscia, ich kody zas przechodza rozmaite
mutacje. W zwigzku z tym zmieniajg sie
takze rola i tozsamos¢ narratora.

Jezeli funkeja jezyka jest opisy-
wanie $wiata, to zawiera si¢ w tym takze
opis utraty. Nazywamy cos, co chcemy
ocali¢ od zapomnienia, mimo ze fizycznie
nie jest to juz obecne. Nadajac imig, po-
twierdzamy i przedtuzamy istnienie. Jezyk
mowi o rzeczach utraconych, z keérymi
nie chcemy si¢ rozsta¢. Pomaga je od-
nalez¢ 1 ponownie zgubid. Jezyk sztuki
w tym kontekscie probuje ocali¢ zjawiska,
zasymilowa¢ emocje, wydarzenia, tapnie-
cia i erupcje. Usituje uchwycic i zapisaé
temperatur¢ zmian spotecznych.

Pandemiczne zamknigcie wzmogto
w ludziach pierwotne potrzeby: teskno-
t¢ za natura, potrzeb¢ kontakedéw i bycia
w $wiecie, a takze zmusito do konfrontacji
z wlasnymi uczuciami i przekonaniami.
Przymusowej izolacji wywolanej strachem
przed zaraza i rzadowymi rozporzadze-
niami towarzyszyto stopniowe odbieranie
praw obywatelskich i zaciskanie auto-
rytarnej petli. W zamknigciu wszystko
gestnialo; gniew 1 frustracja nabrzmiewaly
az do momentu kulminacyjnego. Punktem
zapalnym okazat si¢ wyrok Trybunatu
Konstytucyjnego Julii Przylebskiej z 22
pazdziernika 2020 roku o niekonstytucyj-
nosci przepisu dopuszczajacego aborcje
w przypadku duzego prawdopodobien-
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stwa ciezkiego i nieodwracalnego uposle-
dzenia ptodu albo nieuleczalnej choroby
zagrazajacej jego zyciu. W jego wyniku
Polska znalazta si¢ w niechlubnej grupie
krajow o najbardziej restrykcyjnym prawie
aborcyjnym na $wiecie. Zaostrzenie prawa
aborcyjnego, ktore bezposrednio uderza
w kobiety i ich zdrowie oraz mozliwos¢
badan i operacji prenatalnych, wywo-

falo olbrzymia fal¢ emocji. Niezgoda

na bulwersujacy wyrok marionetkowego
trybunatu zamanifestowata si¢ na ulicach
polskich miast i miasteczek. Jesient 2020
roku uptyneta pod znakiem buntu spo-
feczenstwa manifestujacego si¢ w prote-
stach organizowanych przez Ogélnopolski
Strajk Kobiet. Ludzie dotaczali si¢ do nie-
go spontanicznie, wykazujac sie niebywala
kreatywnoscia i odwaga. Sita protestow
byta zaskakujaca. Jezyk transparentow stal
si¢ najbardziej adekwatnym, zywym glo-
sem thuméw. Krétkie, acz tre$ciwe hasta
oddawatly gniew i niemoc. Wskazywaly
takze, jak ewoluuje jezyk, obrazowaly jego
skrotowos$¢ i memicznosé, podatnosé

na wspomniane mutacje, kulturowe prze-
nikania. Dzi$ te hasta sa znakiem czaséw
— pokazuja, jak zmienia si¢ sposéb artyku-
lacji publicznej niezgody.

Jezyk protestow w obronie praw
kobiet jest mocny i tresciwy; s3 w nim
stowa ostre jak brzytwa, takie, po ktorych
wibracje od razu ida w gore. To jezyk,
ktory bawi si¢ wlasng strukeura, przygla-
da si¢ cytatom, porzekadtom, legendom
miejskim, powiedzonkom i adaptuje
je do nowych czaséw. Laczy w sobie bru-
talnosg, sitg, bunt i potrzebg wolnosci.

To jezyk, keory wyzwala z okowow gender
i tresury do bycia grzeczna dziewczyn-
ka, keora nie odzywa si¢ nieproszona;

to jezyk odzyskiwania wlasnego glo-
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su, bogaty w sfowotworstwo i neologi-
zmy. Wyrdznia go ekspresja 1 witalnosc.
Hasla oscyluja na réznych poziomach
subtelnosci. Bywaja humanistyczne

i erudycyjne: ,Kaja Godek nie odréznia
signifiant od signifi€”, ,Annuszka wylala
olej”. Zaszyfrowane: ,***** ¥¥¥* Paulo

Coelho”. Literaturoznawcze: ,,Jarku, daj

a¢ ja pobrusze a ty wyp***”. Zlowrdzbne:

,Obys ch...ju wdepnat w LEGO”. Czujne:
,Kinga, mrugnij osiem razy, jeze-

li potrzebujesz pomocy”. Historyczne:
»Zaniepokojona to ja bylam w 2016”.
Staropolskie: ,,Cni me¢zczyzni oddalcie si¢
chyzo”, ,,Uprzejmie prosimy uciekaé pre-
dziutko”. Szkolne: ,Jarek, jeste$ u pani”,
»Nawet dziecko o tym wie, wkurzysz
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mameg, bedzie zle”. Stowotworceze: ,,Nie
ba¢ PiS”. Menstruacyjne: ,Moddlcie sig,
aby nam si¢ okresy nie zsynchronizowaty”.
Politologiczne: ,,Kto mieszka w Polsce,

nie $mieje si¢ w cyrku”. Religijne: ,Jezus
nie narzucal nikomu swoich nauk! Mowit
do tych, keorzy chcieli go stuchac!”, ,Jezu,
wybacz im ciemnogrod”. Na modle todz-
ka: ,,PiS miesza bigos tokciem”, ,,PiS gotuje
herbate z wody po pierogach” Gamerskie:
»,Chcesz decydowac o zyciu innych to kup
1”. Farmakologiczne:
»Mefedron ma lepszy sklad niz polski
rzad”. Mi¢dzynarodowe: ,,Pro-sciutto &
Pro-choice & Pro-secco”. Z okien samo-
chodéw: ,,Przepraszamy za utrudnienia,
mamy rzad do obalenia”.

sobie k***a Simsy
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Wszystkie rewolucje zaczynajg sie po-
dobno od jezyka. Najpierw dochodzi

do przekroczenia granic dopuszczalno-
sci — nagle pojawia sie cos, czego wcze-
sniej sie nie mowito. Stowo uparcie drgzy
swiadomosc, inicjuje mentalng zmiane.

Jesienne strajki to rewolucja mto-
dych, ktdrzy nie brali udzialu w karnawa-
le Solidarnosci; maja inne doswiadczenie
pokoleniowe, odmienny sposéb komu-
nikacji oparty na przekazie tiktokowo-
-twitterowym. Pokolenie .jpg nie mowi
tym samym jezykiem co pokolenie jp2;
czerpie swobodnie z zasobow kultury,
zongluje stylami, a stowa fastryguje iro-
nia. Bazuje na uproszczeniach i zartach,
ale rewers tych wypowiedzi jest glebszy.
Za hastami z transparentéw stoi gorzka
prawda o zachwianiu demokragji, lek
o wlasna przysztos¢ i elementarne prawa
cztowieka. Dynamika protestéw wydaje
sie naturalna kontynuacja polskiej trady-
¢ji romantyzowania powstan. Edukacja
wczesnoszkolna uparcie przesacza mit
Polaka walczacego o wolnos¢. Powstanie
listopadowe A.D. 2020 wydaje si¢ zatem
adekwatng odpowiedzig na odbieranie
mozliwosci decydowania o sobie, swoim
zyciu i zdrowiu. Jest takze konsekwencja
demokratyzacji i emancypacji spotecznej,
ktdra trwa nieprzerwanie mimo odgor-
nych rzadowych naciskéw.
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Rebecca Solnit wspomina rok
2014 jako rok insurekgji, na kedry cze-
kata cale zycie: ,Feministki powstaly
przeciwko meskiej przemocy: byl to rok
rosnacego oporu przeciwko milczeniu,
rok coraz wi¢kszej niezgody na wyma-
zywanie naszego zycia i naszej udreki.
Nie byt to czas harmonii, bo za harmo-
ni¢ czesto si¢ placi opresja tych, keorzy
chca co$ powiedzied. Byt to czas zgiet-
ku, rozdzwigku i by¢ moze transfor-
macji, mowiono bowiem wazne rzeczy
— niekoniecznie nowe, lecz powtarza-
ne dobitnie przez wiele z nas; rzeczy,
keorych nike dotad nie chcial stuchac.
Dla feminizmu byl to rok przelomowy,
bo wreszcie przestalysmy akceptowac
pandemi¢ przemocy wobec kobiet [...].
Kobiece glosy zyskaly moc bez prece-
densu i ton calej rozmowy si¢ zmienilt”2.
Protesty w Polsce mogly wydarzy¢ si¢
w takiej skali i takim nat¢zeniu rowniez
dzieki odrobionej lekcji feminizmu
z poprzednich lat.

2 R Solnit, Matka wszystkich pytan, przel.
B. Kopeé¢-Umiastowska, Krakéw 2021,
s. 101.
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Krétkie formy

Wszystkie rewolucje zaczynaja si¢
podobno od jezyka. Najpierw dochodzi
do przekroczenia granic dopuszczalnosci
— nagle pojawia si¢ co$, czego wczesniej si¢
nie mowito. Stowo uparcie drazy swiado-
mos¢, inicjuje mentalna zmiang. W jaki
sposob galeria zasysa jezyk ulicy? Czy wy-
stawa w instytucji moze stac si¢ odbiciem
szybko zachodzacych w rzeczywistosci
przemian? Jedna z zauwazalnych w ostat-
nim czasie strategii jest proba zamroze-
nia protestu w formie wystawy obiektow
1 transparentow oraz nagran wideo. Opada
pyt, nie ma juz akcoréw, zostaje sceno-
grafia — slady po performowaniu buntu.
Transparenty uwiecznione na $cianach
1 fotografiach to odpryski historii, jak
fragmenty muru berlinskiego w okolicach
Checkpoint Charlie.

Kolektyw Imperium Ducha pod
koniec 2020 roku wydat album doku-
mentujacy transparenty osoéb uczestni-
czacych w jesiennych demonstracjach?.
Fotoreportaz z ulic Krakowa, Warszawy,
Zakopanego 1 Miechowa nie zawiera ko-
mentarzy: fotografie mowia same za siebie.
Prezentuja spontanicznie przygotowane
kartony z hastami, keore weszly juz do ka-
nonu wspolczesnej polszczyzny. Fanpage
Imperium Ducha informuje: ,,Ponad 200
stron wybuchowych hasel do noszenia
w sercu i na kartonach. «Kobiety delikat-
ne jak bomby» to czysta energia i zapis
najwazniejszego zjawiska jezykowo-me-
micznego ostatnich lat. Jeszcze Polka
nie zgingla!”. Publikacja doczekala si¢
drugiej edycji, poszerzonej o kolejnych
50 fotografii. Zostala wyprzedana niemal

3 No_Pic_No_Chat, Kobiety delikatne jak
bomby. Transparenty z protestow 2020, wyd.
11 poszerzone, [b.m.] 2020.
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natychmiast. Udalo jej si¢ utrwali¢ ducha
wydarzen w Polsce i z pewnoscia stanie si¢
za jakis czas cennym dokumentem epoki.
Zysk z jej sprzedazy zasilit Ogoélnopolski
Strajk Kobiet.

Lubelska Galeria Labirynt, keora
czujnie sledzi zmiany spoteczne i reagu-
je na wszelkie formy zwalczania oporu
obywatelskiego, odpowiedziala na prote-
sty wystawa Nigdy nie bedziesz szta sama®.
Wystawa strajkowa zostata otwarta 13
grudnia 2020 roku, w rocznic¢ wpro-
wadzenia stanu wojennego, i powstala
w duchu solidarno$ci z kobietami, kedre
wyszly na ulice po pazdziernikowym orze-
czeniu w sprawie aborcji. W toku wystawy
prowadzono nabor prac, ktory nigdy nie
zostal zamkniety; kolejne obiekty, hasta
i realizacje wciaz si¢ pojawiaja. Ekspozycja
jest zatem wielowarstwowa, narasta, prace
namnazajg si¢, przenikaja, tocza ze sobg
dialog. Nadestano tysiace zdj¢c z prote-
stow, setki transparentow, tworzonych
na goraco, z tego, co znajduje si¢ pod reka.
Na wystawie prezentowane s3 zdjecia,
filmy, prace wideo, grafiki, plakaty, obrazy,
wlepki, transparenty, flagi oraz rézne inne
obiekey, ktorych autorzy i autorki wspie-
raja osoby protestujace oraz Ogolnopolski
Strajk Kobiet. W Galerii Labirynt dziala
takze nieprzerwanie Otwarte Studio
Transparentow, zache¢cajace do aktyw-
nosci obywatelskiej. Kazdy moze stwo-

4 Nigdy nie bedziesz szta sama, wystawa,
Galeria Labirynt, 13.12.2020-16.05.2021,
koncepcja i koordynacja N. Wojcik,

M. Rejman, W. Tatarczuk, heep://labirynt.
com/wp-content/uploads/2020/12/
Lista-uczestnikow-i-uczestniczek-wystawy.
pdf [dostep: 05.05.2021], heeps://kuula.
co/post/7S9g4/collection/7YgML [dostep:
05.05.2021].
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Zdjecie z wirtualnej wystawy NNBSS

rzy¢ wlasny baner przy uzyciu tekeur, farb

i pedzli, markeréw, kijkow i tasm. Gotowy
transparent staje si¢ kolejnym elementem
wystawy albo wlasnym or¢zem w nieréw-
nej walce o polska demokracje. 30 kwietnia
2021 roku wystawa miata réwniez swoja
wirtualng premier¢ na portalu kuula.co.
Podczas spaceru online mozna obejrzeé
dokladnie forografie z Archiwum Protestow
Publicznych oraz wysylane przez uczest-
nikéw demonstracji z Lublina, Warszawy,
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Nowego Jorku oraz wielu innych miast

i miasteczek, hasta umieszczone na $cia-
nach galerii az po sufit, obiekty: zaci$nieta
pies¢ z czerwona blyskawica, symbol nie-
zgody na represje wobec kobiet (prezento-
wany obecnie na dachu Galerii Labirynt),
instalacj¢ Moj kwiat grupy performerskiej
Tajskie Kwiatuszki i realizacje kolekcywu
Anka. Dostepne sa takze nagrania wideo,
zarowno dokumentalne, jak i artystycz-
ne, miedzy innymi: teledysk Brokatowych
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Kocykéw, wideo Anki Lesniak, karaoke
kolektywu Laski, wideo performans Marty

Ostajewskiej. Przestrzen galerii jest gesta
i dynamiczna. Obrazuje protest zatrzy-
many w kadrze, dokumentuje przeto-
mowy moment walki o prawa cztowieka
w Polsce. Strategia przyjeta przez autoréw
wystawy jest odpowiedzia na pytania
do sztuki w czasach zmian.

Sztuka zawsze wyprzedzata swoje
czasy, ale tym razem czasy wyprzedza-
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ja sztuke. Mozna by zastanawiac sig,
w jakim stopniu muzealizacja protestu
petryfikuje rzeczywistos¢, traktujac ja
w sposob zero-jedynkowy. Instytucja
ogranicza swoja role do dokumentacji
stanu rzeczy, co wydaje si¢ pierwszym
krokiem w procesie poszukiwania no-
wego jezyka. Sztuka spotecznie zaan-
gazowana daje szerokie pole wyboru
srodkow i technik dziatania (oporu).
Fotoalbum Kobiety delikatne jak bomby
1 wystawa Nigdy nie bedziesz szta sama
to projekty interwencyjne, zrodzone
z emocji i potrzeby szybkiej reakeji
na to, co si¢ dzieje. Kolejnym etapem
bedzie zapewne proba konceprualizacji
zjawisk, dalszej tworczej pracy z ma-
teria i zasobem duchowo-mentalnym,
jakie wytworzyly si¢ na fali strajkow.
Pojawia si¢ przy tej okazji pytanie
o role, jaka moze spelniac instytucja
kultury w procesie przemian spotecz-
nych. Czy przestrzenia jej dzialania
bedzie wciaz white cube (fizyczny badz
wirtualny)? A moze bedzie poszerzaé
pole radykalnej troski, wchodzac glebiej
w miejskie ciato, rozwija¢ prakeyki ko-
lekeywne 1 akty regeneracji?

Kiedy mysle o prébach wykuwa-
nia nowego jezyka sztuki, wydaje sie,
ze kluczowe s3 dla niego stowo i ciato.
Stowo staje si¢ cialem, a ciato stowem.
Jednym i drugim mozna si¢ dzieli¢, jed-
no i drugie nosi bagaz opresji oraz ma-
nifestuje nastroje spoteczne w czasach
umystowej i koronawirusowej pandemii.
Cialo i stowo to ruchliwe pojecia, nieda-
jace si¢ fatwo zatrzymacd i uziemic.

239



Lukasz Bialkowski

PROJEKT -
ROSYJSKI DOWCIP CZY
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V Krétkie formy

Wbrew przekonaniu polskich rekindéw
swiata korporacji i marketingu lat 90.
stowo ,projekt” wcale nie jest takie fancy,
jak mogloby si¢ wydawac. Z jednej strony
za tym etymologicznie facinskim termi-
nem (ac. pro — przed, jactare — rzucac)
ciagnie si¢ dtuga tradycja filozoficzna,
keora w xx wieku eksplorowat szczegodlnie
egzystencjalizm, uznajac, ze kazdy z nas
jest dlugofalowym projektem, niekoniecz-
nie jednak nastawionym na wulgarnie
rozumiane efektywnos¢ i sukces, ale od-
powiedzialnie budujacym swiat z inny-
mi. Z drugiej strony, cho¢ popularnos¢
tego terminu w Polsce wiaze si¢ z rozpo-
wszechnieniem korporacyjnej nowomowy
o angielskiej proweniencji, to w uzyciu
mieszkancow Standéw Zjednoczonych czy
Wielkiej Brytanii nie ma ono techniczno-
-biurokratycznego posmaku, jaki zyskato
u nas. Dla Amerykanina lub Brytyjczyka
stowo ,projekt” jest synonimiczne z termi-
nami: ,,plan”, ,pomys}” lub ,zamierzenie”,
i funkcjonuje w rejestrze jezyka potocz-
nego. Stad projektem moze by¢ zapisanie
dziecka do przedszkola, przemeblowanie
domu lub wstawienie krasnali do ogrodka.
Z jakiego powodu ci¢zar gatunko-
wy tego pojecia w polszczyznie jest duzo
wigkszy? By¢ moze dlatego, Ze zanim
zrobito ono kariere w swiecie korporacji,
NGO-sOw 1 instytucji publicznych, istniato
poza jezykiem potocznej komunikagji.
Funkcjonowato najczgsciej w odniesieniu
do $wiata techniki (projekty urzadzen,
mostoéw, budynkow icp.) lub sztuk sto-
sowanych (mebli, ubioru, wystroju itp.),
za kazdym razem odnoszac si¢ do dziala-
nia zracjonalizowanego, systematyczne-
go, przedstawionego w sposob mozliwie
najbardziej obiektywny i przejrzysty. Taki
usus z pewnoscia utatwit absorpcje stowa

Elementy nr 1~ Przej¢zyczenie

sprojeke” do polszczyzny w rozumieniu
nadanym mu przez biurowa nowomowe,
ktora pojawila si¢ razem z transformacja
ustrojowa i zachodnimi korporacjami.
Termin ,projeke” nie tylko zaczal okresla¢
jednostke podziatlu zadan w ramach orga-
nizacji pracy, ale stal si¢ stowem-szyldem
— symbolizowal atmosfer¢ (a moze wrecz
swoisty etos?) generacji, ktora z entuzja-
zmem i calym dobrodziejstwem inwenta-
rza zaakceptowala inwazje neoliberalizmu.
Traktujac reguly dzikiego kapitalizmu
jako przejaw cywilizacyjnego postepu,

a funkcjonowanie w systemie korpora-
cyjnym jako awans spoteczny, pokolenie
to musialo znalez¢ dla tej sytuacji nowy
jezyk, keorego ,,projekt” okazat si¢ jadrem
kondensagji.

Proces przeksztalcania si¢ korpora-
cyjnego dialektu w narzedzie tak chetnie
wykorzystywane przez instytucje publiczne
1 NGO-sy wymagatby pewnie badan z za-
kresu psycholingwistyki. Nie chodzi tutaj
rzecz jasna o to, Ze tego typu organiza-
gje przyjely w wewnetrznej i zewnetrznej
komunikacji jezyk — wydawatoby si¢ —
systemowo nieprzystajacy do ich specyfiki.
Paralele mi¢dzy dziatalnos$cia prywatnych
przedsigbiorstw i biurokracja instytu-
¢ji publicznych nie dziwia i wskazywano
je wielokrotnie (np. Mark Fisher w ksiazce
z 2009 roku) Capitalist Realism: Is There
No Alternative?. Celowe byloby raczej
przebadanie krok po kroku, jak pracownicy
nienastawionych na zysk, finansowanych
z budzetu panstwa instytucji przyjeli jezyk
korporacyjny wraz budowanym prze-
zen obrazem swiata i wlasnej w nim roli.
Wiasnie: przyjeli, nie zas przejeli, bo nie
dodali do niego nic nowego. Nie bylo
to subwersywne przechwycenie. Dotyczy
to tak samo muzedw i centrow sztuki.
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Mimo ze lewicowe abecadto znaja one

na pamied, to czgsto nie kwapia sie, zeby
korzysta¢ z niego w prakeyce. Innymi
stowy, projekt — w jego korporacyjnym
rozumieniu — rOwniez w sztuce stat si¢ nie
tylko elementem nomenklatury, ale sposo-
bem myslenia i dzialania. Zjawisko to stato
sie na tyle widoczne, Ze samo srodowi-
sko artystyczne zaczelo je tematyzowac.
Przykladem s3 tutaj dwie ksiazki: zblizona
do konwencji akademickiej i opublikowa-
naw 2016 roku ABC projektariatu. O nedzy
projektowego zycia Kuby Szredera oraz
powies¢ zatytutowana po prostu Projekt
(2020), keora napisata Anna Sudot. Mimo
ze przynaleza do catkowicie réznych po-
rzadkéw pisania i myslenia, to obie mozna
odczytywac jako analize stanu mentalnego
nazywanego ,,projektoza”.

Ta druga pozycja kreuje obraz
zdecydowanie groteskowy, jej bohate-
rowie za$ nosza rownie pretensjonalne
ubrania co imiona. Mamy wiec do czynie-
nia z: Aurelig (krytyczka sztuki, ktéra nie
dos¢, ze jest brzydka, to jeszcze naiwna),
Milena (niegdysiejsza dyrekeorka instytucji
wystawienniczej, keora dziwne machina-
cje przykrywa wyniostym zachowaniem),
Ludwikiem (artysta, ktdry jest gldwnie nie-
majacym smartfonu ascetycznym fanem
dobrych manier) i Kostkiem (innym arty-
sta, keory nie chee dostrzec, ze jego pociag
do stawy juz dawno odjechal). To tylko kil-
ku bohateréw tej powiesci. Nie ma jednak
znaczenia, jak wielu by ich bylo, bo wszy-
scy zachowuja si¢ podobnie i dzialaja
na podstawie tej samej motywacji — ,,by¢
kims$”. W $wiecie opisanym przez Sudot
oznacza to realizacj¢ projekeow z instytu-
¢jami po to, by wzbudzi¢ zainteresowanie
iuznanie, dzigki keorym bedzie mozna
realizowac kolejne projekey z instytucjami.

Eukasz Biatkowski
PROJEKT — ROSYJSKI DOWCIP CZY UTOPIA SAMOPOMOCY?

Trudno polubi¢ te postacie lub
obdarzy¢ jakimikolwiek emocjami. Nie
tylko dlatego, Ze sa cynicznymi egoista-
mi, ale dlatego, ze nie da si¢ traktowac ich
jako odrebnych osob. Cho¢ nieustannie
podkreslaja wiasne ,,ja”, to wszyscy mowia
doktadnie takim samym jezykiem, jedza
te same ,wyszukane” potrawy, pragna
tego samego i przezywaja te same obawy.
Stanowia ludzka pulpe, ktdra autorka
unifikuje wlasnie przez jezyk. Dzieje si¢
to zaréwno na poziomie leksyki (do keorej
obok projektu naleza tez miedzy innymi
— pisana wielka litera — Instytucja, dead-
line, rezydencje artystyczne), ale réwniez
na poziomie poetyki dialogéw, ktora
oscyluje migedzy rozméwkami jezyka pol-
skiego dla obcokrajowcow a generatorem
tekstow postmodernistycznych online.

W skrécie: bohaterowie dzialaja i méwia
jak Simy z gry komputerowej, napedzane
mechanika tych samych algorytméw naka-
zujacych rozwigzywaé problemy w celu
realizacji projektow. Zajmowana przez
nie przestrzen kipi od plotek, zazdrosci

1 kombinowania. Wszystko to robia, aby
piac si¢ po szczeblach srodowiskowej hie-
rarchii lub przynajmniej z nich nie spas¢.
Ta wspolczesna wersja comedia dell'arte
dzieje sic w Warszawie, ale mogtaby sie
wydarzy¢ w dowolnym miescie, w keérym
istnieja sSrodowisko artystyczne i instytu-
¢ja, o dostep do keorej trzeba zawalczyc.

Stowo ,,projekt” staje si¢ zatem
metafora utraconej niewinnosci. Pigknej,
czystej, mlodzienczej wiary w sztuke,
ktora pod kazda szerokoscia geograficz-
na, wszedzie tam, gdzie istnieje artworld,
zostaje dzisiaj unicestwiona przez pro-
jektoze — myslenie i dziatanie po to, aby
zadowoli¢ instytucje wystawiennicze
lub wszelkie inne podmioty finansujace
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zycie artystyczne. Projekt oznacza wigc
de facto relacje wladzy, w keére wehodzi
kazdy, kto chce zawodowo zajmowac si¢
sztuka. Znaczenia nabiera tutaj napie-
cie migdzy rzeczywistoscia a potocznym
rozumieniem sztuki jako spontanicznej
dzialalnosci majacej na celu wyrazenie
sie jednostki i uprzyjemnienie wszystkim
zycia. Artysta to przeciez ten, keory nas
wznosi gdzies wyzej, ponad proze i blocko
zycia. Ten wyidealizowany obraz inspiruje
pewnie wielu miodych ludzi do podjecia
studiow artystycznych i kaze im marzy¢,
ze swoja tworczoscia zarobia na zycie,
a moze nawet na wiecej, 1 na swojej dro-
dze spotkaja tylko pickno. Nikt nie mowi
im, ze wszystko to maluje si¢ zupelnie
inaczej. Bo pomimo tylez potocznych,
co wzniostych wyobrazen powielanych
przez muzea i podreczniki historii sztuki,
codziennos¢ swiata artystycznego tak
naprawde niewiele rozni si¢ od tej, ktorg
przedstawila Sudot. To $wiat smutnie bez-
wzglednej gry o przetrwanie w systemie
1 miejsce w hierarchii.

Trudno przesadzad, czy ksiazka
to wyraz osobistego rozczarowania i kry-
zysu zwiazanego z rozwianiem ztudzen,
czy wynik chtodnego ogladu sytuacji.
Niemniej poza kilkoma trafionymi bon
motami i mniej lub bardziej $mieszny-
mi dialogami w konwengji filméw Hala
Hartleya ksigzka nie méwi nic, czego
by$my wczesniej nie wiedzieli. W calym
swoim truistycznym przestaniu Projekt
niesie w sobie skadinad co$ z atmosfe-
ry rosyjskich dowcipow. Na przyklad
takiego, w keorym dwoch mezczyzn idzie
w sobotnie popotudnie do znajomego
na urodziny, widza kompletnie pijane-
go cztowieka lezacego w katuzy, a je-
den z nich mowi: ,, Ten to juz si¢ bawi,

Eukasz Biatkowski
PROJEKT — ROSYJSKI DOWCIP CZY UTOPIA SAMOPOMOCY?

a my dopiero zaczynamy”, albo takiego,
w ktorym publicznos¢ teatru z obojet-
noscia znosi to, ze ktos z balkonu oddaje
na nig mocz. Smieszne? Wielu Rosjan
smieszy. I jesli nie tylko przystowia, ale tez
dowcipy sa madroscia narodéw, to takie
zarty wiele mowia o mentalnosci roz-
smieszanych. W wyobrazeniu stereotypo-
wego Rosjanina jako osoby pogodzonej
z losem, znajacej swoje miejsce w szere-
gu i po tolstojowsku uznajace;j si¢ tylko
za pytek w procesie historycznym, jest
z pewnoscia wiele przesady. Niezaleznie
jednak od tego, jak wiele w tym prawdy,
to podobna postawe sugeruje chyba Anna
Sudol. Ironicznie podpowiada, ze arty-
stom, kuratorom, dyrektorom instytucji
nie pozostaje nic innego niz zaakceprowac
whasny los — z zaci$ni¢tymi z¢bami, cy-
nicznie odgrywac narzucony z gory rytuat,
nie liczac, ze kiedykolwiek to si¢ zmieni.
A jedyne, co mozemy zrobié, to posmiac
si¢ z beznadziejnosci wlasnej sytuacji.

Na role cynika godzacego si¢
z upodleniem nie godzi si¢ natomiast
Kuba Szreder. Autor ABC projektaria-
tu rdwniez opisuje projekt jako symbol
rezimu pracy we wspotczesnym $wiecie
sztuki i wiaze go z permanentng prekar-
noscia wielu pracownikéw tego systemu.
Stara si¢, w przeciwienstwie do Sudol,
konstruktywnie wyciagna¢ wnioski i wska-
za¢ rozwiazania. To prawda, ze projekta-
riat — jak nazywa pracujacych od projekeu
do projektu na umowach $mieciowych
— skazany jest na niepewny los i faske
instytucji finansujacych wydarzenia ar-
tystyczne; to prawda, ze wielu ludzi nie
wytrzymuje tego trybu zycia i najczes-
ciej migdzy trzydziestym i trzydziestym
piatym rokiem zycia wypada z projek-
tariackiego obiegu, szukajac stabilne-
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go dochodu; to prawda, Ze osoby takie
najczesciej pozbawione sa regularnych
sktadek emerytalnych i zdrowotnych,

ale sposobem na przezwyci¢zenie
niedogodnosci zyciowych wywotanych
projekroza jest... solidarnos¢ srodo-
wiska artystycznego. Zgodnie z takim
przekonaniem Szreder proponuje orga-
nizowanie ,,patainstytucji”. Gdy nor-
malne instytucje nie moga lub nie chca
gwarantowac projektariuszom srodkéw
do zycia i do realizacji projekeow, nalezy
si¢ od nich uniezalezni¢ przez rodzaj

— trudno to nazwac inaczej — samopo-
mocy. Patainstytucje miatyby by¢ siecia
wzajemnych relacji migdzy tworcami kul-
tury, keorzy wykonuja prace na zasadzie:
»ja zrobie ci seri¢ zdje¢, a ty zaaranzujesz
mi w zamian przestrzen na wystawe”, lub
wymieniaja towar na towar. Perspektywa
wydaje si¢ ciekawa jednak chyba tylko
wtedy, gdy projektariusz zadba o hart
ducha i zredukuje swoje potrzeby do po-
ziomu zycia cztonka tajnej komoérki re-
wolucyjnej, ktorej cztonkowie wymieniaja
papierosy na konserwy lub onuce.

Autor ABC projektariatu pozwala
sobie na taki pomyst, bo konsekwentnie
wypiera mysl, keora jest lejtmotywem
powiesci Sudot — swiat sztuki zbudowany
jest na konkurengji. Jak juz wspomnia-
tem, Projekt thumaczy gotowos¢ Aurelii,
Mileny, Kostka i innych bohateréw
do znoszenia niepewnosci, lawiranctwa,
plotek i klamstw pragnieniem ,,bycia
kims”, jakas tkwiaca gleboko w uczestni-
kach tego cyrku nieustanna potrzeba po-
twierdzania swojej wartosci z zewnatrz.
Poniewaz nie wszyscy jednak moga
réwnoczesnie skupi¢ na sobie cudza uwa-
ge 1 blyszczed, przeto musza by¢ ciagle
gotowi, aby walczy¢ o najbardziej eks-

Eukasz Biatkowski
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ponowane miejsca. Tymczasem Szreder
thumaczy ten ped ku sztuce i poswigce-
nie ,artyzolem” — majaca nieokreslone
zrodlo potrzeba dziatania w kulturze,
gdyz jest to po prostu fajne. Prostota
tego rozwiazania dziwi nieco w przypad-
ku autora ABc projektariatu, bedacego
socjologiem i czgsto w swoich tekstach
odwolujacego si¢ do Pierre’a Bourdieu,
czyli badacza, keory whasciwie nie po-
$wiecil swoich ksiazek niczemu inne-
mu niz réznym formom walki o pozycje
w hierarchii spolecznej. Proponowanemu
przez Szredera rozwiazaniu w tle towa-
rzyszy oczywiscie przekonanie, ze to sam
system polityczno-gospodarczy, w keory
wrosta projektoza, opiera si¢ na potrzebie
konkurowania i reprodukuje mechani-
zmy rynkowe w $wiecie sztuki. Stad tez
jego negatywnych skutkéw nie mozna
zneutralizowac inaczej niz przez catkowite
odsunicecie si¢ od niego i generowanych
w jego ramach nieréwnosci. Trudno nie
zastanawiac si¢ jednak, czy pragnie-
nie ,bycia kims” i wyrdznienia si¢ na tle
innych zwiazane z koniecznoscia ich
pokonania ma wylacznie podstawy eko-
nomiczne i stanowi tylko wypadkowa me-
chaniki neoliberalizmu. A co, jesli wynika
z glebszych, nie tak fatwych do pominie-
cia psychicznych uwarunkowan, keorych
istnienie potwierdzataby wielokrotnie
przedkapitalistyczna historia kultury, po-
czawszy od exegi monumentum Horacego?
Mozna wiec odnie$¢ wrazenie, ze
mimo proponowania konstruktywnego
programu, co miatyby odroznia¢ ksiazke
Szredera od nihilistycznej wymowy po-
wiesci Sudol, ABC projektariatu niesie cal-
kiem spora dawke pesymizmu. Warszawski
socjolog proponuje wizj¢ zycia kultural-
nego odwrdéconego plecami do instytucji,
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opartego na heroizmie i artystyczno-
-zyciowej ekwilibrystyce jego uczestnikow.
W tym obrazie tworzenia sztuki za psie
pieniadze lub dzi¢cki wymianie z innymi
jest z pewnoscia wiele z ducha romantycz-
nej przygody, mozna jednak powatpiewac,
czy pomyst taki sprawdzilby sie dlugofa-
lowo. Koniec koncow mechanika dziatania
instytucji pozostataby taka sama, réznica
polegalaby jedynie na tym, Ze znikngly-

by one z pola widzenia. Stracityby status
punkeow odniesienia i powab, przynaj-
mniej dla grupy partyzantow, keorzy chceie-
liby je omija¢ szerokim tukiem. Mozna
skadinad powatpiewad, czy Szreder napisat
scenariusz, ktory chciataby zaakceptowac
wigkszos¢ zainteresowanych. Obie przy-
wolane diagnozy z pewnoscia maja wiec
swoje minusy. Zastugujemy chyba na wie-
cej niz truizmy na temat funkcjonowania
srodowiska artystycznego z jednej strony,
a z drugiej heroiczne wizje dla partyzantéow
obrazonych na instytucje wystawienni-
cze. Wydaje si¢, ze pomyst na rozwiazanie
bolaczek zycia instytucjonalnego i zwia-
zanej z nim projektozy caly czas czeka

na swojego Leonarda. Co mozemy robi¢,
oczekujac na jego pojawienie si¢? Trudno
tu o jakas blyskotliwa poradg¢. Dla autora
niniejszego tekstu oczywiste pozostaje na-
tomiast, ze przekreslanie nadziei na to, iz
instytucje mozna przynajmniej do jakiegos
stopnia reformowac i maja one czasem
roéwniez ludzka twarz, to postawa réwnie
stracencza jak ptawienie si¢ w cynizmie

i absolutna zgoda na stanie si¢ trybikiem
(chocby byt to niezwykle prestizowy
trybik) instytucjonalnej maszynerii.

Eukasz Biatkowski
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Potential History: Unlearning Imperialism
Arielli Aishy Azoulay to rozpisany na bli-
sko szesciuset stronach manifest, keorego
zasadnicza tez¢ mozna pokrotce stres-

ci¢ jako wielowarstwowy sprzeciw wobec
imperializmu oraz wezwanie do przyjecia
pozycji, w keorej odwrocenie dewastuja-
cych skutkow jego hegemonii pozostaje
mozliwe do pomyslenia. O ile manifesty
przyzwyczaily nas do radykalnego tonu
implikujacego ruch naprzod, wyprzedza-
jacy status quo 1 zwiastujacy to, co nowe
1jeszcze niepojete, o tyle Azoulay zachgca
nas raczej do wnikniecia w struktur¢ moz-
liwosci zapisana juz w historii oporu —
oporu zdlawionego brutalng silg ekspansji,
wyzysku, wywlaszczenia czy moderni-
zacji. Daleka od nostalgii za minionym
szczesciem, w przeszlych aktach sprzeciwu
wobec agresji szuka strategii wyjscia poza
tozsamos¢ obywatela imperium. Odkrycie
uspionej w historii potencjalnosci pozwa-
la dostrzec korzen przemocy, na keérej
zbudowany zostat gmach globalnej kapi-
talistycznej wspoltczesnosci, aby rozpo-
cza¢ ruch przeksztatcania bolu w troske

o wspoldzielony $wiat.

Rozgrzebywanie ran — ktdremu
towarzyszy badanie niezrealizowanej po-
tencjalnosci — staje si¢ u Azoulay politycz-
nym aktem oporu wobec zapomnienia,
relegowania aktow emancypacji do za-
mkni¢tej w archiwum historii, stuzacej
jedynie jako zrédto do badan umacniaja-
cych i legitymizujacych imperialna genea-
logie. Przemoc imperium nie skonczyla sie
w blizszej czy dalszej przesztosci; przeciw-
nie, trwa do dzi$ wraz z instytucjami, keo-
re zbudowane zostaly na jej fundamencie.
»Potencjalna historia jest forma bycia
z iInnymi, zarowno zywymi, jak i mar-

Elementy nr 1~ Przejezyczenie

twymi — na przestrzeni czasu, przeciwko
oddzielaniu przesztosci od terazniejszosci,
ludéw skolonizowanych od ich swiatow

1 zasobow oraz historii od polityki. W tej
przestrzeni, w keorej przemoc powin-

na zosta¢ odwrdcona, rézne mozliwosci,
niegdys wyeliminowane, sa reaktywowane,
aby sta¢ si¢ narz¢dziem w spowolnieniu
imperialnego ruchu postgpu™.

Potential History jest wiec pro-
jektem niewygodnym, poniewaz uderza
w podstawy naszego funkcjonowania
w Swiecie zogniskowanym na niepo-
wstrzymanym rozwoju, keéry zmusza nas
do przyjmowania roli oprawcy w sy-
tuacjach, w keorych sie tego najmniej
spodziewamy. Prawdziwa przemoc impe-
rialna nie rozgrywa sie tylko tam, gdzie
mamy do czynienia z jawnym konflikcem,
akeem agresji, grabieza czy pogwalceniem
praw, lecz czai si¢ w znaturalizowanych
rytuatach nowoczesnosci, w jej instytu-
cjach i prawodawstwie, ktdrych powstanie
1 ewolucja taczg si¢ nieuchronnie z aktami
wywlaszczenia, ekspansji i sprawowania
niepodzielnej wladzy.

Azoulay jest przede wszystkim teo-
retyczka fotografii, keora w glosnej ksiazce
The Civil Contract of Photography anali-
zowala etyczny wymiar funkcjonowania
tego medium jako narzedzia reprezentacji
w rekach nowoczesnych rezimow?. Nie
jest wiec zaskakujace, ze jako metonimi¢
imperialnej sztuki dzielenia wspolnot, te-
rytoriow czy prakeyk zycia autorka uzywa
pojecia migawki (shutter). Ten fotograficz-

1 A.A. Azoulay, Potential History: Unlearning
Imperialism, New York — London 2019,
s.43.

2 Tamze,s. 58.
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ny mechanizm, ktdrego dzialanie opiera
si¢ na blyskawicznym przepuszczenia
swiatta na materiat $wiatloczuly w celu
rejestracji wykadrowanego wycinka
rzeczywistosci, umozliwia stworzenie
zapisu, keory nieuchronnie wybiera tyl-
ko te elementy, jakie ostatecznie maja
znalez¢ si¢ na obrazie. Reszta pozosta-
je wykluczona, niepotrzebna i w kon-
cu zapomniana. Zdaniem Azoulay tak
dziala od wiekéw strategia imperializmu,
jego mechanizm, keory powstat setki lat
przed wynalezieniem pierwszego apara-
tu. Technologia fotografii staje si¢ tym
samym dziedziczka rezimu zapoczatko-
wanego przez biatych Europejczykow

w okresie pierwszej kolonialnej ekspansji.

Praca migawki stuzy wiec domykaniu
historii — zatrzymywaniu w kadrze tego,
co imperialne spojrzenie zyczy sobie
oglada¢. W kazdym zdj¢ciu drzemie
jednak podskérna potencjalnosé opo-

ru — w tym, co nieczytelne, ale jednak
obecne na obrazie, a takze w tym, co nie
zmiescilo si¢ w obiektywie. Historia
rowniez przechowuje w sobie nadziej¢
na przywrocenie pamigci tego, co wy-
parte. Praca nad jej sladami — prowadzo-
na zaréwno na archiwalnych fotografiach
(autorka czesto zastepuje je swoimi
rysunkami, w keorych przeksztalca pier-
wowzor, zmieniajac punkey ciezkosci

1 kompozycyjne akcenty), jak i systema-
tycznie pomijanych zrédtach — stala sig
dla Azoulay praktyczna lekcja oduczania
przemocy.

Wobec drastycznej luki, keora
wytworzona zostata migdzy realnym
zyciem ludzi a ich obecnoscig w impe-
rialnej historii, autorka wzywa do catko-
witego obalenia konceptualnego aparatu,
na keorym posadowiona zostala euro-
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centryczna konstrukeja. Ta tworzona przez
wieki architekcura wyzysku, wykreslajaca
linie podziatu negujace to, co stanowic¢
powinno wspoldzielone dobro, wznosi si¢
na kilku fundamentach, keérych analiza zaj-
muje znaczng cz¢s$¢ ksiazki. Jako narzedzia,
ktore imperium wykorzystuje do dziele-
nia, wywlaszczania czy eksploatacji dobra
wspolnego, autorka wskazuje: archiwum,
historie, panistwo, prawa obywatelskie oraz
muzeum. Od tego ostatniego — i od idei
sztuki, keora uksztaltowala si¢ w europej-
skiej nowoczesnosci — rozpoczyna dema-
skacje procesow, ktore stuzg uwiklaniu
obywateli imperium, nawet tych catkowicie
tego nieswiadomych, w maching przemocy
1 wyzysku.

Z poczatku wybor idei sztuki, zako-
rzenionej w Xvill-wiecznym postkantow-
skim dyskursie oddzielajacym przyjemnos¢
estetyczna od wymiaru uzytecznosci
i praktycznosci, a takze postulujacym po-
wszechny jej charakeer, wydac si¢ moze
zaskakujacy lub nadmiernie arbitralny. Dla
autorki jednak powstanie tego, co nazywa
ytranscendentalna sztuka imperialna”, staje
si¢ wyrazistym symptomem procesu wy-
wlaszczania wspolnot z przedmiotéw, ktdre
czesto definiowaly czy organizowaly ich
funkcjonowanie: ,,[...] od samego poczatku
sztuka stanowila dla imperializmu teren
szczegolnie faworyzowany”3.

Europejska idea sztuki i prakeyka
jej funkcjonowania w obrebie instytucji
(muzeum, historia sztuki, krytyka, rynek)
opiera si¢ na przeniesieniu konkretnych
przedmiotéw zwiazanych z polisemicznym
zestawem prakeyk réznorodnych spolecz-
nosci do przestrzeni ramowanej zunifi-
kowanym dyskursem, w obrebie keorego

3  Tamze,s. 76.
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dzialaja jako obiekty dla eksperckiego
spojrzenia, a takze jako towary w global-
nym obiegu rynkowym. W oczywisty spo-
sob dotyczy to przedmiotdéw rabowanych
przez kolonizatoréw z eksploatowanych
terendw Afryki, Azji czy Ameryk, ktore
zasilaly magazyny nowoczesnych muzedéw
czy prywatnych kolekgji, wspottworzac
dynamicznie zmieniajacy si¢ dyskurs dys-
cyplin naukowych, z akademicka historig
sztuki na czele. Wchodzac w obreb uni-
wersalnego zasobu, nazwanego w koncu
»Swiatowym dziedzictwem kulturowym”,
ktérego ramy konceptualne wyznaczone
zostaly przez imperialne centrum, tracity
kontake z Zywa tkanka spoteczna, keora
pozwolifa im powstaé. Poza klasycznym
dyskursem postkolonialnym nalezato-

by stwierdzi¢, ze procedura dekontek-
stualizacji — wydzierania obiektéw z ich
dotychczasowych spotecznym systemoéow
i konwengji funkcjonowania — dotyczyta
w tym samym stopniu dziedzictwa euro-
pejskiego. Powstanie pojec sztuki i estety-
ki wraz z ich zapleczem instytucjonalnym
ugruntowane bylo na procesach wywtasz-
czania, rozrywania zywych wiezow mie-
dzy efekcami prakeyk wytwoérczych a ich
podmiotami. Uniwersalne pojecie sztuki
bylto tym, co uprawomocniato procedury
zawlaszczania, nadajac im jednoczesnie
nobilitujacy charakeer kulturotworczy.
Mozna pokusic si¢ o stwierdzenie, ze
wspolczesny charakeer dzialalnosci arty-
stycznej jako oddzielonej od Zycia i jego
codziennych prakeyk jest wlasnie dziedzi-
cem wielowiekowej prakeyki niszczenia
wspolnot. To ostatecznie instytucje sztuki
sa jedynymi aktorami gwarantujacymi ja-
kos¢ 1 tylko konsensus podmiotdéw swiata
sztuki decyduje o systematycznym posze-
rzaniu zbioru zjawisk, ktore zastugiwac
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moga na uwagg i troske. Azoulay skupia sie
jednak na tych prakeykach, keore w bez-
posredni sposob odnosza si¢ do procedur
grabiezy i wyzysku, dlatego przedmiotem
jej zainteresowania pozostaja obiekty ra-
bowane w ramach nowoczesnej koloniza-
gji. Co istotne, pojecie grabiezy nie odnosi
sie tylko do poszczegdlnych incydentow
z przesztosci — Azoulay podkresla, Ze pro-
ces ten trwa do dzis i erwad bedzie tak dhu-
go, jak instytucje sztuki nie zdecyduja si¢
na odwrécenie jego skutkéw. Jak wyobra-
zi¢ sobie jednak to zaprzeczenie — wyha-
mowanie stojacej u podstaw przemocy?
Jako odpowiedz na globalny sy-
stem wywlaszczenia i destrukcji wspolnot
Azoulay proponuje zestaw eksperymen-
tow myslowych, keére pozwola na od-
uczenie si¢ imperialnego modelu zycia,
i wyodrebnia je w tekscie jako podsu-
mowania poszczegélnych rozdziatéw.
Kazde z nich nawotuje do podjecia strajku
przeciw instytucjom imperialnego zy-
cia. Strajk rozumie nie tylko jako prawo
do oporu przeciw wyzyskowi, ale jako ,,[...]
okazj¢ do troski o wspotdzielony $wiat,
takze przez kwestionowanie naszych
przywilejow, wycofywanie si¢ z nich i ich
wykorzystywanie™. To jej zdaniem szan-
sa, aby sprzeciwi¢ si¢ modelowi $wiata
uzaleznionemu od imperialnej przemocy,
ktorego czes¢ stanowimy, bedac elemen-
tami nowoczesnych instytucji. Prawo
do strajku jest, wedlug niej, prawem
do rezygnacji z bezposredniego stoso-
wania przemocy, jak rowniez z uwiklania
w nia za posrednictwem imperialnego
prawodawstwa i wyznaczonego przez nie
systemu zaleznosci, i w tym sensie stano-
wi narz¢dzie produktywnego zaniecha-

4+ Tamze,s. 157.
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nia. Strajk generalny, keory zmierzalby
W Stron¢ naprawy zniszczonego impe-
rializmem i kapitalizmem $wiata, musi
uderzy¢ w fundamenty instytucji, keore
legitymizuja wyzysk, grabiez i kon-
strukcje swiata na bazie swiatopogladu
dominujacej ekonomicznie i symbolicz-
nie mniejszosci. Ich pracowniczki i pra-
cownicy jako mimowolni spadkobiercy
kolonizatoréw maja szanse zatrzymac
bieg wielowiekowej agresji.

»Wyobraz sobie, iz eksperci
swiata sztuki przyznaja, ze caly projekt
artystycznego zbawienia, keoremu
slubowali wiernos¢, jest obtakany i nie
moglby zaistnie¢ bez udzialu réznych
form przemocy”® — pisze Azoulay, za-
checajac do krytycznego rozpoznania
whasnej roli, ktora przydzielona zostala
nam w scenariuszu napisanym przez
wielowiekowy projekt modernizacji.
Podobny imperatyw towarzyszy jej ana-
lizom archiwum, historii, panstwowosci
czy nierownej dystrybucji praw, keérych
rola sprowadza si¢ do negacji rézno-
rodnych metod wspotdzielenia swiata.
W procesie rekonstrukeji strategii
oporu wobec wywlaszczajacej przemo-
cy imperium jej towarzyszami staja si¢
zapomniani kolonialni buntownicy, byli
niewolnicy amerykanskich plantacji,
francuskie rewolucjonistki, zgwalco-
ne mieszkanki Berlina, palestynscy
wysiedlency, dziataczki i dziatacze
ruchu Decolonize This Place, a takze
przedmioty: dziela sztuki, dokumen-
ty czy fotografie, keore staja si¢ dla
nas swiadectwami niezgody, subwersji
1 kontestacji. Wrazliwos¢ na specyfike

5 Tamze, s. 159.
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fotograficznego medium i uwaznos$¢ w od-
czytywaniu tego, co znalazlo si¢, a moze
przede wszystkim tego, co nie znalazlo si¢
na zdjeciach dokumentujacych xx-wieczne
katastrofy, pozwala jej wnikna¢ gleboko

w strukture nowoczesnej przemocy i poszu-
kiwa¢ zapomnianych akcow oporu. W po-
zornie niewinnych dokumentach odnajduje
historig¢ cierpienia i niezgody, $ledzi opo-
wiesci nieustyszanych i zmarginalizowanych,
keorych dotychcezas jedyna rola — o ile jaka-
kolwiek — jest rola milczacego dokumentu
juz zakonczonej przesztosci.

Tym, co szczegdlnie cenne w projek-
cie Azoulay, jest jej umiejetno$¢ rozrywania
chronologii i osi czasu, tego podstawowego
narzedzia nowoczesnej historii, keore
pozwala uznawa¢ minione wydarzenia
za na zawsze zakonczone i nieodwracalne.
Nie sposéb oprzed si¢ wrazeniu, ze historia
w rekach aurtorki staje sie Zzywym organi-
zmem, w keorym to, co bylo, przeplata si¢
z terazniejszoscia i determinuje potencjalna
moc emancypacji w przysztosci. W zaskaku-
jacy sposob mysl Azoulay, niczym zmien-
noogniskowy obiektyw, porusza si¢ migdzy
skalami — od analizy drobnych gestow zare-
jestrowanych na zapomnianych fotografiach
po globalne ujecie roli panstw narodo-
wych czy miedzynarodowych konwencji.
Wychodzac od studium potencjalnej historii
Palestyny, przemierza stulecia agresji, faczac
czesto rozsiane po smietniku historii akey
sprzeciwu we wspolny glos przeciwko impe-
rialnej przemocy.

Potential History mozna zarzuci¢
fragmentaryczno$¢ — skupienie si¢ na czast-
kowych elementach historii powszechnej,

a takze wybranych instytucjach nowo-
czesnosci. Luke Urbain zwraca uwagg, ze
na osobny rozdzial zastuguje chocby krytyka
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uniwersytetu, keorego analiza, jako insty-
tucji nowoczesnej par excellence, moglaby
zosta¢ potraktowana réwnie wyczerpujaco
co idei muzeum®. Watpliwosci budzi takze
zawezenie imperializmu do akcywnosci
bialych mieszkancow Europy u zara-
nia nowozytnosci (jako wyrazista cezure
autorka wielokrotnie wskazuje rok 1492,
pomijajac tym samym nawet najbardziej
emblematyczne dla historii kontynentu
Imperium Rzymskie). Jak wygladalby pro-
jekt Azoulay, gdyby pojecie imperium roz-
szerzy¢ poza europejski kontekst i siggnac
do jego korzeni w aktach pierwszych eks-
pansji terytorialnych, grabiezy i podpo-
rzadkowywaniu ludnosci?

Zalozenie autorki wydaje sie juz
na pierwszy rzut oka utopijne, a diagnoza
nowoczesnosci — pomijajaca wszelkie po-
zytywne aspekty procesu modernizacji —
nadmiernie pesymistyczna. Mimo swych
oczywistych stabosci Potential History
to jeden z najbardziej wyrazistych gloséw
w choérze krytyki nowoczesnego imperia-
lizmu. W niezwykle $mialy sposob podej-
muje dyskusj¢ z zastana rzeczywistoscia
instytucji, keérych przemocowy charakeer
(nie tylko historyczny, lecz réwniez teraz-
niejszy) pozostaje transparentny dla wiek-
szosci aktoréw z ich ,wnetrza””. Wydana
niedlugo przed wybuchem pandemii
niejako antycypowata fale krytyki instytu-

6 L. Urbain, Potential History: Unlearning
Imperialism, recenzja, ,InVisible Culture:
An Electronic Journal for Visual Culture”
2020, 20.07, hteps://ive.lib.rochester.edu/
potential-history/ [dostep: 10.05.2021].

7  Pojecia imperium i dobra wspélnego
w oczywisty sposob bliskie sa ich
konceptualizacjom w pracach Michaela
Hardta i Antonia Negriego.
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¢jonalnej, keora wybuchta w kontekscie
diagnozy przyczyn aktualnego kryzysu.
Dla czytelniczek i czytelnikéw z branzy
artystycznej obok przejmujacych glo-
séw krytycznych, wyrazonych choéby

w znakomitych esejach Niki Dubrovsky
i Davida Graebera® czy na gruncie pol-
skim w glosnych tekstach dotyczacych
absurdéw rodzimego artworldu, jest bez
watpienia narzedziem do reinterpretacji
systemu legitymizujacego hierarchiczng
oraz scentralizowana dystrybucj¢ wi-
dzialnosci 1 prestizu. Bezkompromisowo
oceniajac imperialng genealogie dyscy-
pliny, wlacza sie w krytyczna diagnoze
sztuki i jej wspotczesnych instytucji, na-
wolujac zaréwno do restytucji i repara-
¢ji, jak i nowego pomyslenia przestrzeni,
ktora przyjdzie nam dalej wspotdzielic.
Wreszcie, oduczajac imperializmu, uczy
nas nowego jezyka, keérym te przestrzen
przyjdzie nam sobie wyobrazac.

8 N. Dubrovsky, D. Graeber, Another
art world. Part 1: Art communism and
artificial scarcity, ,e-flux journal” 2019,
nr 102, heeps://www.e-flux.com/jour-
nal/102/284624/another-art-world-part-
-l-art-communism-and-artificial-scarcity/
[dostep: 20.05.2021]; tychze, Another
art world. Part 2: Utopia of freedom as
a market value, ,,e-flux journal” 2019,
nr 104, hoeps://www.e-flux.com/jour-
nal/104/298663/another-art-world-part-
-2-utopia-of-freedom-as-a-market-value/
[dostep: 20.05.2021]; tychze, Another art
world. Part 3: Policing and symbolic order,
»e-flux journal”, 2020, nr 113, heeps://
www.e-flux.com/journal/113/360192/
another-art-world-part-3-policing-and-
-symbolic-order/ [dost¢p: 10.05.2021].
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V Krétkie formy

1.

»W koncu wszyscy stajemy si¢ dorosli”

— oznajmia Marcin Wicha, grafik i pi-
sarz, w pierwszych stowach swojej nowej
ksiazki, sygnalizujac czytelnikowi: do tej
pory pisatem o swoich rodzicach (Rzeczy,
ktorych nie wyrzucitem, Literacka Nagroda
Nike 2018) i o sobie jako ich dziecku (Jak
przestatem kochac design, 2015); pisatem
tez dla dzieci (m.in. Wielka ksigga Klary,
2019). Tym razem oferuj¢ Wam opowies¢
o ,wieku meskim, wieku kleski”, Ta ksiaz-
ka jest bowiem opowiescig o przegranej,

o zawiedzionych nadziejach, niezrealizo-
wanych projektach awangardy i jednym

z jej lideréw, Kazimierzu Malewiczu. I jest
przy tym lektura satysfakcjonujaca, pod
warunkiem Ze bedziemy pamigtac o stoja-
cej za tym wszystkim ambigji.

Wicha postapil bardzo ambitnie,
zderzajac w Kierunku zwiedzania wiele
planéw: autobiograficzny, biograficzny —
z centralng dla ksiazki postacia Kazimierza
Malewicza — oraz szeroki kontekst historii
cywilizacji ostatnich stu lat, w keérej po-
lityka negocjuje swe interesy ze sztuka.
Stworzyl ksiazke stale oscylujaca miedzy
opowiadaniem (wielu) historii a meta-
poziomem, na ktdrym jest kwestionowana
mozliwo$¢ narracyjnego reprezentowa-
nia przesztosci. Osiagnat to za pomoca
prostego a bardzo oryginalnego i efekcow-
nego zabiegu: wprowadzit do tekstu glos,
keory postuguje si¢ wersalikami i w niemal
kazdym z okoto 80 fragmentow komentu-
je tekst gtéwny tak, jak gdyby oprowadzat
czytelnika po wystawie. Mowi na przy-
kiad: ,PROSZE, PROSZE, PRZECHODZIMY
DALE]”. ,SPOJRZMY, JAK” — dodaje w in-
nym miejscu i czgsto jest wlasnie taki:
urwany, niejasny, ironizujacy. To jeden
z wielu sposobow, w jaki Wicha tematyzuje

Elementy nr 1~ Przej¢zyczenie

brak koherencji swojej opowiesci, odpo-
wiadajacy brakowi petnej wiedzy o zyciu
bohatera. Jego technika przypomina
w tym awangardowy kolaz.
Konceptualny charakeer ksiazki
podkresla jej forma, dzigki projekcowi
Przemka Debowskiego eksponujaca
swoja materialnos¢ i wyciagajaca daleko
idace konsekwencje z — umieszczonego
na okladce — Czarnego kwadratu
Malewicza (1915). Tak samo jak on zostala
wykonana w plotnie, jest oparta na kontra-
scie czerni i bieli, daje si¢ oglada¢ do gory
nogami i zrywa z dotychczasowa kon-
wencja. Pokazuje jezyk przyzwyczajeniom
klientéw rynku ksiazki przez to, ze nie
zawiera blurba zachecajacego do zakupu.
Na dodatek tatwo si¢ niszczy. Czarny tusz
si¢ zmazuje, a biate ptétno brudzi. W tym
takze jest co$ z (kontrolowanej) porazki.
Debowski uczynit projekt ksigzki
ekstensja czarnego kwadratu i to samo
probuje robi¢ Wicha wewnatrz niej.
To gtéwny bohater Kierunku zwiedzania,
a nie Malewicz. To raczej esej o projek-
towaniu graficznym niz biografia. Wicha
zawart co prawda intensywna znajomos¢
z Malewiczem (podobno na zaméwienie
wydawnictwa Karakeer), lecz poznawszy
go, wykonal krok w tyl, by zobaczy¢ t¢
postac na tle interesujacych go procesow.
Zrobit tak nie tylko dlatego, ze projek-
towanie graficzne interesuje go bardziej
niz zycie malarza, ale tez dlatego, ze
konstruowanie cudzego zycia za pomoca
narracji uznat za zajecie tylez nieuchron-
nie chybione, co sprzeczne z duchem
awangardy. Stale podwazajac wlasny pro-
jekt pisania o Malewiczu, Wicha pozosta-
je, paradoksalnie, wierny temu artyscie.
Korzysta z jego wlasnej metody: malarz,
keory nigdy nie nauczyl sie malowac re-
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alistycznie, unikat tego wyzwania, tworzac
prace abstrakcyjne i konceptualne. Wicha,
uznawszy wysitek napisania spdjnej biografii
za skazany na porazke, zaniechat go, kieru-
jac si¢ w strong eseju.

2.
Zdarzaja si¢ jednak Wisze fragmenty, keore
warto czytac jako biografi¢, jak Kanapa
(o $mierci ojca Malewicza) czy Zblizenie
(odnoszace si¢ do pierwszego matzenstwa
artysty). To udane eksperymenty ze stowem
jako nosnikiem fragmentarycznej wiedzy
o przesztosci. W swoim laboratorium autor
umieszcza fake (ojciec umart, zona szybko
zaszla w ciazg), gar$¢ przedmiotow (kana-
pa, suknia, pobliska kolej), duza szczypte
wyobrazni i polewa to wszystko starannie
odmierzong liczba czasownikow. Czytelnik
ma z tego sporo literackiej satysfakeji, nic
natomiast nie traci przez brak informacji
o dacie dziennej rzeczonej $mierci czy oko-
licznos$ciach spotkania malzonkéw.
Piszac o Malewiczu, Wicha czesto decyduje
si¢ na takie ¢wiczenia wyobrazni, nieco
frywolne, karykaturalne, obnoszace swoja
umownos¢. Jakby przestrzegaly czytelni-
ka, aby nie pomyslal, ze ma do czynienia
z prawda o przesztosci. Przyklad: , Kazik
wyrdst na duzego chlopca ze strzecha ciem-
nych wlosow. Byl z niego kawal tobuza. [...]
Ojciec, pan Seweryn, mial ci¢zka r¢ke, ale
dobre serce. Mial pan Seweryn ci¢zka reke,
ale kochatl swojego urwipoflcia. Hu, hu, ha”
(s. 23—24). Nie dowiemy si¢, na jakiej pod-
stawie Wicha rekonstruuje tu relacje miedzy
synem a ojcem, a Uzyte przez niego wytarce
frazy budza podejrzenia, ze wazna rol¢ od-
grywal w tym procesie chlopski rozum.
Niekeore fragmenty ksiazki sg sku-
pione na obrazach, drzeworytach i obiek-
tach, keore zaprojekcowal Malewicz.

Karina Jarzyniska
PROJEKTOWANIE TESTAMENTU AWANGARDY...

To zwykle osobne uj¢cia, stabo lub wcale
niepowiazane z zyciem artysty, jedynie
wstawione w miejscu, gdzie (mniej wiecej)
wypada ich miejsce w chronologii wyda-
rzen. W ten sposob Wicha prébuje — z po-
wodzeniem — unikna¢ niebezpieczenstwa
grozacego biografom artystéw, polegajace-
go na wtapianiu dzieta w zycie w sposob,
ktory mu je podporzadkowuje. Jak czytamy:
,[...] filmy o malarzach z reguly sa okropne”
(s. 79). Na szcze$cie Kierunek zwiedzania
taki nie jest.

3.
Najciekawiej si¢ jednak robi w momen-
tach, w ktorych Wicha pyta (prac
Malewicza i innych skrawkow przeszto-
sci, jakimi dysponuje: fotografii, listow,
tekstow teoretycznych): Dlaczego mimo
wszystko malowal mimo braku talentu,
wsparcia rodziny i zrozumienia u wielu
odbiorcéw? Weedy wiasnie nastgpuja proby
nazwania stawki sztuki awangardowej, kto-
ra wobec oporu materii i historii nabiera
dodatkowej wagi.

Tak wiec, zastanawiajac si¢ nad
rola drzeworytu w rozwoju Malewicza,
Wicha zauwaza, ze to technika nieuchron-
nie odstajaca od rzeczy, niedokladna,
opierajaca si¢ na generowanych przez
dfon artysty pustych miejscach. ,Swiat
si¢ rozsypal. Malarstwo juz o tym wie,
ale nie chce si¢ przyzna¢. Drzeworyt jest
cyniczny” (s. 43). Takie szczeliny powra-
caja w ksiazce pod réznymi postaciami,
niczym portale, za posrednictwem keorych
Malewicz mial nadziej¢ osiagnaé metafi-
zyczna odpowiednio$¢ miedzy swoja sztuka
a rzeczywistoscia. Wicha postuguje si¢ me-
taforg aktu tworczego jako ,wsuwania palca
w szczeline”, faczenia sztuki z egzystencja.
Wspolna podréz Malewicza z ojcem zostaje
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przedstawiona jako moment harmonii,

do keérego syn bedzie tgsknit przez reszee
zycia: ,Tam byla pierwsza szczelina, rysa,
pierwszy wylom i pierwsza bruzda, w keéra
mogl wbic paznokcie” (s. 47). Wiele lat
pozniej, gdy wraca z wiezienia, zastaje
zamkni¢te drzwi domu, siada na schodach
i obserwuje fakture $ciany: ,,Szara farba,
zaciek. [...] Wyczuwa to $lepe malarstwo

— szuka oparcia — gdyby si¢ uchwycic¢

tej powierzchni, to jeszcze mozna by si¢
wydostac” (s. 225). Tylko cos jednostkowe-
go, niepowtarzalnego — zdaje si¢ mowic
Wicha — moze uratowaé przegranego,
upokorzonego awangardziste.

Podobne jakosci zostaja przez au-
tora skojarzone z Czarnym kwadratem,
opisywanym za pomoca leksyki organicz-
nej: ,,Czarny kwadrat to plat ojczystego
czarnoziemu. [...] Thuste bloto” (s. 17).

To esencja dziecinstwa Malewicza, z kto-
rego ,,[...] zapamietat zapach smoly, za-
pach ziemi, géwna, dymu. [...] Zapamietat
czarna ziemig. I to, ze niebo nigdzie nie
jest tak czarne. Noce nigdzie nie s3 tak
ciemne jak na Ukrainie” (s. 24). W ten
sposob Wicha buduje alternatywe dla
recepcji tego obrazu jako formy abstrak-
cyjnej i nasyca go konotacjami emocjonal-
nymi i zmystowoscia.

Analogie mi¢dzy Czarnym kwadra-
tem a podstawowa materia swiata skutkuja
takze tym, ze proces tworczy Malewicza
nabiera cech kosmogonicznych. Artysta
»[.--] czuje, ze wokot cos zyje, szarpie sig,
drzy w drewnie, kamieniu, cegle, papie-
rze, w ziemi 1 w nim. Linie ukladaja si¢
we wilasciwych miejscach. Pokoj zamie-
nia si¢ w niewidzialne Lascaux” (s. 39).
Przenosimy si¢ w archaiczna domeng
stworzenia i dowiadujemy, zZe w gruncie
rzeczy awangardzie chodzi o przejecie

Karina Jarzyniska
PROJEKTOWANIE TESTAMENTU AWANGARDY...

boskich prerogatyw: ,,Po co postep, jesli
nie mozna zapewni¢ ludziom niesmiertel-
nosci?” (s. 82).

Wicha co prawda wklada te stowa
w usta rosyjskich metafizykow poczatku
xx wieku, opatrujac je licznymi cudzy-
stowami, jednak to niejedyny sygnal, ze
w istocie t¢ wlasnie ambicj¢ awangardy
ceni najwyzej. Chodzito o niesmiertel-
nos¢, o cos wigkszego od materii $wiata,
o transcendowanie ziemskich uwarunko-
wan. To dlatego Wicha aprobatywnie pisze
o antyutylitaryzmie Malewicza: jedyny
zaprojektowany przez niego czajnik nie
wszed} do produkgji, bo prawdopodob-
nie poparzylby wrzatkiem uzytkownikow.
Gdy artysta celowo stlukt filizanke, a jego
zona wykorzystala jej fragment do nabie-
rania ziarna z workéw, Wicha zdaje si¢
sta¢ po stronie Malewicza. Bo przeciez nie
chodzi o ,,socjaldemokratyczne marzenia”
o wygodnych mieszkaniach i funkcjonal-
nych przedmiotach. Ceng za tak pojety
design jest przeciez masowa produkgcja.
Piszac, ze ,Malewicz przegrat z rzeczami”,
Wicha zdaje si¢ lamentowad, ze zdobycze
awangardy jako Sztuki — przez wielkie S —
zostaly rozmienione na drobne w politycz-
nym postulacie uzytecznosci. Ze czarny
kwadrat — zamiast pozosta¢ kabalistyczna
Szeching czy Jezusem Chrystusem, jak
go przedstawial autor — stat si¢ wzorem
na poduszke.

Z tych wlasnie powodow sojusz
awangardy z wladza radziecka zostal
przedstawiony przez Wiche jako niepo-
rozumienie, trwajace krotko 1 zasadzaja-
ce si¢ na interpretacji nowej sztuki przez
rewolucjonistow jako narze¢dzia do nisz-
czenia starego obrazu swiata. Ignoruje
w ten sposob rozpoznania wielu teore-
tykow na temat podobienstw ideowych
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miedzy komunizmem i awangarda rosyjska.
Pod tym wzgledem obraz wylaniajacy sie

z ksiazki uwazam za uproszczony, cho¢
wybrzmiewa w niej trudne pytanie o dalsze
koleje tego sojuszu — niezaleznie od przy-
czyn, dla keorych zostal zawarty, majacego
burzliwy ciag dalszy.

4.

Jeszcze gar$¢ pomniejszych zastrzezen.
Cho¢ rozumiem, ze w ksiazce pomysla-
nej jako kolaz o rosyjskiej awangardzie nie
moglo zabrakna¢ ludowych przyspiewek

1 odniesienn do Wladimira Putina, zdarzalo
mi si¢ czu¢ przy ich lekeurze przesyt i dez-
orientacj¢. Dodatkowo zenowala preten-
sjonalnos¢ niekeérych zdan, kedrym nie
pomogla nawet okalajaca je ironiczna rama
paramuzealnego komentarza. O rewolu-
¢ji pazdziernikowej: ,,Jesli keo$ tego dnia
zginie, trafiony zablakana kula, potracony
przez pancerny samochdd, dzgnig¢ty nozem
czy bagnetem, to jego krew zachlapie nie-
bo. [...] Rewolugja chce wiedzie¢ tylko jed-
no. Zadaje tylko jedno pytanie. Malewicz
od dawna zna odpowiedz. Brzmi: «Tak»”
(s. 122—-125). Nie jestem przekonana, czy
catkowita rezygnacja z ilustracji w ksiaz-
ce byla decyzja fortunna. Brak reproduk-
¢ji prac Malewicza i innych tworcow jest

o tyle zrozumialy, Ze sa fatwo dostepne

w internecie, a podwyzszylyby koszty pro-
dukgji ksiazki. Trudniej pogodzi¢ si¢ z bra-
kiem zdje¢ postaci historycznych. Nie daja
si¢ fatwo znalez¢ w sieci, a majac do dyspo-
zycji jedynie relacj¢ Wichy — keory widziat
je prawdopodobnie w rosyjskoj¢zycznej
literaturze przedmiotu — trudno ocenié,
gdzie przebiega granica miedzy materia-
fem dowodowym a fantazja autora. Wicha
wystawia na probe nasze zaufanie.

Karina Jarzyniska
PROJEKTOWANIE TESTAMENTU AWANGARDY...

A moze celowo komunikuje w ten
sposob, bysmy mu z zasady nie ufali? Moze
to kolejny argument za tym, Ze nie nalezy
tej ksiazki czytac jak biografii? Jesli brak
ilustracji jest wyborem podyktowanym jej
0golna koncepcja, to moglo takze chodzi¢
o to, ze Czarny kwadrat obecny na okladce
streszcza w sobie wszystko, co jest nam po-
trzebne jako wizualna podpora do zrozu-
mienia tej ksigzki.

Awangarda che¢tnie siegata po techni-
ke wizualno-tekstowego kolazu, wpro-
wadzajac mi¢dzy tymi mediami napigcie,
by rozszerzy¢ pole konotowanych znaczen.
Jesli Wicha rezygnuje z tego narzedzia, po-
przez keore moglby jeszcze $cislej zestro-
i¢ swoje pisanie z prakeyka awangardowa,
prowokuje nas to do refleksji, czy ksiazka,
jaka otrzymalismy, jest pochwala malarstwa,
ktdérego nam tak brakuje podczas lekeury.

A moze raczej pochwala stowa, bez ktorego
sztuka konceptualna jest malo czytelna?

S.

Marcin Wicha napisat ksiazke nowatorska
1 (przewaznie) ol$niewajaca formalnie,

z Malewiczowskiego Czarnego kwadratu
wyprowadzajac wiele atrakeyjnych po-
znawczo 1 artystycznie $ciezek, na keorych
wraz z czytelnikiem zwiedza wschodnio-
europejska odston¢ nowoczesnosci.

Po mniej wigcej stu latach od szczytowych
osiagnie¢ awangardy bada przyczyny jej
porazki, pytajac, co sie stalo z jej ambicja-
mi i do jakiego stopnia je dzi$ podzielamy.
Cho¢ daja si¢ z tej ksiazki wyczytad nieco
uproszczone tezy, nie zostaja one jednak
wylozone ex cathedra, lecz w trybie mean-
drujacego, eksperymentalnego eseju, ktory
rozgrywa ciekawos¢ i nostalgie autora,
zapraszajac czytelnika do znalezienia wia-
snego ,kierunku zwiedzania”.
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Krétkie formy

Z Czarnego kwadratu daje si¢
bowiem wyprojektowaé kazda utopig.
Na przyklad taka: ,,Po rewolucji obiecy-
wal, Ze pewnego dnia wszystko zniknie.
Pospiech, wysitek, praca. Pewnego dnia
nie bedziemy juz nic produkowac. [...]
Staniemy si¢ jak pszczoly. Wysnujemy
$wiat z siebie” (s. 251). Wicha wktada
Malewiczowi w usta recepte na problemy
wspolczesnosci, a my mozemy zachwy-
ci¢ sig, ze rozwiazanie jest tak blisko,
a wlasciwie bylo juz gotowe sto lat temu,
zapytac o zrodlo cytatu albo pojs¢ jeszcze
w innym kierunku, rozgrzani (rewolucyj-
n3) energia tej ksigzki.

Karina Jarzyniska
PROJEKTOWANIE TESTAMENTU AWANGARDY...
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Fukasz Biatkowski

ur. w 1981 ., krytyk sztuki, autor
esejow, recenzji i tlumaczen, nieza-
lezny kurator wystaw. Publikowat
w wielu czasopismach, katalogach
wystaw i monografiach ksigzko-
wych. Autor ksiazek Celebracja
braku. Sztuka wspotczesna i gry

z widzialnoscig (Szczecin 2020),
Nieszczere pole. Szkice o sztuce
(Katowice 2015) i Figury na bie-
gunach. Narracje silnego i stabego
podmiotu twirczego (Krakoéw 2015).
Pracuje jako adiunkt w Katedrze
Nauk o Sztuce w Instytucie Sztuki
Mediéw ur w Krakowie; wykta-
dowca na Wydziale Grafiki Asp

w Krakowie. Mieszka w Krakowie.

oRcID: 0000-0002-3895-4462

Tymek Borowski

ur. 1984, mieszka w Warszawie, jest
malarzem, autorem filméw i obra-
zOow cyfrowych. Ukonczyt Wydziat
Malarstwa warszawskiej ASP w pra-
cowni prof. Leona Tarasewicza
(2009). W latach 2008-2012 byt
wspotzatozycielem kilku kolekey-
wow artystycznych, galerii i ekspe-

rymentalnego studia projekcowego.

Laureat Nagrody Publicznosci

w konkursie Spojrzenia (VIEWS
Deutsche Bank Foundation
Audience Award) (2013) i Paszportu
,Polityki” (2016).

Thomas Hirschhorn

ur. 1957 w Bernie (Szwajcaria),
studiowal w Kunstgewerbeschule
w Zurychu, od 1983 r. mieszka

i pracuje we Francji. Od lat

80., poczatkowo jako cztonek
grupy Grapus, tworzy instalacje

w muzeach i przestrzeni pu-
blicznej, odnoszac si¢ do akeual-
nych problemoéw politycznych
czy spolecznych. Uzywa przy tym
fatwo dostgpnych materiatow: wy-
cinkow prasowych, tasmy klejacej,

kartonéw, papieru pakunkowego,
plastiku. Wiele z jego prac, czg¢sto
umieszczanych w zaniedbanych
dzielnicach czy na obrzezach
miast, jest ,pomnikami”
poswieconymi filozofom, takim
jak Antonio Gramsci, Baruch
Spinoza czy Gilles Deleuze. Prace
Hirschhorna znajduja si¢ m.in.

w kolekcjach nowojorskiej MoMA,
Walker Art Center i Tate Modern.
Artysta otrzymat liczne nagro-

dy, m.in. imienia Marcela Du-
champa i Josepha Beuysa; w 2011
roku reprezentowat Szwajcarie

na Biennale w Wenecji. Znaczacy
jest wpltyw Hirschhorna na zmiang
myslenia o rzezbie w przestrzeni
publicznej, kedra wedtug arcysty
powinna mie¢ forme nietrwala,
»biedna”, ,,publicystyczna”, powin-
na by¢ tez negocjowana z lokal-
nymi spotecznosciami i shuzy¢ ich
interesom i potrzebom. (heeps://
artmuseum.pl/en/kolekcja/artys-
ci/thomas-hirschhorn, dostep:
15.06.2021)

Aleksandra Jach

Kuratorka, edukatorka, histo-
ryczka sztuki. Przez wiele lat
pracowata w Muzeum Sztuki

w Lodzi. Obecnie dziala nieza-
leznie. Jej ostatnie projekey to:
,How to talk with birds, trees, fish,
shells, snakes, lions and bulls?”,
Hamburger Bahnhof w Berlinie
(2018); ,,Carolina Caycedo i Zofia
Rydet. Raport troski”, Muzeum
Sztuki w Eodzi (2019); ,,Kongres
Empatii”, Muzeum Sztuki w Lodzi
(2019); ,,Jak rozmawiac o kry-
zysie klimatycznym?”, Biennale
Warszawa (2020); Zakopane storice,
Biennale Warszawa (2020). Jest
cztonkinia kolektywow: ,Muzea
dla klimatu” i ,Kultura dla
klimatu”.

oRrcID: 0000-0002-0368-4714

Karina Jarzynska
literaturoznawczyni i kulturo-
znawczyni, pracuje na Wydziale
Polonistyki Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Specjalizuje si¢

w badaniu historii literatury polskiej
xx wieku w kontekscie jej zwiaz-
kow z religia, sztukami wizualnymi
oraz historia spoteczna. Cztonkini
kilku zespotéw badawczych, w tym
Osrodka Badan nad Kulturami
Pamigci przy wP UjJ. Autorka ksiazki
Literatura jako ¢wiczenie duchowe.
Dzieto Czestawa Mitosza w perspek-
tywie postsekularnej (Krakow 2018)
oraz wielu artykutéw. Angazuje si¢
takze w projekty edytorskie, kurator-
skie i edukacyjne.

ORCID: 0000-0002-9308-7357

Agnieszka Karpowicz

dr hab., prof. uw, literaturoznaw-
czyni, kulturoznawczyni, pracuje

w Instytucie Kultury Polskiej
Uniwersytetu Warszawskiego,
cztonkini zespotu Pracowni Studidéw
Miejskich 1kp, stata wspolpracowni-
ca Osrodka Badan nad Awangarda
Uniwersytetu Jagielloniskiego.
Zajmuje si¢ (neojawangardowymi
prakeykami jezykowymi i logowi-
zualnymi xx wieku, a takze kultura
miejska. Autorka ksiazek: Kolaz.
Awangardowy gest kreacji (2007)

i Proza zycia. Mowa, pismo, literatura
(2012). Wspoétredakeorka i wspot-
autorka wielu ksigzek w seriach:
,Topo-Grafie” (Lampa i Iskra Boza)
i,,Wiedza o Kulturze” (Wydawnictwo
Uuw), ,awangarda/rewizje”
(Wydawnictwo uj) i ,,MiroFor” (stowo
obraz/terytoria).

OoRrcID: 0000-0001-9593-2350



Tomasz Kozak

polski artysta wizualny i teore-
tyk kultury, eksperymentujacy

z filmem animowanym, sztukami
wizualnymi oraz literatura. Absol-
went Wydziatu Malarstwa i Filmu
Animowanego ASP w Warszawie.
Pracuje na stanowisku adiunkea
w Instytucie Sztuk Picknych umcs
w Lublinie. Twérca pojeé ,,pdzna
polskos¢” i ,kultura trawersujaca’.
Autor powiesci encyklopedycznej
Poroseidy. Fenomenologia Kultury
Trawersujqcej (2017), ksiazki Ak-
teon. Pornografia poznej polsko-
sci, licznych esejow (Prolegomena
do poznej polskosci, 2009; Ku pol-
skosci trawersujgcej, 2016; Pézna
polskosc: pamiec nie/naturalnie
trawersujgca, 2017), filméw ani-
mowanych (Czarna Burleska, 627
Romans Dzentelmena), projektéw
found footage (Klasztor Inversus,
Lekcja Lucyferyczna, Lekcja Jogi,
Flash of the New Flesh). Brat udziat
w wielu wystawach indywidual-
nych i zbiorowych.

ORcID: 0000-0003-3477-471X

Marca Kudelska

kuratorka, autorka tekstéw

o sztuce. Czlonkini Sekcji

Polskiej Migdzynarodowego
Stowarzyszenia Krytykow Szeuki
(a1cA). Publikowata m.in. w cza-
sopismach: ,,Szum”, ,,Obieg”,
,Contemporary Lynx”, ,Znak”

i ,,Pavilionesque”. Doktorantka uj.
Interesuje si¢ pamigcia, refleksja
nad instytucjami sztuki, strategia-
mi kuratorskimi, mloda sztuka,

a takze zwigzkami mi¢dzy sztuka
wspolczesng a groza, widmologia,
magia i tradycja romantyczna.
orciIp: 0000 0001 5436 3075

Marta Lisok

ur. 1983, absolwentka historii sztu-
ki Uniwersytetu Jagielloniskiego

i filozofii Uniwersytetu Slaskiego,
adiunkt w Zakladzie Teorii

i Historii Sztuki Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach. Autorka
ksiazki Dzikusy. Nowa sztuka

ze Slgska i licznych tekstéw o sztu-
ce. Redaktorka ksiazek: Gighokie
stuchanie (2019), Proba sit (2018),
Przesilenia (2017), Widmo (2016),
Mocne stgpanie po ziemi (2015),
Nocne aktywnosci (2015), O powsta-
waniu i ginigciu (2014), Mleczne
zeby (2013), Drobnostki (2012), Nic
nie widac (2011), Replikantki (2010),
Przypadkowe przyjemnosci (2009).
Krytyczka i kuratorka.

oRrcID: 0000-0002-0082-7572

Katarzyna Maniak

Antropolozka, dr, asystent-

ka w Instytucie Etnologii

i Antropologii Kulturowej uj.
Bada formy instytucjonalizacji
kultury, teorie i prakeyki ekspono-
wania oraz spoteczne oddzia-
tywanie dziedzictwa. Obecnie
wspolrealizuje projekt dotyczacy
postkonflikcowego dziedzic-

twa na Ziemiach Péinocnych

i Zachodnich przylaczonych

do Polski po 11 wojnie $wiatowej.
Jest réwniez cztonkinia grupy ba-
dawczej Homo [Lab]orans, skupio-
nej na tematyce dziedzictwa pracy.
ORCID: 0000-0001-5498-4621

Marta Ryczkowska

dr historii sztuki, krytycz-

ka, kuratorka, koordynator-

ka wydarzen artystycznych,
edukatorka. Absolwentka

grafiki na umcs i historii sztuki
na KUL. Prezes Stowarzyszenia
,,Otwarta Pracownia” w Lublinie,
dziata w radzie Fundacji Sztuki
Performance. Autorka tekstow

z obszaru sztuki najnowszej
publikowanych w Polsce i za gra-
nica. Od 2014 roku koordynuje

i wspotprowadzi interdyscypli-
narny program edukacji tworczej
»Karuzela sztuki” oraz cykl
warsztatow performatyw-

nych Odyseja performera wraz

z Pawlem Korbusem w Fabryce
Sztuki w Lodzi. Laureatka
medalu 700-lecia miasta

Lublin. Kuratorka wystaw m.

in. Capriccia (Wejman Gallery,
Warszawa, 2019), Beneath the
superficies (Galeria Tabacka,
Koszyce/Stowacja, 2016),
Swiadomy sen (Galeria Biala,
Lublin, 2016), Chiodne spojrze-
nie (Galeria Salon Akademii,
Warszawa, 2013). Interesuja ja
badania nad ekspresja, Sledzenie
interdyscyplinarnych powiazan
sztuki i nauki oraz spoteczny wy-
miar dziatan artystycznych.

Mikotaj Spodaryk

dr nauk humanistycznych,
kulturoznawca i literaturo-
znawca. Absolwent Instytutu
Kultury Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego i Wydziatlu
Humanistycznego Uniwersytetu
Pedagogicznego im. KEN

w Krakowie. Kurator i animator
kultury. Popularyzator wiedzy
o sztuce wspolczesnej i litera-
turze eksperymentalnej, tworca
tekstéw konceptualnych.
oRcID: 0000-0001-8186-3067



Kuba Szreder

dr, wykltadowca na Wydziale
Zarzadzania Kultura Wizualna
Akademii Sztuk Pigknych

w Warszawie. Kurator interdyscy-
plinarnych projektéw z pograni-
cza sztuki, dziatan publicznych,
krytycznej refleksji i spolecznych
eksperymentow. Jest redakto-
rem wielu ksiazek i katalogoéw
oraz autorem tekstéw z zakresu
socjologii i teorii sztuki publi-
kowanych w Polsce i poza jej
granicami; napisal miedzy innymi
ksiazke ABC projektariatu: o nedzy
projektowego zycia (Warszawa
2016), wydana przez Fundacje
Nowej Kultury Bec Zmiana.

W 2009 roku zainicjowal Wolny
Uniwersytet Warszawy, z ktorym
zrealizowat wiele programéw
badawczych dotyczacych wspot-
czesnych systemow produkgji
kulturowej. W pracy teoretycznej
analizuje obecne formy produkgji
kulturowej w kontekscie poz-
nego kapitalizmu. W 2015 roku
obronit doktorat o politycznych

i ekonomicznych aspektach nie-
zaleznych projekeéw kuratorskich
na Loughborough University
School of the Arts.

ORCID: 0000-0001-5488-5332

Magdalena Ujma

historyczka i krytyczka sztuki,
kuratorka wystaw i projekcow

z zakresu sztuki wspoltczesnej.
Ukoniczyla studia z historii sztuki
(kuL) i zarzadzania kultura (Ecole
de Commerce, Dijon). Prowadzila
Galeri¢ NN w Lublinie, pracowala
w redakgji kwartalnika literac-
kiego ,,Kresy”, w Muzeum Sztuki
w Lodzi i w Galerii Bunkier
Sztuki w Krakowie. Obecnie
sprawuje opieke nad kolekeja

w Osrodku Dokumentacji Sztuki
Tadeusza Kantora ,,Cricoteka”

w Krakowie. Jest prezeska Sekcji

Polskiej Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Krycykow
Sztuki AICA.

ORCID: 0000-0003-3878-7569

Jakub Woynarowski

artysta wizualny, kurator, de-
signer i ilustrator. Absolwent

i wykladowca Asp w Krakowie.
Realizuje projekty z pograni-
cza teorii i prakeyki wizualne;j.
Autor ksigzek, m.in. ,,Corpus
Delicti” (z Kubg Mikurda),
»Martwy sezon” i ,November”.
Tworca koncepgji artystycznej
wystawy w Pawilonie Polskim
podczas 14. Migdzynarodowego
Biennale Architekcury w Wenecji
(2014). Laureat Paszportu
Polityki (2015) w kategorii sztuk
wizualnych. Swoje prace pre-
zentowal m.in. w Fondazione
Memmo w Rzymie, MeetFactory
w Pradze i MSN w Warszawie
ORCID: 0000-0002-5931-6718

Michal Zawada

Ur. w 1985 roku w Krakowie.

W latach 2004-2009 studio-

wat histori¢ sztuki na Uj, aw
2005-2010 malarstwo w ASP

w Krakowie w pracowni prof.

A Bednarczyka. W 2013 otrzy-
mat stopien doktora sztuki, a

w 2020 uzyskat stopieni doktora
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