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III Metakrytyka

Krytyka eksperymentalna

Za krytyke eksperymentalna nalezy uznad takie rodzaje wypowiedzi, ktére
oddalaja si¢ od tradycyjnie zdefiniowanej krytyki', rozwijajac niekeére z jej
elementéw i odrzucajac inne. W tego typu wypowiedziach obserwowac
mozna takie dazenia, jak: poszerzanie pola dyscypliny, badanie jej granic,
eksperymentowanie z formami przynaleznymi do krytyki.

Krytyka bywa, lecz nie zawsze uznawana jest za dziatalnos¢ litera-
cka, tworcza?. Dlatego w przypadku jej eksperymentalnej wersji powin-
ny zainteresowac nas wlasnie koncepcje zwiazane z wprowadzaniem
elementow literackich do wypowiedzi krytycznej. Nasza uwage powinien
przyciagnac¢ takze jezyk zapozyczony z innych dziedzin refleksji badaw-
czej 1 wyprobowywanie form wypowiedzi zaczerpnigtych z innych pdl,
na przyklad z kultury popularnej. Przygladajac sie zatem, jakie strategie
przybierano, aby poszerza¢ pole krytycznego tekstu, siega¢ bedziemy
po te zwiazane z literackoscia, ale i konceptualnoscia. B¢dziemy poszuki-
wac szczegodlnych zastosowan jezyka i retoryki, gatunkéw zaczerpnigtych
z literatury, a takze przykladow metakrytyki i konceptualnego formu-
towania wypowiedzi. Uzywajac terminu , konceptualny”, mam na mysli
pewien odgdrnie powziety koncept, czyli pomyst organizujacy wypowiedz
krytyczna. Czgsto wlasnie dzigki takiemu konceptrowi teksty krytyki przy-
naleza do dziedziny tworczosci.

W tym miejscu nalezy wspomnie¢ o tym, co rozni strategi¢ koncep-
tualna od literackiej. Obie opieraja si¢ na swiadomosci formy. Jesli jednak
strategia literacka definiowana jest wedtug jezyka i formy, keore s ksztat-
towane decyzja krytyka-tworcy, to w strategii konceptualnej stanowia
one elementy catosci wyzszego rz¢du — krytyki pomyslanej jako dzieto.
Dyskursywne znaczenie samego tekstu schodzi tutaj na dalszy plan.

W niniejszym eseju, dla zwartosci i wyrazistosci wywodu, ograni-
cz¢ si¢ do omoéwienia tylko niekedrych, wybranych przeze mnie tekstow
powstatych po 1989 roku. Nie pretenduj¢ do stworzenia obrazu catosci
1 wyczerpania tematu krytyki przekraczajacej swoje gatunkowe granice.

Krytyka jako gra

Za obszar naszych zainteresowan przyjmijmy polska krytyke artystyczna
po 1989 roku. Na poczatek siggnijmy jednak po znacznie wczesniejsze te-
orie Mieczystawa Porebskiego. Seria tekstow jego autorstwa opublikowa-
nych w latach 60. na tamach ,Wspolczesnosci” jako Wstep do metakrytyki,

1 Zatradycyjna definicj¢ krytyki przyjmuj¢ te zapozyczona z nauk o literaturze,
sformulowana przez M. Glowinskiego, Krytyka literacka, w: M. Glowinski i in.,
Stownik terminow literackich, Wroctaw 1976, s. 205-206.

2 Zob. np. S. Melkowski, Krytyka jako tworczosc, ,Dykcja” 1997, nr 5, s. 101-105.
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a takze teksty rozproszone, zebrane w 1983 roku w tomie Pozegnanie
z krytykg®, naleza do wyjatkowych na gruncie polskim przyktadow tak
obszernej, konsekwentnej i calosciowej metarefleksji, jakiej dokonat kry-
tyk sztuki wzgledem uprawianej przez siebie dyscypliny. ,, Krytyk dnia
dzisiejszego to ekspert” — twierdzil w latach 60.%, wprowadzajac kate-
gorie ,krytyki poetow” i, krytyki ekspertow”, oglaszajac odejscie od tej
pierwszej na rzecz tej drugiej. Minal juz czas pisania esejow — role kryty-
kéw przejeli kuratorzy, galernicy, muzealnicy, dokonujacy wyboréw naj-
lepszych dziel, a takze interpretujacy je przez takie, a nie inne wystawy.

Dla nas istotniejsze jest jednak sformutowane przez Por¢bskiego
idei krytyki jako gry. Inicjatywa w niej miala naleze¢ do artysty, nastgpny
krok miat wykonac¢ krytyk, keory — ryzykujac i decydujac o takiej, a nie
innej sciezce postgpowania — ,,[...] wygrywa, gdy jego wybor znajdzie
potwierdzenie [...] w wyborach nastepnych. Przegrywa, jesli jego po-
czatkowy wybor przechodzi bez nastepstw”®. Gra zatem idzie o bycie
widzialnym i1 aby wybory czynione przez krytyka mialy realne znaczenie,
prowokujac okreslone nastepstwa: reakeje artystéw i publicznosci®. W ten
sposob krytyk staje si¢ odpowiedzialny za ksztatt szruki.

Koncepcje gry podjat w latach 90. kukasz Gorczyca. Tekst Gra
o sztukg rozpoczal od stwierdzenia: ,Lata 90. zdominowata strategia
gry”’. Jest ona rozumiana jako klucz do takeyk stosowanych przez gtow-
nych aktoréw pola sztuki tamtych lat. Ich celem ma by¢ ,[...] uczynienie
sztuki w Polsce wazna, za$ artystdw — cenionymi w swiecie”®. Udziat
w tak rozumianej grze bra¢ mialo — mniej lub bardziej sSwiadomie — cate
srodowisko artystyczne.

Krytyka jako strategia

W latach 90. xx wieku duze znaczenie zyskata strategia, ktora swoja obec-
nos¢ zaznaczyla okoto potowy dekady. Stala si¢ symbolem zmiany. Mloda
sztuka domagata si¢ Swiezego jezyka opisu, zwiazanego z rzeczywistoscia
kraju, w keorym wprowadzano na szeroka skalg kapitalizm i neolibera-
lizm?. To strategia szeroko dzisiaj znanego w srodowisku artystycznym

3 M. Porg¢bski, Pozegnanie z krytykq, Krakow — Wroctaw 1983.

4 Tegoz, Krytyka jako gra, w: tamze, Pozegnanie z krytykq, dz. cyt., s. 138.
5 Tamze, s. 137.

6  Zob. P. Taranczewski, Proba syntezy, ,,Teksty: teoria literatury, krytyka,
interpretacja” 1973, nr 5, s. 153.

. Gorcezyca, Gra o sztuke, ,Znak” 1998, nr 12, s. 41.

Tamze.

~

0 ®

J. Banasiak pisal: ,Na «Rastrze» i galerii Raster wychowatem sie [...] nie tylko
ja. kukasz Gorczyca i Michat Kaczynski przemeblowali umysty calego pokolenia
miodych ludzi z wielkich miast, keorzy mieli juz swoja muzyke, swoja literature,
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»Rastra”. Na jej wysoka pozycje zapracowali Lukasz Gorczyca i Michat
Kaczynski, wspotzatozyciele'® Nieregularnika Artystycznego ,,Raster”.
Czasopismo powstato w koricu 1995 roku''; z poczatku byto wydawane
na papierze, lecz szybko zmienilo si¢ w internetowy blog.

Tym, co wyrdznialo strategie ,,Rastra”, byta swiadomos¢ jezy-
ka. Gorczyca i Kaczynski mieli za soba udane doswiadczenia literackie:
Gorczyca publikowal opowiadania'?, a Kaczynski wiersze'. Ich strategia
polegala na probie stworzenia nowego jezyka, zawierajacego spora dawke
nowych stéw. Neologizmy zatopione byly w jezyku literackim, z odczu-
walnym wplywem jezyka mediow, reklamy i kolokwialnej polszczyzny.
Fukasz Gorczyca opowiadal Dorocie Monkiewicz: ,,To, co my robilismy,
to byla préba jezyka uzytkowego. Nie dokonywalismy nadinterpretacji”*.
Do tworzenia nowego jezyka przydala si¢ autorom lekcja zaczerpnigta
z nowej generacji pism kolorowych. ,,Pierwszy”, ,najlepszy”, ,,ulubiony”,
srewolucyjny” — te przyklady samochwalstwa nie mialy jeszcze w tam-
tym czasie posmaku zuzycia; byly swieze jak polski kapitalizm'. Nowa
strategia powstata w reakeji na niespokojny czas transformacji ustrojowej
i zyskujaca popularnos¢ sztuke krytyczna, kedra — odzwierciedlajac nastrdj
tych lat — byla ponura, wrecz mizerabilistyczna. Nowe pisanie promowa-
fo inteligentna zabawe i oddawanie si¢ malym przyjemnosciom zwia-
zanym z zyciem codziennym. Bylo wyrazem dazenia do mieszczanskiej
stabilizacji poczatku lat dwutysiecznych. Jeszcze w latach 90. rozpoczat
sic w Polsce boom na kultur¢ popularna. Jakub Banasiak pisal, ze jezyk
»Rastra” ,[...] zrecznie balansuje na granicy wysokiego i niskiego™*®.

swoje czasopisma i swoje ulubione sklepy z ubraniami, ale ciagle nie mieli swojej
sztuki”, Historia pewnej epoki, w: Raster. Macie swoich krytykéw. Antologia tekstow,
red. J. Banasiak, Warszawa 2009, s. 488.

10 Razem z A. Olszewskim, ktory wycofat si¢ z przedsigwzigcia.

11 Dorota Monkiewicz w rozmowie z Eukaszem Gorczycq /Nieregularnik Artystyczny
»Raster”, w: na wolnosci /w kotcu. Sztuka polska po 1989 roku /in freiheit /endlich.
Polnische Kunst nach 1989, katalog wystawy, Staatliche Kunsthalle Baden-Baden,
Muzeum Narodowe w Warszawie, przel. C. Jenne, E. Kozyra, J. Sztaba, red. D.
Monkiewicz, D. Teuber, Warszawa — Baden-Baden 2000, s. 109.

12 L. Gorczyca byt laureatem 111 konkursu literackiego ,,Czasu Kultury” (1996). Wéréd
jego ksiazek sa zbiory opowiadan Najlepsze polskie opowiadania (Poznan 1999)

i Batwan w lodowce (Warszawa 2017). Wspolnie z £. Ronduda napisat takze powies§é
W potowie puste. Zycie i twérczos¢ Oskara Dawickiego, Warszawa 2010.

13 M. Kaczynski jest poeta i opublikowal m.in. tomiki w wydawnictwie Lampa i Iskra
Boza: Warszawa ptonie (2001) i Szczesliwice (2012).

14 Dorota Monkiewicz w rozmowie..., dz. cyt., s. 111.

15 W pdzniejszych omowieniach ich dziatalnosci pojawiaja si¢ zreszta uwagi
o narcyzmie, keory wpisywat si¢ w ich strategi¢; zob. np. J. Banasiak, Historia
pewnej epoki, dz. cyt., s. 488.

16 Tamze, s. 487.
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Jego tworcy nie widzieli sprzecznosci mi¢gdzy promowaniem dobrej
sztuki a pisaniem do popkulturowego pisma ,,Machina”. Najwazniejszym
kryterium byta skuteczno$¢ i mozliwos¢ dotarcia do szerokiej publiczno-
sci. Cel byt dlugofalowy i dydakeyczny: wychowanie odbiorcéw do wlasnej
dziatalnosci, t¢ zas utozsamiano z polepszaniem stanu sztuki w Polsce.
Nie mozna takze zapomina¢ o ostatecznym srodku do osiagnigcia tak
nakreslonego celu: stworzeniu komercyjnej galerii sztuki i promowaniu
przez nia najlepszej — zdaniem krytykéw — szcuki. Strategia ,,Rastra” staje
si¢ w tym kontekscie swiadectwem skutecznego przyjecia zasad rynko-
wych przez mloda polska inteligencje.

Co jednak zastugiwalo na miano eksperymentu w skutecznej
1 zwieniczonej sukcesem strategii ,Rastra”? Nowy jezyk i konsekwentnie
stosowane nowe formy wypowiedzi. Byly to prowadzone od samego po-
czatku istnienia pisma ,kroniki towarzyskie”, ktorych formuta wywodzi-
fa si¢ z kolorowych, popkulturowych czasopism. Noszace tytul wWARPOE
(»Wiesci z ARtystycznego POLSwiatka”), przynosity plotki o srodowi-
skowych incydentach i poczynaniach mniej lub bardziej znanych oséb
ze $wiata sztuki. Wiele znanych postaci nie zostato oszczedzonych (o kry-
tyku starszego pokolenia: ,,Os¢ka znowu steka”"’), jednak inne zostaty
potraktowane tagodnie.

Takze gatunkowa formuta stownika doczekata si¢ reinterpretacji.
Stowniczek artystyczny ,,Rastra”® po raz pierwszy zostat opublikowany
w 1998 roku. Niektore terminy z niego wzigte do dzisiaj funkcjonuja w po-
wszechnym uzyciu. Agata Jakubowska wskazywata, ze byl to przypadek
takich stow, jak: ,zniecheta na Zachete, zuj na csw Zamek Ujazdowski,
buta na BwA”"%. Hasta w Sfowniczku dziela si¢ na kategorie: instytucji, $ro-
dowisk, typow wystaw, rodzajow sztuki, uczestnikow zycia artystycznego.
Znajduja si¢ tutaj odniesienia do krytyki artystycznej. Same ich nazwy nio-
sa w sobie warto$ciowanie; sa to nazwy méwiace. W przypadku instytugji
sa to hasla takie, jak: ,zniech¢ta” (na warszawska Galeri¢ Zacheta), ,,zuj”
(warszawskie Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski), ,,czerep”
(Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku) czy ,,dupa” (Dom Artysty Plastyka
w Warszawie). A zatem instytucje jawia si¢ jako skostniale i odpychajace.
Nadawania nowych nazw to oczywiscie strategiczne tworzenie wlasnego
obrazu rzeczywistosci. Instytucje sa zalosne w swoim braku wyczucia du-
cha czasu, pora wigc na stworzenie wlasnej galerii i opatrzenie jej pracowi-
cie uzbieranym kapitalem symbolicznym.

17 Raster. Macie swoich krytykéw..., s. 161.
18 Stowniczek artystyczny ,Rastra”, niniwa22.cba.pl/raster.htm [dostep: 16.04.2018].
19 A. Jakubowska, Sztuka pod choinke, ,,Zeszyty Artystyczne” 2003, nr 10, s. 54.
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Mozna jednak sformutowac to inaczej: celem tworcow strategii
byto stworzenie wspdlnoty generacyjnej oraz danie wyrazu tej wspolnocie,
znalezienie dla niej nowego jezyka, a takze miejsca, rozumianego metafo-
rycznie i zarazem dostownie. W tym celu ,,Raster” zawart z czytelnikami
specjalne porozumienie, opierajace si¢ na zatozeniu wspolnej wrazliwosci,
podejscia do swiata oraz sytuacji zyciowej. Ambicja ,,Rastra” byto zostanie
gltosem nowego pokolenia, ,mtodych ludzi z wielkich miast”2°, ktorych
potrzeby nie byly dostrzegane na dotychczas istniejacej scenie sztuki?'.

Stowniczek nie jest powaznym stownikiem. Jest satyryczng trawe-
stacja, psikusem i zarazem elementem $miertelnie powaznej rozgrywki
o wlasna pozycj¢ jego autorow. Dlatego jako nazwy srodowisk funkcjonu-
je ,kowalnia” (okreslenie pracowni rzezby prof. Grzegorza Kowalskiego
na warszawskiej ASP) czy ,,grupa cieszynska” (nazwa artystow i kuratorow
wywodzacych si¢ z Cieszyna, keorzy tworzyli wplywowa grupe w polskim
swiecie sztuki). Typy wystaw to: ,,zapchajdziura”, ,,ekshibicja” i ,,ambit”.
Rodzaje sztuki to: ,arte polo”, ,bloto”, ,glut”, ,nowotwory” i ,,stolec”.
Uczestnicy zycia artystycznego zyskali nazwy: ,artek”, ,arti”, ,as”, ,ban-
kieter”, ,beztalent”, ,biurwa”, ,gluciarz” i ,naganiacz”. Jesli zas§ mowa
o zjawiskach artystycznych i z zakresu krytyki, to pojawily sie takie pro-
pozycje, jak: ,,zespot braku tresci”, ,oczapizm”, ,wichrowatosc¢”, ,,szpa-
ryzm” i ,s0s”. Terminy i ich definicje daja efeke komiczny. Zostal w nich
odbity jak w krzywym zwierciadle sposob, w jaki bylo zorganizowane
polskie zycie artystyczne w latach 90. i na poczatku lat dwutysi¢cznych.
Takze formuta wykresu zostala zinterpretowana w sposéb satyryczny.
Pod koniec lat 90. na famach ,,Rastra” ukazatl si¢ Uktad scalony swia-
ta sztuki??. Byt to diagram przedstawiajacy sie¢ wzajemnych wpltywow
i relacji miedzy instytucjami artystycznymi, Srodowiskami i ludzmi sztuki
w Polsce 1998 roku. Znalazly si¢ tutaj informacje na temat ukladu sit
w polskim $wiecie sztuki i opiniotworczosci poszczegdlnych jego uczest-
nikéw. Wezesniej w ten sposob nie pisano.

Kolektywne autorstwo stanowito charakeerystyczny i wazny ele-
ment strategii ,Rastra”. Niepodpisywanie tekstow powodowalo, ze wy-
kraczaly one poza wymiar prywatnej wypowiedzi. Spetnialy zasadnicza
funkgj¢ dla $wiezo powolanego przedsigwzigcia: wzmacnialy tozsamos¢
marki obu krytykéw: pisma i galerii. Na famach ,Rastra” zdarzaly si¢
takze publikacje autoréw spoza krytycznego obiegu. Rzecz dotyczy-

20 Tamze.

21 ]. Banasiak pisal o mlodych ludziach z wielkich miast, ktérzy ,,[...] mieli juz swoja
muzyke, swoja literature, swoje czasopisma i swoje ulubione sklepy z ubraniami,
ale ciagle nie mieli swojej sztuki”, Historia pewnej epoki, dz. cyt., s. 488.

22 D §mig}0wicz, Uktad scalony swiata sztuki, ,Raster” 1998, nr 6.
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fa na przyklad wspomnianego Uktadu scalonego swiata sztuki. Podpisat
sie pod nim Piotr émig}owicz, biznesmen oraz ,utalentowany licerat”22.
Zaproszenie Smiglowicza zawierato w sobie element gry z publicznoscia.
Zast¢pcze autorstwo mozna odczytywac jako rodzaj artystycznego dzia-
fania, dadaistycznego wybryku, ktdre ma w sobie przekore, a rownoczes-
nie jest sprytnym zabiegiem, aby — wyrazajac poglady autoréw strategii
— nie obcigza¢ ich ewentualnymi pretensjami opisanych postaci.

Banasiak pisal, ze byla to krytyka ,,[...] niebywale witalna, iro-
niczna, drapiezna, jak najdalsza od akademickiego zargonu, [...]
bezwzgledna”?*. Teksty miescily si¢ w gatunkowych granicach form
dziennikarskich: sprawozdan i reportazy. Strategia przesuwala kryty-
ke od interpretacji i analizy ku komentarzowi, relacji i opowiadaniu.
Gorczyca w ten sposob komentowat dziatalnos¢ ,,Magazynu Sztuki” —
kojarzonego z propagowaniem pisania akademickiego, lokujacego si¢
na antypodach ,Rastra” — ,[...] oni marginalizowali calg sztuke, podpo-
rzadkowujac ja sprawom spotecznym”. Dodawat: ,[...] jezeli ktos opisuje
sztuke, postugujac si¢ pismami Baudrillarda [...], to dowiadujemy si¢
o Baudrillardzie, a nie o pracy Jarosa”?®.

Dziatalnos¢ autordw strategii ,,Rastra” doczekata si¢ wielu dowo-
dow uznania. Banasiak uznat ich pisanie za doswiadczenie formacyjne
dla pokolenia dorastajacego w koncu lat 90. Swoja stron¢ www.krytykant.
pl opatrzyt linkiem do internetowej strony ,,Rastra”, keora okreslit jako
ytata”. Banasiak opracowat takze antologi¢ tekstow Raster. Macie swoich
krytykéw. W postowiu pisat: ,Na tekstach «Rastra» [...] si¢ wychowatem,
a stron¢ www.raster.art.pl otaczatem kultem tylko troch¢ mniejszym
niz ulubione zespoly”2¢. Dorota Jarecka, wieloletnia krytyczka ,Gazety
Wyborczej”, jedna z najbardziej widocznych przedstawicielek krytyki ar-
tystycznej po 1989 roku, napisata: ,,«Raster» wyrazit cos, co ja sama weedy
czulam”?,

Krytyka jako koncept

Uprawiana dzisiaj w Polsce strategia konceptualna rozumiana jest inaczej,
niz chcial Mieczystaw Porebski. Konsekwentnie rozwija ja przede wszyst-
kim krytyk i kurator sztuki Sebastian Cichocki, keory krytyke trakeuje

23 ,Piotr émiglowicz, ur. 1966 [...], biznesmen, utalentowany literat, autor dwoch
tomow prozy [...] wydanych bibliofilsko w matym naktadzie [...]. Pod pseudoni-
mem opublikowat kilka opowiadan w «Iworczosci»”, raster.art.pl/pdf/numer6/
uklad.pdf [dostep: 1.04.2018].

24+ J. Banasiak, Historia pewnej epoki, dz. cyt., s. 490.

25 Dorota Monkiewicz w rozmowie..., dz. cyt., s. 111.

26 J. Banasiak, Historia pewnej epoki, dz. cyt., s. 487.

27 D.Jarecka, O latach 90. lekko, ale z przymusu, ,,Obieg” 2008, nr 1-2, s. 30.
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jako rodzaj dziatalnosci tworczej, czesto we wspotdziataniu z artystami
czy innymi postaciami z $wiata sztuki. W ten sposob stworzony zostat
na przykiad tekst dla Antje Majewski, kiedy — jak stwierdzit autor — ,[...]
zamiast eseju krytycznego powstalo opowiadanie o pewnych prakeykach
okultystycznych z poczatku xx wieku”2®. Cichocki ten tekst krytyk potrak-
towal ,,jako pelnoprawna wystawe”?°. Zredagowal takze czwarty numer
eksperymentalnego magazynu humanistycznego ,,Format P”, poswiecony
»Przysztosci krytyki artystycznej jako czystej fikcji”3°. Zaprosit don autoréw
Z propozycja ,,[...] napisania fikcyjnego tekstu: opowiadania science fiction,
wiersza czy wyimaginowanego wywiadu potraktowanego jako wystawa
sztuki”®'. Widac wiec, ze zasadnicza cecha tej strategii jest Scisty zwiazek
z praca kuratora wydarzen artystycznych. Stad wzigto si¢ podkreslanie
przez Cichockiego paralelnosci formy ksigzki do formuly wystawy.
Publikacja Psy z Uskiidar®? sklada sie ze splecionych z soba cykli
prac Joanny Rajkowskiej i Sebastiana Cichockiego. Powstata ,w efek-
cie spacerdw [...] po azjatyckiej czg¢sci Stambutu”3, a zamieszczony
tekst ma by¢ zarazem jednym z rozdzialéw pisanej przez krytyka ksiazki
L.A.S.T.L.E.A.K. Autorzy potraktowani sa tutaj rownorzednie. Czes$¢ wizu-
alna to cykl fotografii Rajkowskiej, cz¢s¢ tekstowa nalezy do Cichockiego.
Nie istnieje bezposrednia zaleznos$¢ tekstu od obrazu i natychmiastowe
przelozenie jednego medium na drugie. Narracja wizualna i tekstowa
biegna jednoczesnie, przy czym wieksza réoznorodnos¢ oferuja teks-
ty. Sa one réznego rodzaju: znajduja si¢ tu powracajace opisy, polecenia
i instrukeje, niewielkie historie. Narracja jest niespdjna; czytelnik odnosi
wrazenie, ze wyladowal w srodku jakiejs opowiesci, ktorej poczatku i za-
konczenia nie zna. Tekstowe fragmenty petnia rézne funkeje: opisy maja
wprawia¢ w czytelnika w odpowiedni nastrdj, wywolujac skojarzenia,
zaciekawiad. Instrukcje maja oddziatywad performatywnie: spowodowaé
reakeje czytelnika, mikroopowiadania zas maja wprowadzi¢ odbiorce w hi-
storie, jaka stala si¢ inspiracja do stworzenia ksiazki: zestanie stambulskich
PsOW na pewna wyspe.
»Im wigcej stawialismy pytan, tym bardziej legenda rozpadata si¢
na — nieraz sprzeczne — fragmenty” — deklarowali autorzy3*. Te frag-

28 S. Cichocki, Eskapady w nieznane, w: M. Czyz, J. Wielgus, W ramach wystawy.
Rozmowy z kuratorami, Warszawa 2015, s. 96.

29 Tamze.

30 The future of art criticism as pure fiction. A set of 19 exhibitions and one collateral
event, red. S. Cichocki, ,Format P”, nr 4, Warszawa 2011.

31 S. Cichocki, Eskapady w nieznane, dz. cyt., s. 97.

32 ]. Rajkowska, S. Cichocki, Psy z Uskiidar, Krakéw 2011.

33 S. Cichocki, Eskapady w nieznane, dz. cyt., s. 96.

34 J. Rajkowska, S. Cichocki, Psy z Uskiidar, dz. cyt., 8. 99.
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menty cechuje badz styl informacyjny (,,23 lipca 1973 roku na wyspie
Sivri wydeptana zostata $ciezka”®%), badz perswazyjno$¢ i zwracanie si¢
do czytelnika, by podjat dzialanie (,Wybierz psa. Zdobadz jego zaufanie.
Dokarmiaj go przez kilka tygodni”?®¢), badz tez archaizowane stownictwo
i sktadnia (,Ponoc¢ noszenie psiego imienia w kieszeni miato zapewnia¢
prawdziwie zwierz¢ca ptodnosc”?). Teksty sa pastiszami; udaja wigksze
calosci, autentyczne dzieta réznych autordw, keore nigdy nie powstaly.
Znajduja si¢ tu ukryte aluzje, mniej lub bardziej oczywiste nawiazania

1 cytaty. Teksty usiane s3 zreszta deklaracjami autoréw dotyczacych ich
nieoryginalnosci®®. Wiele tu skrotow, inicjatow, dat.

Panuje atmosfera surrealistycznej lub sytuacjonistycznej gry z pa-
migcig. Opowiastki o wypchanym psie w mundurze®? i psich watahach
noszacych tabliczki ze stowami*? skladaja si¢ na ksigzke przepelniona
pragnieniem dotkniecia realnego zycia przy niemoznosci dokonania tego
za posrednictwem opowiesci. Wazna rol¢ odgrywa koncepcja autora
i odbiorcy. Autorzy sa zbieraczami starych opowiesci, deszyfrantami
ukrytych w nich tresci, archiwariuszami. Przede wszystkim jednak sa
sztukmistrzami uruchamiajacymi gr¢ wyobrazni.

Ksiazke Miraz Sebastian Cichocki stworzyl we wspotpracy
z Lukaszem Jastrubczakiem*'. W krotkim tekscie znajdziemy objas-
nienie historii jej powstania i zasad obowiazujacych przy tworzeniu jej
zawartosci. W najwigkszym skrécie jest to ,,gra w formie «pojedynku»
na obraz i tekst”*2. Codziennie artysta przesylal krytykowi fotografi¢ lub
material wizualny innego rodzaju i codziennie krytyk odpowiadal mu
wlasnym materialem tekstowym, traktowanym jako ,kuratorskie wska-
zowki 1 referencje”™3. Jastrubczak podrézowal w tym czasie przez Stany
Zjednoczone, Cichocki przebywat zas w Polsce.

Zawartos$¢ Mirazu jest wyjatkowo spdjna. Material wizualny jest
rownorze¢dny z materiatem tekstowym. Teksty zostaly potraktowane we-
dhug podobnych zasad jak w poprzedniej ksiazce. Maja sprawiaé wrazenie
dokumentéw z epoki, a zawarte w nich daty pochodz3 z potowy lat 70. xx
wieku. Cichocki wprowadzit skroty, werety anglojezyczne, cytaty z tekstow

35 Tamze,s.7.

36 Tamze,s. 27.

37 Tamze,s. 37.

38 Tamze, s. 7; ,Linia na wyspie, R.L. 1075”, tamze, s. 9; ,INSTRUKCJA /Sen psa,
rézne media, dzigki uprzejmosci Muzeum Koyunoglu”, tamze, s. 11, passim.

39 Tamze, s. 21.

40 Tamze, s. 35.

w1 S. Cichocki, t. Jastrubczak, Miraz, Krakéw 2012.

42 Tamze, s. 119.

43 Tamze.
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piosenek i tajemnicze hasta. Jego teksty przybraly forme kartek z dzienni-
ka, relagji, instrukgji zadan do wykonania, fragmentoéw wywiadu, wierszy
oraz opisow dziel. Elementy te sugeruja odwolywanie si¢ do kontekstu,
jakim miata by¢ wspélnota awangardowych artystéw osiadta w péinocno-
amerykanskiej miejscowosci Layafette Hills. Autor sugeruje autentycznosé,
zacierajac granice mi¢dzy zmysleniem a prawda. Opowiesci obejmuja
tracaca wzrok dziewczyne, zapomnianego artyste i zwiazana z nim kobietg
piszaca dziennik. W przypadku Mirazu mamy do czynienia z fikcja, ktora
odwotluje si¢ do historii amerykanskiej sztuki awangardowe;.

Wyrazniej niz w ksigzce poswieconej Stambulowi mamy tutaj
do czynienia z efektami gry mi¢dzy autorami. Jastrubczak zazna-
cza swoja obecnos¢ rownie silnie jak Cichocki. Jego prace przyciagaja
uwage, ale stawiaja opor, nie bedac zrozumiale na pierwszy rzut oka.
W ksigzce obserwujemy proces przektadu tego, co wizualne, na to,
co tekstowe, ale wspodtczesna wersja ut pictura poesis nie przynosi
fatwych rozstrzygnieé. Obrazy i teksty sa znakami wickszych catosci;
odsylaja do Zrédet sensu, keore nie zostaly ujawnione. Teksty 1 obrazy
moga by¢ zaszyfrowanymi przekazami, lecz réwnie dobrze moga tylko
przynosi¢ sugestie szyfru.

Krytyk w strategii stworzonej przez Cichockiego stawia wyzwa-
nia czytelnikom. Pierwszym odbiorca jego wypowiedzi jest jednak nie
publicznos¢, lecz artysta, keérego krytyk wyzywa na pojedynek. Czytelnik
moze kibicowa¢ takiemu pojedynkowi; moze takze sam sprobowa¢ swo-
ich sit, korzystajac z interakeywnych elementéw tekstowych. Zadania
do wykonania wedhug instrukcji sa na przyklad takie: ,Budka telefonicz-
na, numer wybrany za pomoca kostki do gry. Podtrzymywanie konwer-
sacji z nieznajomymi tak dtugo, jak to tylko mozliwe (jezyk dowolny)”**.
Wida¢ dtug Cichockiego zaciagnigty u surrealistow i sytuacjonistow, po-
legajacy na wydobywaniu niezwyklosci z dnia powszedniego. W Mirazu
jednak cel nie sprowadza si¢ do ujawniania ,.konwulsyjnego piekna”, lecz
celem jest ponowoczesna gra z odwotaniami do pamigci kulturowej, gra
w skojarzenia, w ktdrej obrazy odwotuja si¢ do innych obrazéw, a teksty
do innych tekstow.

Krytyka jako literatura

Gdy mowa o probach literackich krytykdw, przypomnie¢ trzeba dzielo
Mieczystawa Porebskiego. Opublikowat on w 1989 roku Z. Po-wies¢.
Wedtug Krystyny Czerni jest to ,,powies¢ sylwiczna o budowie «szka-
tutkowej», faczaca rézne odmiany i gatunki literackie”. Zostala ,,uzna-

44 Tamze, s. 34.

STRATEGIE POLSKIE] KRYTYKI ARTYSTYCZNE] PO 1989 ROKU 137



Elementy nr 1 - Przej¢zyczenie

na za pierwsza polska powies¢ postmodernistyczna” i stanowi zarazem
»[...] intelektualng i duchowa autobiografie autora. Figura tytulowego

Z (swiadka dziejow, ale i alter ego pisarza) przemierza w niej dzieje cywi-
lizacji — od epok starozytnych po czasy futurystyczne — odradzajac si¢
w kolejnych wcieleniach i odstaniajac ,cale zaplecze intelektualne oraz
biograficzne Profesora”*®. W niniejszym tekscie powies¢ stanowi punkt
orientacyjny, wskazujac, ze krytycy-eksperci, przekraczajac epok¢ nowo-
czesnosci, si¢gaja po literaturg*®.

Powies¢, keora mocniej niz dzieto Porebskiego zaznaczyla swoja
obecno$¢ w $wiecie sztuki, to W polowie puste. Zycie i twdrczos¢ Oskara
Dawickiego. Ukazata sie¢ w 2010 roku*’. Jej autorami sa Lukasz Ronduda
i Lukasz Gorczyca, ,,dwaj historycy sztuki — pracownik muzeum i whas-
ciciel prywatnej galerii”*®. Wedle notki wydawniczej ,,[...] wpadaja oni
na trop tajemniczego artysty” *? i w efekcie pisza o nim powies¢. Ksigzka
jest przemyslana na kazdym poziomie: jezyka, formy zapisu oraz opowie-
$ci. Zwraca uwage ponad sto czystych, niezadrukowanych stron, ktore
wedlug spisu tresci maja zawiera¢ kilka rozdziatow. Intryguje staro-
swiecki, zaczerpniety ze starych ksiazek dla mtodziezy, opis zawartosci
kazdego rozdziatu z lista krotkich hasel®°. Specjalnie zostaly potraktowa-
ne przypisy, keére petnia role dopowiadajaca, niekiedy wrecz prowadza
opowies¢. Czesto rozrastaja si¢ do tego stopnia, ze konkuruja z gléwnym
tekstem. Sa liczne i rozbudowane, otwieraja nowe watki i odgrywaja role
podtrzymywaczy opowiesci, gdy ta w gléwnym tekscie zamiera.

Dzieje si¢ tak chociazby przy okazji pobocznego watku o awangar-
dowym artyscie Pawle Freislerze®'. Notabene t¢ histori¢ nalezy potrakto-
wac jako mniejsza opowies¢ zawarta w opowiesci zasadniczej (o Dawickim)
i zarazem emblemat tej ostatniej. Ten chwyt — opowiesci w opowiesci — jest
czgsto stosowany przez Gorcezyce 1 Rondude. Takie cechy samego Freislera,
jego dziatan i przypadkow z jego zycia, jak ,marzycielskie, nieobecne

45 K. Czerni, Mieczystaw Porebski (1921-2012). In Memoriam, ,Biuletyn Historii
Szeuki” 2013, nr 3, s. 596.

46 Jako krytyka, ktory po 1989 r. zajat si¢ literatura, trzeba wymieni¢ Jarostawa
Swierszcza, ke6ry zrobit kariere jako dramatopisarz Ingmar Villgist.

47 Drugie, uaktualnione wydanie ksiazki ukazalo si¢ w 2013 r. naktadem Art Stations
Foundation by Grazyna Kulczyk w Poznaniu.

48 Notka na tylnej okladce ksiazki, k. Gorczyca, . Ronduda, W potowie puste...,
dz.. cyt.

49 Tamze.

50 Np. ,Rozdzial siodmy. Fat & Sugar. Wyobraznia, fizjologia, metabolizm,
tworczos¢ — Nowy Jork utrzymuje palme pierwszenstwa w sztuce — Czy sztuka
po Auschwitz jest mozliwa? — Uwodzaca sita swojskosci — Granice wolnosci
kuratorskiej”, tamze, s. 160.

51 Tamze, s. 182—183.
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spojrzenie’, to, ze ,,[...] fascynowalo go zarazanie ludzi niezwykla (niewaz-
ne — prawdziwa czy nieprawdziwa) opowiescia [...], catkowita odmowa,
przemiana w legende, przechodzenie z rzeczywistosci materialnej do wy-
obrazni, obecnos¢ przez nieobecno$¢®?, skonstruowanie androida, kedrego
misja miato by¢ odwalanie «czarnej roboty» [....], czyli jezdzenie po $wie-
cie i rozpowiadanie legend oraz plotek o kolejnych wyczynach Freislera”®3
— s3 echem pozadanych cech gtéwnego protagonisty W potowie puste. Sa

to rownoczesnie cechy odbijajace si¢ w koncepcie samej powiesci. Pojawiaja
sie w niej rzeczywiste i fikcyjne odwotania, a fakey z historii sztuki celowo
zmieszane s3 z opowiesciami zastyszanymi, legendami i plotkami.

Rozdzial dziewiaty Szalenistwo tkanki migkkiej zostal potratowany
wyjatkowo: jego potowa zostala opowiedziana wylacznie z uzyciem przy-
pisow. Miejsce gtownego tekstu pozostaje niezadrukowane. Biel papieru
jest upstrzona numerami odwotan. Ich tres¢ odnosi si¢ do Zycia osobi-
stego i uczuciowego autora, jak réwniez do zycia erotycznego polskiego
swiata sztuki®*. Zabieg ten mozna uznac za skierowane do czytelnika
zaproszenie do gry w podgladanie. Podrazniona ciekawos$¢ kaze zastana-
wiac sig, co znajdowalo si¢ na niezadrukowanych kartkach. Czytelnikowi
pozwolono zajrze¢ przez dziurke od klucza i zobaczy¢ fragmenty opo-
wiesci o mitosciach Dawickiego. W potowie rozdziatu, od potowy zdania,
gtéwny tekst si¢ pojawia.

W ztosliwy sposob zostali tutaj opisani przedstawiciele srodowiska
artystycznego: instytucje i sami artysci, inteligentni, narcystyczni, leniwi.
Pojawiaja si¢ takie postacie, jak potraktowani z ironia, lecz poblazliwie
artysci Generat czy Najdrozszy, opisana bez litosci Lady Orez, ztosliwie
wzmiankowany Lansas, a takze miedzy innymi opisywani z mieszanka
zgryzliwosci 1 swady: kuratorka Anna Sos$nicka, kurator Modny, krytycz-
ki Zuzana Markowa i Barbara Kozakowska, docent Borys 1 wielu innych.
Niekeore z postaci s3 rozszyfrowane juz w samej ksiazce, inne banalnie
proste do odgadnigcia, inne jeszcze sa trudniejsze do rozszyfrowania,
stanowiac zapewne zlepek cech réznych osob. Watek wyzwania i gry
z czytelnikami pojawia si¢ wyraznie w wypowiedzi jednego z autorow.
Gorczyca mowik: ,,Wielu ludzi nas dreczy 1 dopytuje si¢ o to, kim sa osoby
wystepujace w ksiazce, czy sa to postaci prawdziwe. Ksiazka rzeczywiscie
momentami sugeruje, ze osoby te s3 autentyczne — gléwnym bohaterem
jest przeciez Oskar Dawicki”®®. Krakéw z jego instytucjami sztuki zostat

52 Tamze, tekst gtdwny oraz przyp. 19.

53 Tamze, s. 183, przyp. 20.

54 Np.: ,,Oskar Dawicki przysi¢ga, ze kwestia «wystawa za sex» za wystawe nigdy go
nie dotyczyla”, tamze, s. 225, przyp. 13.

55 W potowie wycigte. Z Lukaszem Gorezycq, wspotautorem (wraz z Eukaszem
Rondudg) powiesci ,W potowie puste. Zycie i twérczos¢ Oskara Dawickiego”
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na famach ksiazki nielitosciwie wykpiony, tak samo jak wzbudzajace za-
zwyczaj wielka ekscytacj¢ polskiego $wiata sztuki Biennale Wenecji, ktore-
go edycja z 2009 roku zostala przez autoréw nazwana Biennale Nicosci®®.
Autorzy nie oszczedzili takze siebie, komentujac swoje ksiazkowe alter
ego W sposOb nastepujacy: ,,SZKOLA GEOSNEGO MOWIENIA /Dr Eukasz
Ronduda, mgr fukasz Gorczyca /Sprzedaz tanich zlosliwosci”®.

Sposob, w jaki ksigzka zostala zbudowana, mozna odczytac jako
zabieg metakrytyczny, rodzaj autokomentarza. Stanowi on rame¢ opo-
wiescl, jej ,obwolute”. Konstrukeja ksiazki znajduje odzwierciedlenie
w tekscie. Na kazdym poziomie daje si¢ tutaj czytelnikowi do zrozumie-
nia, ze wysitki opisania czyjegos zycia s3 skazane na niepowodzenie, ze
zawsze znajdzie si¢ cos niedopowiedzianego, a dazaca do kompletnosci
literacka kompozycja rozsypie si¢ na niepasujacym kawatku. W takich za-
biegach, jak: aluzje, dygresje i rozne style pisania (odnajdzie si¢ tutaj ar-
tykuly gazetowe, zapis czatu internetowego czy rozmowy telefonicznej),
mozna ujrzec gest odejscia od elokwencji, krdlujacej w oficjalnym zyciu
artystycznym. Wszak kazdy wspolczesny artysta, aby zrobi¢ upragniona
karier¢, musi w co najmniej wystarczajacym stopniu opanowac sztuke
autointerpretacji i autoprezentacji.

Opowies¢ autorzy snuja wartko, sprawnie mieszajac styl gawe-
dziarski, trzecioosobowa relacje z wydarzen, opowies¢ wszechwiedzacego
narratora i styl plotkarski. Stare stowa z nowymi znaczeniami, zapadajace
w pamie¢ sformutowania, bon moty i hasta (z inwencji do ich wymysla-
nia znany jest Gorczyca) mnoz3 si¢ na kazdej stronie powiesci, o ile nie
swieci akurat pustka. Oto kilka przykltadéw: ,przelecial mnie dyskurs”,
»sztuka preposteryjna’, ,lans kalczer”, ,przewrotne pierdniecie”, ,,artysta
jest jak filer od papierosa: przepuszcza przez siebie to, co jest”, ,,Sztuka
Swiadomie Zta”. Jak twierdzi Gorezyca, ,,|...] ksiazka oprocz tego, ze
bardzo przypomina normalng ksiazke, jest tez dziataniem performatyw-
nym, zapisem aktywnosci, jakie podejmowalismy jako autorzy z bohate-
rem. Jest wiec w niej takze opis procesu powstawania ksiazki”®8. Ksiazka
wpisuje si¢ takze w pisanie i przepisywanie historii sztuki najnowszej.
Dostrzec w niej mozna probe stworzenia takiego modelu pisania, keory
gra z tradycyjnym modelem biografii artysty. W ksiazce W potowie puste
to sztuka, a raczej pogon za jej ulotna idea usprawiedliwia Zycie, wyprze-
dza je i zapowiada. Zycie jest pelne porazek. Sztuka w rozumieniu, jakie

rozmawia Bogna Swiqtkowska, »Notes na 6 tygodni” 2011, nr 66, s. 106.
56 L. Gorczyca, k. Ronduda, W potowie puste..., dz. cyt, s. 205.
57 Tamze, s. 176.
58 W potowie wycigte..., dz. cyt., s. 106.
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Dawickiemu przypisuja autorzy ksiazki, takze jest porazka, co wiecej,
porazka zenujaca. W tym sensie przewyzsza zycie.

Opublikowana w 2020 roku ksigzka Projekt przypomniata Anne
Sudot®?. Ta autorka, jeszcze jako studentka warszawskiej Asp, opubli-
kowata w 2015 roku kryminat Jak sztuka krytyczna zniszczyta mi 2ycie,

w odcinkach zamieszczanych na tamach internetowego ,,Magazynu
Szum”¢%. W powiesci tej Sudot zaproponowata podejscie autobiograficz-
ne. Piszac w pierwszej osobie, dokonata ryzykownej stylizacji jezykowej

i w efekcie jej debiut razi przegadaniem, rozwlekloscia, brakiem dyscy-
pliny formalnej. Mimo to ksiazka warta jest analizy. Historia autorki

1jej rodziny zostaly opisane w sposéb ironiczny i nieodparcie komiczny,
zwlaszcza we fragmentach poswigconych dziecinstwu na zapadlej pro-
wingcji. Nowe jest wprowadzenie postaci starych ludzi i uczynienie babki
(»babuli”) jedna z gtéwnych bohaterek, ktdra zreszta okazuje si¢ czarnym
charakterem i motorem wydarzen. Zwré¢my uwage na to, ze — wyko-
rzystujac osobiste wspomnienia i indywidualny, naiwny, punkt widzenia
dziecka ,w rodzinie konserwatywnej do szpiku kosci, na uboczu, daleko
od wielkiego swiata, w matej miescinie, zabor austriacki”! — autorka
przepisuje wazny fragment najnowszej polskiej historii sztuki. Ta historia
zyskuje wymiar tragikomiczny, okazuje si¢ bowiem, ze w powstanie czo-
towych dziel sztuki krytycznej, egzystencjalnych, pesymistycznych, pe-
netrujacych ciemne strony doswiadczenia ludzkiego — wmieszana zostaje
wlasnie wspomniana babka autorki.

Powiesci towarzyszy warstwa wizualna ztozona ze zdje¢ pocho-
dzacych zapewne z albumu rodzinnego autorki. Autorka podtrzymuje
wizerunek autentycznosci, swoistego naturszczykostwa, thumaczac sie
w pewnym momencie przed czytelnikami, dlaczego nie zdotata napisaé
jednego z odcinkéw. Oto probka jej stylu: ,,Wypadatoby dalej pisac i wyzy-
mac pamie¢ zarzynad, bo to wagi $wiatowej historie; spiski sztuki na jaw
trzeba wywlec, poki zywot, poki pamig¢¢ dopisuje, toz to rodzaj misji, obo-
wiazku przeto. Dzisiaj jednak niemoc proza zycia dobicia. [...] dwa dni
temu zamach na moje zycie zostal podjety. Kabel kablowkowy kamienico-
wy spadl w nocy po pétnocy i uderzyt w okno me i wybit je. Tak si¢ skfada,
ze pod oknem t6zko me tam $pi¢”2. Autorka swoje pisanie utrzymuje
W tonie zwierzenia; pisze przy tym w nieznosnie stylizowanej, petnej ma-
nieryzmow, rymowanej formie. Zwraca si¢ bezposrednio do czytelnika,

59 A. Sudol, Projekt, Krakéw 2020.

60 Tejze, Jak sztuka krytyczna zniszczyta mi zycie, magazynszum.pl/tag/
jak-sztuka-krytyczna-zniszczyla-mi-zycie/ [dostep: 31.05.2021].

61 Tamze.

62 Tamze.
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jakby szukajac w nim pociechy. Styl kryminatu Jak sztuka krytyczna scharak-
teryzowa¢ mozna jako nacechowany brawura przemieszana z niepewnoscia
izerkaniem w stron¢ czytelnika.

Kolejna powies¢ Sudol, Projekt, jest zdecydowanie bardziej upo-
rzadkowana i — nomen omen — zaprojektowana. W przeciwienistwie do de-
biutu jest napisana zwiezle i lakonicznie. W recenzjach zaznaczano, ze
wystepujacym w niej postaciom autorka nadata cechy odrazajace, Ze boha-
terowie przypominaja roboty i nie sposob si¢ z nimi zaprzyjazni¢. Bohater
jest zreszta tutaj zbiorowy. Mamy do czynienia z postaciami, keorzy zostaly
wyposazone w cechy znanych osob ze srodowiska sztuki wspotczesnej.

Ta sportretowana grubymi kreskami grupa zawodowa postuguje si¢ na fa-
mach ksigzki typowym dla niej zargonem. A jednak pewnych zasadniczych
stow autorka nie uzyta. Wyjasniata: ,,[...] w ksigzce ani razu nie pada stowo
sztuka. Byt to celowy zabieg. Nie ma tam stéw: sztuka, kurator, artystycz-
ny. Staralam si¢ stworzy¢ figury, keore beda bardzo pojemne, dlatego
mamy: Instytucje, Wielki Projekt, Gléwnego Merytorycznego. Moja inten-
cja byto wyjscie poza recepcje swiata sztuki. Nie chcialam, zeby byta ona
czytana tylko przez sto oséb, czyli waskie sSrodowisko sztuk wizualnych.
[...] Chcialam stworzy¢ uniwersalna opowies¢”¢3. Sudot pisze o funkcjono-
waniu grupy, o jej prawach, jezyku, stylu zycia i rytualach. Jej ksiazka jest
proba wlaczenia do krytyki artystycznej portretu calego srodowiska.

Wsrod autorek umieszczajacych swoje pisanie migdzy tworczoscia
literacka a krytyka nalezy wymieni¢ Karoling Plint¢. Rozpoczela dziatal-
nos¢ od publikacji w internecie: sposrod jej blogéw najbardziej znana byla
Sztuka na gorgco®*. Tam whasnie rozwingla swoja koncepcje krytyki bedacej
adaprtacja popularnej okoto 2010 roku strategii gonzo®®. Plinta w tekscie
Gonzo po polsku? Poradnik desperata®® zadala retoryczne pytanie: ,,Kt6z

63 M. Sablik, Artysci piszq inaczej. Wywiad z Anng Sudot, autorkq ksigzki ,,Projekt”, li-
niaprosta.com/artysci-pisza-inaczej-wywiad-z-anna-sudol-autorka-ksiazki-projeke/
[dostep: 6.06.2021].

64 Blog sztukanagoraco.blogspot.com funkcjonowatl w latach 2011-2013. Autorka
publikowata felietony o tym samym tytule na stronie pisma ,,Halart” (2012),

a nastgpnie ,Magazynu Szum” (2013-2014).

65 Strategie t¢ zapoczatkowal H.S. Thompson. W. Orliniski pisat: ,,Urok gonzo
journalism —— polega na tym, ze nawet dziennikarska kleska [...] moze by¢
przekuta w sukces”, Gonzo journalism pana Thompsona, ,Gazeta Wyborcza” 2011,
31.12, wyborcza.pl/1,75410,10893744,Gonzo_journalism_pana_Thompsona.
heml [dostep: 19.04.2018]. Na grunt sztuki ide¢ gonzo przeniesli A. Rostkowska
1J. Woynarowski, opisujac ja w manifescie Katalog wypadkow, czyli stosowane sztuki
gonzo, sztukanagoraco.blogspot.com/2012/08/stosowne-sztuki-gonzo-manifest.
heml [dostep: 19.04.2018].

66 K. Plinta, Gonzo po polsku? Poradnik desperata, htep://sztukanagoraco.blogspot.
com/2012/08/stosowne-sztuki-gonzo-manifest.html [dostep: 19.04.2018].
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powiedzial, Ze nie mozna by¢ krytykiem na opake”¢’. Zawarla tutaj in-
teresujacy program post¢powania ,jak w kazdej liceraturze”. Trzeba bo-
wiem — wedhug autorki — zacieraé granic¢ migdzy klamstwem a prawda
— ,[...] po prostu trzeba ktamac¢, by zblizy¢ si¢ do prawdy”8.

Krytyczka stworzyla wlasny gatunek pisania i rozpoznawalny jezyk.
Gatunek ten jest jej osobista wersja relacji, keore dotycza spotkan, wizyr,
wydarzen i rozmow; autorka przedstawia takze wlasne mysli 1 dialogi we-
wnetrzne. Pisanie w swoim imieniu, pamietnikarskie, pojawito si¢ w kry-
tyce uprawianej przez t¢ autorke pod wplywem doswiadczen zwiazanych
z blogami. W efekcie teksty Plinty sytuuja si¢ mi¢dzy wyznaniem skiero-
wanym do grona najblizszych znajomych a adresowana do wszystkich
opowiescia o przygodach krytyczki w $wiecie sztuki, pelna zabawnych
i ztosliwie, od siebie opowiedzianych historii®®. Spopularyzowata kilka wy-
razen: ,spiseg sztuki”, ,.krytyk jako hipster” i ,artysta jako hipster”.

W cyklu Mistrzynie $tylu’® Plinta sportretowata wyrdzniajace sie
— jej zdaniem — kobiety ze swiata sztuki. Oddajmy jej glos: , Kazdy tekst
bedzie poswigcony jednej interesujacej mnie artystycznej postaci, ktora
uznam za spetniajaca standardy Mistrzyni $eylu [...]. Celem tych staran
jest zas odpowiedz na klopotliwe pytanie: «Jak to nosi¢, skoro do nicze-
go nie pasuje?»””". Plinta powotywala si¢ na Urszul¢ Czartoryska, ktora
wypowiedziala si¢ kiedys o odpowiedzialnosci zwiazanej z decyzjami,
jakie ma podejmowac krytyk. Podawata przyktad sukienki i wyboru po-
miedzy ,,staromodna”, ,prowincjonalna” albo ,,aktualna” Podchwycita
to Plinta. Krytyka jako wybor modnego fasonu, krytyka jako styl zycia —
oto projeke, jaki wytania si¢ z zalozen cyklu Mistrzynie stylu.

Pierwszy odcinek Plinta poswiecita Katarzynie Kozyrze. Tekst
utozyla w formie poradnika pod hastami: Bgdzcie jak Katarzyna Kozyra
oraz Katarzyna Kozyra: know how. Stworzyla tym samym efeke komicz-
ny przez kontrast stylu porad z pism kobiecych z krytyczno-tozsamos-
ciowym charakterem sztuki arcystki. Plinta uzywa jezyka potocznego,
niedbatego, mlodziezowo-internetowego, z wtretami anglojezycznymi,
spolonizowanymi. Wprowadza klisze jezykowe i tytuly piosenek. Wyrazna

67 Tamze.

68 Tamze.

69 Korzystajac z ustalen M. Czerminskiej, mozemy powiedzieé, ze teksty K. Plinty
balansuja mi¢dzy wyznaniem a brawurowym wyzwaniem; zob. M. Czerminska,
Autobiograficzny tréjkqt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Krakéw 2004.

70  Cykl byl publikowany na tamach internetowego wydania ,,Halartu”; ztozylo sie
na niego pi¢¢ odcinkow.

71 K. Plinta, Mistrzynie $tylu (1): Katarzyna Kozyra, htep://haart.e-kei.pl/projekey/
felietony/2999-karolina-plinta-mistrzynie-tylu-1-katarzyna-kozyra.html [dostep:
20.04.2018].
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jest stylizacja na plotkarskie teksty o celebrytach: ,,Byla jeszcze jedna
dziedzina, do ktérej ostro aspirowala gwiazda: taniec. I stusznie, bo prze-
ciez wiadomo, ze jesli chcesz przebic si¢ do mejnstrimu, nie wystarczy
fadnie $piewac””2. Wrazenie nieprzystawalnosci sprawiaja werety naukowe
(.derridianska hauntologia””®). Autorka czesto zwraca si¢ do czytelnika

w trybie rozkazujacym, nie ukrywajac perswazyjnosci: ,,Skoncz z tymi ce-
regielami i wybierz nagos¢, swobode i permanentny przewiew. [...] goto
zawsze jest wesoto””*. Podkreslanie wesolosci, zabawy, jakich zrédtem
moze by¢ sztuka wspolczesna, jest zreszta stalym punktem pisania Plinty.
Pisze na przyklad o ,feministycznej zabawie z penisem””®.

Temu pisaniu patronuje swobodne przypisywanie artystom inten-
¢ji, emocji oraz mysli, a takze docieranie do granic interpretacji, jak row-
niez tworcza eksploatacja banatu. Krytyczka ocenia, ze ,,[...] jedng z cech
charakeerystycznych dla Kozyry jest to, ze jak wpadnie na jakis pomyst,
potrafi go rozwija¢ w nieskonczonos¢, az do porzygu”. Albo: , Niektorzy
co prawda uwazaja to za puste gwiazdorzenie, ale kurcze! Kaska Kozyra
to chyba jedyna artystka w Polsce, keora dzigki sztuce spetnita wszystkie
swoje skryte marzenia i zachcianki””®. W tego rodzaju pisaniu dzielo jest
pretekstem, najwazniejsza zas postacia — autor. Inng wazna cechg tego
typu pisania jest jednak jego bezradnos$¢ w kwestii rzeczowej i meryto-
rycznej argumentacji, ktora jest zastgpowana retoryka. Jest to pisanie
antyakademickie, przypominajace raczej proze¢ niz krytyke, cze¢sto pozba-
wione dyscypliny i zamieniajace si¢ w zywiotowy stowortok.

Nowe wcielenia krytyki

Krytyka w poszerzonym polu jest takim rodzajem pismiennictwa, ktore
oddala si¢ od funkgji tradycyjnej krytyki artystycznej. Nie proponuje si¢

w jej obrebie wartosciowania, klasyfikacji, interpretacji i analiz. Czytelnicy
nie dowiedz3 si¢, czy warto zobaczy¢ dana wystawe, a kolekcjonerzy, czy
kupowac dziela danego artysty. Warto jednak podkresli¢, ze w omawia-
nych przykladach znalazla si¢ inna, zasadnicza, a czesto zaniedbywana rola
krytycznego pisania, jaka jest rozwazanie przysztosci sztuki. Snucie wizji,
kreslenie planéw, wytyczanie przyszlych ksztattéw dziatalnosci artystycznej
— to watek silnie obecny w publikacjach Sebastiana Cichockiego. W teks-
tach tego autora, jak i innych piszacych, np. Anny Sudot, Lukasza Gorczycy
czy Karoliny Plinty, pojawiaja si¢ takze wizje alternatywnych Sciezek roz-

72 Tamze.
73 Tamze.
74 Tamze.
75 Tamze.
76 Tamze.
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woju sztuki. Punke, z kedrego pisza autorzy, jest umieszczony zasadniczo

w sferze prywatnej. To pisanie autobiograficzne, pisanie od siebie, relacjo-
nujace spotkania, wyjazdy, rozmowy, przemyslenia jakby usprawiedliwia ich
eksperymentowanie z forma krytyczna, jej rozluznianie.

Jak wskazuja przytaczane w niniejszym tekscie przyklady, w krytyce
eksperymentalnej autorzy usituja podazac za artysta. S3 to strategie przyjmo-
wane tak wewnatrz tekstu, jak i wobec wypowiedzi pisanej. Autorzy kreuja
sie np. na $wiadkow czy podmioty rozmaitych wydarzen (Anna Sudol);
autorzy dbaja takze o takie lub inne usytuowanie si¢ wobec tekstu, prowa-
dzac z nim gre i usitujac wplywac na jego odbior (Lukasz Gorezyca). Rozne
sposoby uprawiania takiej krytyki — a zatem wyodr¢bnione na tych famach
strategia: literacka, konceptualna, autobiograficzna — faczy to, ze staly si¢
rodzajem kreatywnej wymiany, opartej raz na przyjazni, raz na wspotzawod-
nictwie migdzy tworcami (krytykiem i artysta), keorych nie dzieli juz rdznica
jezykow. Krytyk moze tworzy¢ tak jak artysta, artysta zas komentowac tak jak
krytyk. Krytyka staje si¢ rodzajem rozpoznania dzieta przez podjecie pelen
inwencji gry z nim samym, z jego autorem, z czytelnikiem wreszcie.

Omawiane przyklady sa odpowiedzia na stabnigcie tradycyjnej
krytyki — zjawisko opisywane co najmniej od lat 70. xx wieku. Sa proba-
mi znalezienia miejsca dla krytyki w $wiecie, keory nie potrzebuje juz jej
tradycyjnej formy polegajacej na wskazywaniu, wartosciowaniu, doradza-
niu i uzasadnianiu dlaczego co$ jest dobra lub za sztuka. Nie uwazam, jak
James Elkins, ze istnieje siedem typow krytyki, chociaz zgadzam si¢ z ame-
rykanskim badaczem, ze krytyke mozna poréwnaé do Hydry lernejskiej,
mitologicznego stwora, keéry: jesli odcinano mu jedng z siedmiu giéw,
to natychmiast odrastata na nowo’”. Podobnie dzieje si¢ z krytyka: jesli
zanikaja stare sposoby jej uprawiania, zaraz pojawiaja si¢ nowe. Tym wias-
nie s3 przejawy krytyki eksperymentalnej, keore pojawiajac si¢, wyznaczaja
zmiany jezyka kultury. Ten nowy, patrzac na przytoczone probki tekstow,
wydaje si¢ antyakademicki, autobiograficzny, gawedziarski, intuicyjny
i przepetniony emocjami.

77 J. Elkins, What Happened to Art Criticism?, Chicago (1) 2003, s. 16.
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W tekscie przeanali-

zowano szczegolny rodzaj krytyki
artystycznej, jaka jest krytyka eks-
perymentalna. Postawiono teze, ze
pojawia si¢ ona tam, gdzie naste-
puje przekroczenie granic tradycyj-
nej kryeyki, keora okresla definicja
ze Stownika Terminow literackich.
Poddano analizie wybrane przy-
klady tekstow powstatych po 1989
roku wskazujac przykfady posze-
rzania pola krytyki i wychodzenia
poza tradycyjnic zakreslone gra-
nice. Przeanalizowano zatem spo-
soby traktowania krycyki jako gry,
swiadomie stosowanej strategii,
uzywania konceptow 1 zapozyczen
z pola literatury. Dokonano analizy
tekstow i1 zastosowanych w nich
srodkow retorycznych, a takze
koncepcje autorow. Na zakoncze-
nie wysunieto konkluzje: kryty-

ka korzysta ze srodkéw wezesniej
przypisanych sztuce i jest wyznacz-
nikiem przemian jezyka kultury.
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Abstract: | The text analyses

a particular type of art criticism,
that of experimental criticism. It
has been theorised that it occurs
where there is a transgression

of the boundaries of traditional
criticism as defined by Stownik
Terminow Literackich (Dictionary
of Literary Terms). Selected exam-
ples of texts written after 1989
have been analysed, showing
examples of broadening the field
of criticism and going beyond tra-
ditional boundaries. Thus, the ways
in which criticism is treated as

a game, a deliberately applied stra-
tegy, the use of concepts and bor-
rowings from the field of literature
have been analysed. An analysis

of the texts and the rhetorical de-
vices used in them has been made,
as well as the authors’ concepts.

It concludes: criticism uses means
previously attributed to art and is
a marker of changes in the langua-
ge of culcure.

KEYWORDS:
EXPERIMENTAL CRITICISM,
ART CRITICISM, CRITICISM
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