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Elementy nr 1 - Przej¢zyczenie

Redakcja: W ostatnich latach, glownie w zwiazku z akcywnoscia ru-
chu Decolonize This Place, coraz cz¢sciej kwestionuje si¢ tradycyjna
instytucj¢ muzeum, dotychczas trakcowana jako oczywistos¢. Po raz
pierwszy toczy si¢ rozmowa na temat roli, jaka muzeum odgrywa

w wypychaniu poza nawias ludnosci skolonizowanej, rabunku oraz
utrzymywaniu hierarchicznego modelu w $wiecie sztuki. Czy mozliwe
jest przemyslenie tych instytucji na nowo w oderwaniu od ich genezy,
skazonej przemoca i wykluczeniem?

Thomas Hirschhorn

na wystawie

Robert Walser-Sculpture,
Biel/Bienne, Szwajcaria, 2019
fot.: Enrique Munoz Garcia

Thomas Hirschhorn: Zawsze bytem wdzigczny instytucji Muzeum,
poniewaz gdyby jej nie bylo, nie miatbym prawdopodobnie szansy

na kontake ze sztuka — nie odgrywata ona zadnej roli w rodzinie, w kto-
rej dorastatlem. Dlatego tez nigdy nie rozumiatem powszechnej definicji
Lkrytyki instytucjonalnej” i nigdy si¢ z nia nie zgadzalem po prostu dla-
tego, ze dla mnie kontakt z muzeum jako instytucja sztuki byl decyduja-
cy: dzieki zaprzyjaznionym osobom, ktdre mnie tam zabraly zetknatem
si¢ tam po raz pierwszy ze sztuka. A zatem to wlasnie w instytucji sztuki
zdalem sobie sprawg, ze sztuka odnosi si¢ do mnie osobiscie, w dwu-
stronnej relacji. Poczutem wtedy wage mojej obecnosci w muzeum

1 zrozumiatem, jak ogromny wplyw i znaczenie moze mie¢ sztuka. Nigdy
nie zapominam o tym zaréwno osobistym, jak i uniwersalnym doswiad-
czeniu, a ze wzgledu na lojalnos¢ i wiernos¢ wobec tego decydujacego
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I Artysci, instytucje i protest

momentu zawsze odrzucatem krytyke instytucjonalng jako zbyt nie-
rzetelna, upraszczajaca, tatwa, oderwana od desygnatu, skonwencjona-
lizowana, teoretyczna, a przede wszystkim odlegla od rzeczywistosci.
Instytucje sztuki s3 tym, czym sa, sztuka zas ani nie powinna si¢ na nich
opierac i czego$ od nich oczekiwaé, ani marnowa¢ czasu, mysli i energii
na sprzeciwianie si¢ im. Wedlug mnie misja Muzeum Przysztosci polega
na budowaniu warunkéw — przez kontake ze sztuka, filozofia i poezja

Thomas Hirschhorn
Community of Fragments, 2021
Galeria GL Strand,

Kopenhaga (Dania)

it 8 ; o Dzigki uprzejmosci artysty
o X i galerii GL Strand
[ - ' / w Kopenhadze

— dla zaistnienia wydarzen, dla spotkan, na zach¢caniu do samoprze-
ksztalcania si¢ placowki jako muzeum. Takie wydarzenie, poniewaz
odbywa si¢ w publicznej przestrzeni muzeum, moze prowadzi¢ do prze-
miany, ktéra ma uniwersalny charakter. Wydarzenie to uruchamia pro-
ces przemieszczenia w czasie. Przesunigcie to dotyczy réwniez tego,

co oznacza bycie obecnym w czasie. Muzeum Przyszlosci bedzie stawiaé
pytanie o obecno$¢ — obecnos¢ cielesna, mojego ciala czy naszych

cial — a takze o czas, w obrebie keorego cielesna obecnosé¢ funkcjonuje

i tworzy wydarzenie. Muzeum Przyszlosci pokaze, ze sztuka, poniewaz
jest wlasnie sztuka, moze — przez konfrontacje, dialog czy dyskusj¢ —
przeksztalci¢ kazda ludzka istotg. Muzeum Przysztosci zaprezentuje
sztuke, ktora ma energi¢. Bedzie bezptatne i otwarte przez cala dobe
bez zadnych wyjatkow.
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Elementy nr 1 - Przej¢zyczenie

W takich krajach jak Polska otwarcie si¢ sztuki dla rynku globalnego po roku 1989
wydawalo si¢ jedyna wlasciwa opcja, ktora niosta ze soba perspeketywe wolno-

$ci i modernizacji. Wiazala si¢ z tym postac stawnego artysty, kogos, kto uzyskuje
za swe dziela niebotyczne ceny i podbija kolejne rynki Zachodu. Wspoélczesna edu-
kacja artystyczna czesto promuje takie postawy. W ostatnich latach jednak poja-
wia si¢, rowniez wsrod uczniow i studentow, coraz wiecej glosow kwestionujacych
paradygmat nieustannej konkurengji i sukcesu komercyjnego. Roéwniez pan borykat
si¢ z tego typu watpliwosciami na poczatku swojej artystycznej kariery. Prosze¢ po-
wiedzied, jaka panskim zdaniem role odgrywaja akademie sztuk pigknych w obliczu
kryzysu modeli utrwalonych dotychczas w swiecie sztuki.

Chciatbym rozréznié ,,éwiat sztuki”, do ktorego, cheac nie cheac, naleze,
1,,Sztuke”, keora definiuje jako realizacje swoich prac, koncepcji, decy-
zji, pasji, misji. Instytucje sztuki ani nie wzmacniaja, ani nie ostabiajg
krytycznego wymiaru sztuki — shuza jedynie do jej oceny. Pozostaje
natomiast pytanie o samo dzielo, o sztuke, forme, ksztatt. Zjawisko
krytycznosci (critical corpus) moze powsta¢ wylacznie przez sama sztuke,
pojawia si¢ na marginesie dziatan artystycznych i samo w sobie jest pre-
karne, ptynne, niczym niezagwarantowane. Nie potrzebuje, zeby insty-
tucja sztuki stwarzata mu dobre warunki, poniewaz afirmuje ono swoja
warto$¢ samo przez siebie. Nie dzieje si¢ to ani wbrew instytucji, ani tez
na jej rzecz. Krytycznos¢ oznacza swobod¢ operowania trescia pocho-
dzaca od siebie samego. Krytyczno$¢ to zadawanie pytan o to, dlaczego
robig to, co robie, dlaczego postuguje si¢ okreslonym przyrzadem, narze-
dziem czy bronia w sztuce.

Czy mozliwa jest rezygnacja z nastawienia na jako$¢ w edukacji artystycznej na rzecz
nastawienia na energie?

Tak, jak najbardziej, jest to wrecz konieczne, i to pilnie. Wedlug mnie pro-
jeke szkolny czy akademicki powinien by¢ budowany na waznej dla mnie
wartosci, na czyms, w co wierze: na ,,Energii”. Wiem, co ma w sobie ener-
gie, wiem, gdzie si¢ ona znajduje. ,,Energia — tak! Jakos$¢ — nie!” — to jedna
z zasad, jakimi si¢ kieruj¢ jako artysta. To jest twierdzenie, element kon-
stytutywny dla mojej pracy tworczej, ktdremu zawsze pozostaj¢ wierny.
»Energia — tak!” to deklaracja, ze wazne sa rzeczy majace wlasna energig.
To energia si¢ liczy, to energi¢ potrafi¢ wychwyci¢, to energia potrafi¢

to opis
ruchu, dynamiki, inwencji, aktywnosci, procesu myslowego. Chcg méwic

1”

sie dzieli¢ i to energia jest tym, co uniwersalne. ,,Energia — tak

»tak” dla Energii jako takiej, Energii jako idei potencjalnej akumulacji,
Energii jako akumulatora. Méwig ,,tak” Energii jako czemus, co nie zakla-
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I Artysci, instytucje i protest

da zadnego kryterium wykluczajacego. Terminem ,,Energia” postuguje sie
jako terminem pozytywnym, gdyz zawiera w sobie takze swoje przeci-
wienstwo, jest poza dobrem i zlem — wszak nawet zfa energia jest Energia
— ilokuje si¢ poza zakresem przyzwyczajen o charakeerze kulturowym,
politycznym, estetycznym. ,,Energia — tak!” to zaprzeczenie myslenia

w kategoriach ,jakosci”. Sprzeciwiam si¢ etykiecie ,Jakosci” w kazdym
obszarze Zycia, a wigc oczywiscie rowniez w sztuce. Dlatego tez postuluje
wprowadzanie w zycie zasady ,,Jakos¢ — nie!” i przeciwstawi¢ jej zasade
»Energia — tak!”. Jednoczesnie jednak hasto ,,Jakos$¢ — nie!” to akt oporu
przed neutralizacja przez wykluczajace kryterium Jakosci. Jakos¢ to odbi-
cie luksusu, trzymajace na dystans od wszystkiego, co jest tej Jakosci po-
zbawione. Nie wiem, co ma w sobie Jakosc¢ ani gdzie si¢ ona znajduje. Jako
artysta odmawiam stosowania do swej pracy terminu ,,Jakos¢”; nie chcg
rowniez stosowac go w odniesieniu do dziet innych tworcow. Jakosé to za-
wsze proba wyznaczenia skali, odréznienia tego, co ,wysokie” od tego,

co ,,niskie”. Ja osobiscie nie potrafi¢ dzi$ powiedzied, jakie dziela maja

w sobie jakos¢. Stowem ,,jakos$¢” postuguje sie jako terminem negatyw-
nym, gdyz wyklucza ono to, co inne; jest tylko ,,takim mi¢dzynarodowym
czyms”, keore ustanawia rozroznienie rzeczy dobrych od ztych. Jakos¢

ma charakter eksluzywny, luksusowy, osadzony w konsumpcyjnym stylu
zycia. Dzi$ potrzebne mi jest inne kryterium. To dlatego postuluj¢ zasade
»Energia — tak! Jako$¢ — nie!”.

Poréwnat pan sztuke i filozofi¢ do maszyn wojennych pozwalajacych stawia¢ opor
wladzy. Jak ma przebiega¢ ta walka, jesli nasza bron ostatecznie wrasta w porzadek
rzeczy, keéremu si¢ usitlujemy przeciwstawi¢? Nawet najbardziej radykalne czy rewo-
lucyjne rozwigzania moga by¢ przejete przez wroga i uzyte do wzmocnienia ustalo-
nego porzadku. Czy jest jakis sposob ucieczki przed tego rodzaju zawlaszczeniem?

Jako artysta jestem rowniez aktywista. Jestem aktywista w obszarze wlas-
nej pracy, wlasnej estetyki, wlasnej sytuacji i wlasnego, catkowicie indy-
widualnego rozumienia sztuki.

Moja podstawowa aktywnoscia jako artysty jest bycie wolnym.
Moja pasja jest tworzenie dziet sztuki, dochodzenie do formy, nadawanie
formy. Moja pasja jest tez budowa krytycznego korpusu oraz tworzenie
poprzez moje dziela platformy kontakeu z ,,nieekskluzywnymi odbiorca-
mi”. W toku pracy dzigki swojej obecnosci i wytwarzaniu czegos nowego
czegos si¢ ucze, poniewaz kreuje doswiadczenie. Czy jest co$ pigkniej-
szego, co mozna by czerpa¢ ze sztuki? Jednym z przykladéw pigknych,
krytycznych i znaczacych dziet jest tworczos¢ Jeana-Luca Godarda,
poniewaz udato si¢ mu stworzy¢ nowa forme sztuki filmowej. Jego filmy

UZYWAM NARZEDZIA O NAZWIE ,SZTUKA”. 15



Elementy nr 1 - Przej¢zyczenie

nadaja forme artystycznemu pytaniu: W jaki
sposob dzis, w naszych czasach, mozna
stworzy¢ dzieto wykraczajace poza swoj
czas, ktore oparloby si¢ faktom historycz-
nym? W jaki sposob dzielo — oderwane

od otoczenia kulturowego, estetycznego,
politycznego — tworzy prawde? W jaki spo-
sob prawda ta staje si¢ prawda uniwersal-
na? Godard odpowiada na to deklaracja, ze
sztuka oznacza opor absolutny. Z jego dzie-
fa i jego stanowiska mozna czerpac przy-
ktad. Tak whasnie czyni¢. Gdy wigc Godard
mowi: ,,Chodzi o to, zeby filmy robié poli-
tycznie, a nie zeby robi¢ filmy polityczne”,
to jest to dla mnie rzecz absolutnie wazna.
Pragne jedynie zastapic ,robienie filméw
politycznie” ,tworzeniem sztuki politycz-
nie”. Uwazam, ze niezwykle istotne jest
zrozumienie réznicy mi¢dzy tworzeniem

w sposob ,,polityczny” z jednej strony a ta-
kimi koncepcjami jak ,,sztuka polityczna”
czy ,artysta polityczny” z drugiej. Putapka
jest tu myslenie czy méwienie o sobie jako
o lewaku, ,artyscie politycznym”, wyko-
nujacym ,,polityczna robot¢”, poniewaz

w gruncie rzeczy nie chodzi o przejmowa-
nie roli czy pracy politykow, a celem nie
jest zajecie stanowiska ,,po dobrej stronie
mocy”. Wiemy przeciez, ze istnieja lewicowi
karierowicze, lewicowi oportunisci, lewico-
wi producenci kontentu. Rzeczywisty prob-
lem nie lezy zatem w kontencie, tresci, lecz
w formie. Forma musi by¢ mocna, krytycz-

Thomas Hirschhorn

Médaillon 6, 2020

32.5x40.5cm

Wystawa: Drawing 2020, Gladstone
Gallery, Nowy Jork (usa), 2020
Dzigki uprzejmosci artysty
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Elementy nr 1 - Przej¢zyczenie

na, nieposkromiona, a nadto forma jako taka musi si¢ skutecznie opiera¢
prébom przejecia i zawlaszczenia. Gdy to si¢ udaje, wowczas dopiero
mozna moéwi¢ o Formie jako takiej. Nadawanie formy, czy tez nadawa-
nie lewicowej formy, oznacza zrobienie czego$ nowego, zrobienie czegos
zdolnego do transgresji, czegos$ przelomowego, wykraczajacego poza gra-
nice powszechnych przyzwyczajen. Moim zdaniem istotg problemu jest
nadanie Formy, konkretnie Formy krytycznej. Forma krytyczna to forma,
keora krytykuje, ale i keéra mozna krytykowac; ktora nie jest nadana raz
na zawsze. Artysta musi zatem zaplaci¢ cen¢ za stworzona przez siebie
Formeg, a wigc bycie lewicowym oznacza zaplatg za formeg! Lewicowiec
to keos gotowy do zaptacenia w pierwszej kolejnosci za Forme. To ,,pla-
cenie” oznacza poddanie si¢ krytyce, wykluczeniu, ostracyzmowi.

W przeciwnym razie jest to pulapka polegajaca na ukrywaniu siebie

za okreslonym stanowiskiem czy postulatem, poniewaz wowczas tatwo
mozna pas¢ ofiara przejecia czy zawlaszczenia. Jestem przekonany, ze

w ostatecznym rozrachunku tylko Forma sig liczy, a te¢ Forme oraz prace,
ktora prowadzi do jej uzyskania, trzeba realizowaé w sposoéb polityczny.
Oznacza to koniecznos¢ pracy w sposéb polityczny, myslenia w sposob
polityczny. Chee w tej perspektywie wyjasnié, co to jest ,praca w sposob
polityczny”, i — powtarzam — nie jest to ,praca polityczna”. To, co dla
mnie si¢ liczy i co robi réznicg, to zadanie sobie pytan — pytan istotnych,
prawdziwych, wazkich: Dlaczego wlasnie tak mysl¢? Dlaczego wlasnie

to robi¢ (uprawiam sztuke)? Dlaczego uzywam wlasnie takich narzedzi
czy przyboréw? Dlaczego nadaje dzietu taka wlasnie forme?

Zrezygnowal pan z projektowania graficznego na rzecz sztuki. Czy kluczem do zro-
zumienia réznicy miedzy tymi dwiema dziedzinami sa dwie przeciwstawne katego-
rie: rzeczy, keore si¢ projektuje, i rzeczy, ktore si¢ odkrywa? Historia sztuki xx wieku
obfituje w bardzo liczne przyklady twoérczego przenikania si¢ sfer sztuki i wzor-
nictwa: konstruktywisci rosyjscy tworzyli wzory i projekty, a tak wielcy artysci jak
Duchamp czy Warhol rozpoczynali od pracy ilustratoréw. Co pan sadzi o wspolczes-
nym wzornictwie i czy uwaza pan, ze miedzy $wiatem wzornictwa a $wiatem sztuki
mozliwy jest dwukierunkowy przeplyw inspiracji?

Ja nie ,zrezygnowalem” z projektowania na rzecz sztuki, mnie si¢

po prostu nie udato zosta¢ projektantem. Po przybyciu do Paryza w 1983
roku probowalem wiaczy¢ sie we francuski komunistyczny kolektyw
wzornictwa Grapus w roli kreatywnej, ale mnie nie przyj¢to; zapropo-
nowano mi tylko zadania realizacyjne. To byla pierwsza porazka, ktora
mnie w Paryzu spotkala, i w tym bardzo trudnym momencie, keory
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I Artysci, instytucje i protest

moge nazwac kryzysem, musialem si¢ skupi¢ na tym, co si¢ dla mnie napraw-
de liczylo i co naprawde uwielbialem: na kolazu. Na kolaze nie potrzebowatem
zlecen; musialem po prostu pracowa¢, a tym samym praca projektanta przesta-
ta mi by¢ potrzebna, usamodzielnitem si¢ i ruszylem z kolazami w $wiat sztuki.
W kryzysie ludzie czesto poszukuja wzorcow osobowych. Czytalem o arty-
stach, szczegolnie o Josephie Beuysie czy Andym Warholu, ale takze o Ottonie
Freundlichu i Piecie Mondrianie. Ci artysci przez cate Zycie pozostawali wierni
pewnej pierwotnej idei, a ich praca nie opierala si¢ tylko na sprawach formal-
nych. Dla mnie najlepszym przykladem okazat si¢ Andy Warhol. Widzialem
wczesniej wystawe w Fundagji Cartiera w Jouy-en-Josas Andy Warhol System:
Pub, Pop, Rock (1990). To wtedy zrozumialem, ze Warhol przez cale swoje
zycie pozostal tym, kim byt na samym poczatku. Nigdy nie zszed! z obranej
poczatkowo drogi, byl wierny korzeniom swojej tworczosci. To dlatego wiasnie
Warhol jest dla mnie tak wazny.

Haslem przewodnim pierwszego numeru ,, Elementow” jest przejezyczanie, przypadkowe
znieksztalcenie komunikatu. Co pan o tym sadzi? Czy uprawnione jest zalozenie, ze tym,
co odroznia sztuke od wzornictwa, jest wlasnie otwartos¢ na tego rodzaju ,,pomytki”?

Jest dla mnie oczywiste, ze w mojej pracy jest wiele btedow i brakow.
Najwazniejsze dla mnie jest nie to, aby praca byfa wolna od btedow badz luk,
lecz aby takie usterki byly nieistotne — przewaza¢ ma walor dziela. Gdy dzielo
jest wystarczajaco ,mocne” — o ile faktycznie jest ,mocne” — istnieje poza tymi
bledami i brakami. Daje im odpdr, poniewaz Sztuka, dlatego ze jest Sztuka,
potrafi si¢ sprzeciwiac i moze dotrzeé, wlaczy¢, zaprosi¢ do bezposredniego
dialogu lub do konfrontacji.

Ze wzgledu na dos¢ beztroski stosunek, jaki ma pan do materialow, panskie dzieta poczat-
kowo lokowane byly poza ,,oficjalnym” systemem sztuki. Tego rodzaju dystans nie wyklu-
cza jednak powagi, ktorej towarzyszy odpowiedzialnos¢ za wlasne dzialania. Jak okreslitby
pan najlepsza — panskim zdaniem — proporcj¢ pomiedzy dystansem a powaga, przy keorej
artysta jest w swych dzialaniach maksymalnie skuteczny?

Chce dziata¢ ,,Bez glowy”. Do pracy podchodz¢ powaznie, ale nie chce tak
traktowac siebie jako artysty. Dzialanie ,,Bez glowy” — bedace czyms absolutnie
pozytywnym — lezy u podstawy moich dziel. Taka spontanicznos¢ znajduje-
my nie tylko w Sztuce, ale nawet w Filozofii. Nie oznacza ona ignorangji, ghu-
poty lub braku inteligencji. Artyscie nie wolno by¢ ignorantem! Jestem i chcg
by¢ artysta ,,Bez gtowy”. Chcg pracowad spontanicznie — zawsze. W pospie-
chu i gwaltownie. Nigdy nie chce si¢ oszczedzaé. Choé czesto czuje si¢ ghu-
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Gravity and Grace
(Chat-Poster), 2020

240 x123 cm

Widok wystawy

Eternal Ruins,

Galeria Chantal Crousel,
Paryz (Frangja), 2020
Fotografia:

Martin Argyrolglo
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I Artysci, instytucje i protest

pio, patrzac na swe dzieto, chcg podazaé za ta Smiesznoscia. Jesli chee
stworzy¢ nowa forme, musz¢ to zrobic¢ ,,Bez glowy”, wigc rezultat moze
by¢ $mieszny lub nawet ,,ghupi”. Cheg przebi¢ glowa $ciang, wybi¢ okno
na dzisiejsza rzeczywistos¢. Mysle, ze w dzisiejszym swiecie — ztozonym,
okrutnym, niezrozumiatym, ale takze pelnym wdzi¢ku, pickna i nadziei
— pozostawanie statycznym lub ,,trzymanie poziomu” dla zachowania
bezpieczenstwa, tradycji badz tozsamosci na pewno przyniesie stratg.
Jestem za ruchem, intensywnoscia, przesada, ,,Brakiem glowy”, decyzja,
naleganiem, ofensywa, marzeniem.

Nieco generalizujac, mozemy opisa¢ panska strategi¢ stowem bricolage. Taka posta-
wa staje si¢ ostatnio powszechna, chocby ze wzgledu na wzrost znaczenia ekolo-
gicznej idei recyklingu. Moda na bricolage to kwestia stylu, wchlonigta przez system
sztuki i chetnie si¢ multiplikujaca, czesto w sposob powierzchowny. Co pan o tym
sadzi, jako artysta, keory spopularyzowal bricolage jako styl w sztuce?

Nigdy nie uzywatem okreslenia bricolage i nie jest to moja strategia.
Moja strategia to tworzenie kolazu. Na kolazu opiera si¢ cala moja praca,
moja zasada wykorzystywania dwoch czy wigkszej liczby istniejacych

w $wiecie elementéw, sklejania ich ze sobg i tworzenia w ten sposob
nowego swiata. Rzeczywiscie uzywam stowa ,,kolaz”, ale to nie jest
okreslenie stylu. To jest pojecie fundamentalne, o absolutnie zasad-
niczym znaczeniu. Zachwycaja mnie kolaze takich autoréw, jak John
Heartfield, Hannah Hoch, Kurt Schwitters, a najbardziej ze wszystkich
Grosses-Plasto-Dio-Dada-Drama Johannesa Baadera. Uwielbiam tworzy¢
kolaze, poniewaz jest to proste i idzie szybko. Kolaz to dobra zabawa,
ktdra jednoczesnie budzi podejrzliwosé, bo przeciez to jest zbyt proste,
zbyt szybkie, za malo dostojne. Ale kolaz jest tez buntowniczy, wymyka
si¢ spod kontroli — nawet spod kontroli swojego twodrcy. Na tym polega
jego buntowniczos¢. Tworzenie kolazu ma zawsze co$ wspolnego z wy-
faczeniem rozumu. I whasnie to mnie interesuje, poniewaz nie istnieje
zaden inny srodek wyrazu, keory miatby tak ogromna, wybuchows sife.
Kolaz to dzielo naladowane, keore moze wybuchna¢ w kazdej chwili.

Na tym polega asocjacyjny element kolazu, element skojarzenia — osta-
tecznie kazdy cztowiek w jakims momencie zycia probuje stworzy¢ sobie
wizje swiata. To zjawisko uniwersalne, a jednoczesnie ake otwarcia si¢

na odbiorcg nieekskluzywnego.

W panskiej pracy bardzo wazna role wydaje sie odgrywa¢ materialnos¢. Stad pytanie:
Co dla pana oznacza sfera wirtualna i czy widzi pan dla siebie miejsce w internecie,
keory szczegolnie w czasach pandemii jest dla widzoéw bardziej dostepny niz fizyczna
ekspozycja zorganizowana w okreslonym czasie i miejscu?
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Thomas Hirschhorn

Robert Walser-Sculpture, 2019
Place de la Gare,

Biel/Bienne, Szwajcaria
Fotografia:

Enrique Mufioz Garcia

Dzigki uprzejmosci artysty i Ess/
sPA Swiss Sculpture Exhibition

Rzeczywiscie decyzja o pracy z materiatem jest dla mnie wazna. Jest

to bowiem decyzja polityczna i determinujaca Forme. To decyzja doty-
czaca realnosci Formy w jej materialnym ksztalcie. Uzywam popularnych
materiatow, keore znaja wszyscy i keodrych wszyscy uzywaja, np. tasmy,
kartonu, drutu, monet. Nie s3 to materialy trwate. Natomiast ,,sfera wir-
tualna” jest kolejnym narzedziem. Ja probuj¢ wykorzystywaé wirtualnosé
do wyrazania swojego stanowiska, tego, co mysl¢ o swoich dzietach,
swojej wizji sztuki. A wigc: Material = Forma. Rzeczywisto$¢ wirtualna

= Stanowisko. Obecnie jednak rzeczywisto$¢ wirtualna ma funkcjonalng
role utrzymywania dystansu spotecznego. Swiat sztuki, ktéry rozumiem
jako tworcow, instytucje artystyczne, akademie sztuk pigknych, krytyke
sztuki i rynek sztuki, nie moze dziala¢ na zasadzie dystansu spoteczne-
go, po prostu dlatego, ze sztuka nie zna dystansu, jest autonomiczna,
uniwersalna, absolutna i konieczna. Moim zdaniem takie koncepcje,

jak: kontake, spotkanie, wymiana, sasiedztwo, konfrontacja, wolnos¢,
swoboda w niewoli, inkluzywno$¢, wielos¢, solidarnosé, rownos¢ czy kre-
atywnos¢, sa dzis wazniejsze niz kiedykolwiek wczesniej, poniewaz za-
kwestionowano je przez przymus dystansowania spolecznego. Artysta
ma tu do odegrania decydujaca role, gdyz takie pojecia, jak: dystans,
kontrola, kontrola spoleczna, ograniczenia, zabezpieczenia, gwarancje,
sledzenie, represje czy wykluczanie, nie maja nic wspoélnego z doswiad-
czaniem sztuki. Wrecz przeciwnie, potrzebny jest tu op6r, aby mozna
bylo zwalcza¢ obecne od zawsze w $wiecie sztuki tendencje oportuni-
styczne, konsumerystyczne, wykluczajace. Nie chce, aby w $wiecie sztuki
zatriumfowat dystans spoteczny; cheg walczy¢ o eksperymentalny wymiar
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sztuki. A moja bronia beda moje dziela. Pragn¢ podkreslié, i jest to moja
misja jako wspolczesnego artysty, czemu jestem gotow poswigcic zycie

i pracg. I nie ma to nic wspélnego z ,,dystansem spotecznym” i home of-
fice. Byloby bledem dac si¢ ztapaé w t¢ putapke, glupia i nieudana, a jed-
noczesnie kuszaca. ,Wirtualne wystawy”, ,wirtualne dziela”, ,wirtualna
nauka”, ,wirtualna wymiana” i ,wirtualna komunikacja” to rozwiazania
pozorne, to wymowki, tym bardziej niebezpieczne, ze sa pozadane, sty-
mulowane czy wrecz wymagane przez panstwo. Natomiast nike, nawet
panstwo, nie moze mi narzucic¢ sposobu pracy w przysztosci. A zatem
zasadnicze znaczenie ma wrazliwos¢, krytycznosé, uwaznos¢ i obser-
wagja sfery wirtualnej i cyfrowej. Nie trzeba si¢ ukrywac¢ za kompute-
rem. Musimy opierac si¢ pokusie ,,pozostawania we wlasnym gronie”

1 ,,zanurzenia si¢ w internecie”. Dotyczy to rowniez $wiata sztuki. Jesli si¢
poddamy tendengji do izolacji czy samoizolacji, bedzie to oznaczalo re-
zygnacje z debaty, z rozmowy, z krytyki i konfliktu, czyli ze wszystkiego,
co sztuka jest w stanie stworzy¢. Dlatego tez kwestionuje — podobnie jak
wielu innych tworcéw — ,,dogmat ciaglosci technologii opartych na kon-
takcie przez internet (distance technologies)”.

Jezyk, ktorym sie pan postuguje i keory pan stworzyl, osadzony jest w sferze wzor-
nictwa. Czy ma pan jakie$ ulubione ksiazki z dziedziny wzornictwa, keére sa dla
pana szczegolnie wazne? Wzornictwo oparte jest na okreslonych zasadach, ktorych
przestrzeganie przeklada si¢ na wigksza dostepnos¢ tresci. Czy keodres z panskich
ulubionych ksiazek przeciwstawiaja si¢ tym zasadom, przyjmujac forme bardziej
przyziemna, podwazajac pewne zalozenia wzornictwa zasadzajace si¢ na fascynacji

Bauhausem?

Thomas Hirschhorn Thomas Hirschhorn

Energy = Yes! Quality = No! (Critical Workshop), 2019 Gramsci Monument, 2013

Kochi-Muziris Biennale, Koczin (Indie), 2019 School Supplies Distribution by Forest Resident

Dzigki uprzejmosci artysty Association, Dystrybucja przyboréw szkolnych przez Forest

Resident Association Forest Houses,
Bronx, Nowy Jork (Usa)

Fotografia: Romain Lopez

Dzigki uprzejmosci Fundagji Dia Art
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Thomas Hirschhorn, De-Pixelation, 2017, Galeria Gladstone, Nowy Jork (usa), 2017,
Fotografia: David Regen, Dzigki uprzejmosci artysty i Galerii Gladstone w Nowym Jorku

W latach 1978-1983 uczylem si¢ w Kunstgewerbeschule w Zurychu.
Nie byto tam wowczas wydziatu sztuki jako takiego, nie byla to tez
akademia sztuki uzytkowe;j. Filozofia ksztalcenia w tej szkole inspiro-
wana byta zasadami Bauhausu, ale w wersji zdegenerowanej i dos¢ dzi-
wacznej. Nie byl to oczywiscie ani Bauhaus, ani Szkota Projektowania
w Ulm, ale placéwka realizowata zasady obowiazujace w obu tych
uczelniach. Thierry de Duve w roli teoretyka zauwazyl w swej fan-
tastycznej ksiazce Nominalisme Pictural (1984), ze sama nazwa
»Kunstgewerbeschule” (w p6zniejszej wersji: Schule fiir Gestaltung)
ujawniala powiazania z obiema tymi tradycjami, zaréwno pod wzgle-
dem prakeycznym, jak i teoretycznym. Nauka, jaka nam oferowa-

no, stawiata nas na pozycjach wrogich branzy reklamowej, mimo ze
nauczycielami byli szwajcarsko-niemieccy projektanci z doswiadcze-
niem pracy w reklamie. Mnie fascynowali rosyjscy artysci rewolucyj-
ni: Malewicz, Rodczenko, Rozanowa, Udalcowa, Gonczarowa, Tatlin,
Ktucis, El Lissitzky, Popowa, Stiepanowa, i do dzis sa to twoércy bardzo
dla mnie istotni.
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Thomas Hirschhorn, In-Between, 2015, South London Gallery, Londyn (Anglia), 2015
Fotografia: Anna Kowalska, Dzi¢ki uprzejmosci artysty i London Gallery, Londyn

Gdy sie oglada panskie dziela w internecie, co niecz¢sto pozwala si¢ zanurzy¢ w ich
warstwe tekstowa, trudno si¢ nimi nie zachwycic, nawet jesli nie da si¢ w nie zagle-
bi¢, a ich percepcja najczesciej jest bardzo ograniczona. Jakie znaczenie w panskich
dzietach maja slowo, obraz, litera, zdjecie? Jakie jest znaczenie formy i abstrakcyjne;j
siatki, strukeury? Czy zastanawia si¢ pan nad przeniesieniem swych dziel w sfere
calkowicie abstrakcyjna?

Obrazy, ktére wykorzystuje w swej pracy, to materialy drukowane, keére
mialy wlasne, inne zycie, zanim je polaczylem w calos¢. Sa ro zdjecia,
reklamy — zawsze papierowe — ktore wybieram z czasopism o modzie
czy polityce, a takze obrazy wydrukowane z internetu, czasami w postaci
powickszonych kserokopii. Zalezy mi na tworzeniu dziet dwuwymiaro-
wych, keére odbiorca moze mentalnie przenies¢ w trzeci wymiar. Chee
wykracza¢ poza skalg, katy widzenia i perspektywe — to moje odnie-
sienie do abstrakcji. Chce w dziele umiesci¢ wszystko, cate uniwersum.
Zalezy mi na wyrazeniu ztozonosci i sprzecznosci $wiata. Wiekszos¢
tych zdj¢¢ wykonanych jest przez swiadkow wydarzen i mozna je trakeo-
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wac jak zeznania takich $wiadkow. Ich pochodzenie jest czesto niejasne

i niemozliwe do ustalenia; brak jest Zrodet. To nieustalone pochodzenie
odzwierciedla niepewnos¢ wspotczesnych czaséw. Mnie to interesuje,
poniewaz chce afirmowac swiat, w ktdrym zyje, tacznie z jego negatyw-
na czescia. Afirmuj¢ $wiat, w keorym widoczna jest takze jego negatywna
strona i z ktdrego nie wylacza si¢ najglebszego, ciemnego trzonu rzeczy-
wistosci. Ten fragment tez chce pokaza¢. Chce si¢ zwracac w strong tego,
co negatywne; nie chce by¢ cynikiem ani diabolicznym manipulantem.
Po prostu nie chcg si¢ od tego odwracad. Zalezy mi, aby by¢ uwaznym,
tworzy¢ nowy $wiat rownolegle do tego rzeczywistego i w obrebie tego
rzeczywistego.

Koalicja rzadowa w Polsce doprowadzita do wybuchu wielu konflikeow spolecznych,

masowych protestow w sprawach rownosci, praw kobiet i niezaleznosci s¢dziow
polskich. Niekiedy wszystko to sprawialo wrazenie ogromnego, masowego perfor-
mansu, w keorym tekst, transparenty, komunikaty wizualne pehnily role rekwizytow.
Dzialania tego rodzaju wkraczaja do galerii sztuki, do instytucji. Czy to jest ten mo-
ment, w keérym protest i bunt jest zauwazany lub zawlaszczany?

Redakcja

Ja mogg tylko odpowiedzie¢, do czego daze ja sam: pragne walczy¢

z namacalna rzeczywistoscia, ktora mnie dotyka. Chce dziataé; odma-
wiam przyjecia roli komentatora, reportera, obserwatora. Chce ko-
rzystac z kazdej nadarzajacej si¢ okazji czy szansy, zardOwno w pracy,

jak i na etapie poprzedzajacym tworzenie, aby wystgpowac po stronie
réwnosci. Oczywiscie, wierze¢ w sztuke i ufam jej. Uwazam, ze sztuka

to ruch bezwzglednie wilaczajacy, obejmujacy ,,nieekskluzywna widow-
ni¢”, Innych, sasiadoéw, przechodniéw, nieznajomych, obcych, niezainte-
resowanych. Sztuka nie dziala w resentymentach czy pretensjach, sztuka
zawsze 1 w kazdej sytuacji sprzeciwia si¢ rasizmowi i wykluczaniu, no

1w sztuce nie ma miejsca na zaden rodzaj dyskryminacji. Sztuka to wyraz
Prawdy. Prawda nie polega na sprawdzalnych faktach czy ,,prawdziwych
informacjach”. Chcialbym si¢ oprze¢ tendencji sprowadzenia samego
siebie, czy tez wszystkich ludzi, do roli przedmiotéw w $wiecie opartym
na nierownosciach, nie udaje, ze wiem lepiej 1 robig lepiej, natomiast
daze¢ do nadawania formy swoim pytaniom, myslom, watpliwosciom.
Jako artysta wiem, ze Sztuka — cala Sztuka w calej swej historii i na catym
$wiecie — przekracza granice. Ze Sztuka — cala Sztuka w calej swej historii
i na calym swiecie — kierowana jest zawsze do niewykluczajacej gru-

py odbiorcow. I ze Sztuka — cala Sztuka w catej swej historii i na calym
swiecie — nie buduje murdéw, nie wyznacza granic i nie tworzy podziatow.
Tu wiec widze¢ swa misje artysty.
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Mieszka pan w Paryzu, ktory jest miastem prestizowym, a jednoczesnie wstrzasanym
niepokojami spotecznymi. Gdy mysle o Paryzu, calej jego strukeurze, takze podziem-
nej, z metrem, z kanatami, czujg, ze ta struktura odcisnela silne pi¢tno na panskich
dzielach, szczegélnie tych przestrzennych, typu srodowiskowego. Czy miasto pana
inspiruje? Co pana pociaga w Paryzu?

Mieszkam w Paryzu juz od trzydziestu osmiu lat. Do Paryza przyje-
chatem ze wzgledu na prace, spotkania i mozliwos¢ znalezienia swej
wlasnej miary. Nie zalezalo mi natomiast na poziomie zycia, spokoju,
atrakeyjnosci, luksusie czy stylu. Nie przybylem do Paryza ze wzgle-
déw kulturalnych 1 nie po to, aby by¢ artysta. Jednak to miasto dato

mi czas, anonimowos$¢, miarg, spotkania z inteligentnymi i wrazliwymi
ludzmi, dzigki kedrym moja praca rozwijala sig, facwiej si¢ usamodziel-
nitem i fatwiej mi bylo kreowa¢ moje dzieta. W Paryzu, gdzie przez lata
przebywalem w izolacji, zrozumiatem, jak wazne jest sieganie do zrddel,
umieszczanie wlasnej pracy w kontekscie Sztuki, 1 uznatem, ze te¢ prace
osadzi historia sztuki. Dlatego tez teraz, juz jako artysta, moge w Paryzu
pozostawa¢. Paryz to ogromne miasto, metropolia, w ktorej wystepuja
napiecia, sprzecznosci, ztozonos¢, problemy, mnéstwo nierozstrzyg-
nietych kwestii. Wydaje mi si¢ dobrym miejscem do pracy, a poza tym
uwielbiam zwykle, codzienne zycie w Paryzu.

Czy panska praca tworcza opiera si¢ na buncie, na potrzebie kwestionowania? Czy
bunt mozna postrzega¢ jako stan permanentny, nieustannie odczuwang potrzebe?
Czy taka postawa ulegala w panskiej pracy ewolucji? Czy decyduje si¢ pan pozostaé
w pracowni i galeriach, czy interesuje pana rowniez wychodzenie na ulicg, integracja
z thumem, demonstrowanie niezgody w sposob bezposredni, méwienie tego, co si¢
mysli, sama obecnos¢?

Jestem artysta, jestem pracownikiem i jestem zolnierzem. Tworzenie
dziel, ich pokazywanie, walka o nie i placenie za to — na tym pole-

. - . . ;
ga moje ,demonstrowanie”. Postanowitem, ze bed¢ myslal, pracowat,
dzialal i walczyt w sferze sztuki, poniewaz to ja wielbig, poniewaz to ona
pomogla mi si¢ wyemancypowac i poniewaz to w jej obszarze umiesz-
czam swe dziela. Jako artysta jestem gotow zaplacic ceng za te decyzjg.
A dlaczego robig to, co robig, czyli tworze sztuke? Rozumiem sztuke
jako misje do zrealizowania, niezaleznie od sukcesow i porazek. Myslenie
w kategoriach ,,sukcesu” i ,porazki” w sztuce jest bezsensowne, bo sztu-
ka moze by¢ doswiadczeniem, keére nie funkcjonuje, nie dziala. Sztuka
nauczyla mnie, Ze nie mogg by¢ ,,rozczarowany”, nie mam takiego prawa,
a przyjecie tego rodzaju luznego dyskursu oczywiscie jest bardzo tatwe.
Tworzenie dziet sztuki nie jest ani ucieczka, ani marzeniem. Réwnos¢ nie
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jest nam dana — musz¢ o nig walczy¢ i nie moge unika¢ tej walki pod pre-
tekstem okolicznosci czy aktualnego kontekstu. Jesli cheg si¢ sprzeciwié
nieréwnosci, musz¢ sobie samemu daé réwnosé, musze daé sobie prawo
do demonstrowania siebie jako rownego. Sztuka umozliwia mi wyraza-
nie i nadawanie formy wlasnemu rozumowaniu, w dazeniu o charakterze
samoautoryzacji. Tworzenie sztuki jest dla mnie aktem emancypacyj-
nym i jako takie jest koniecznoscia, gdy zas pracuj¢ wedtug tej dynamiki,
to pracuj¢ w sposob polityczny. Jest tez inne pytanie: Dlaczego uzywam
wiasnie takiego narzedzia czy przyboru? Praca artysty oznacza, ze sama
sztuke trakeuje si¢ jak narzedzie, przybor czy nawet bron do konfron-
towania si¢ z rzeczywistoscia. Uzywam narze¢dzia o nazwie ,,sztuka”,
dazac do kontakeu ze $wiatem, w keorym zyj¢. Postuguje si¢ narzedziem
»sztuka”, przezywajac czas, w ktorym zyj¢. Narzedzia ,,sztuka” uzy-

wam, gdyz pozwala mi na sprzeciw wobec historycznych faktow. Zalezy
mi na uzywaniu narzedzia ,,sztuka” wlasnie dlatego, ze umozliwia mi pra-
ce ahistoryczna w chaosie i ztozonosci chwili obecnej. Zalezy mi tez

na postugiwaniu si¢ sztuka jako narzedziem przy nawiazywaniu kon-
taktu z Innym — i jest to koniecznos¢, a ja jestem przekonany, ze jedyny
prawdziwy kontaket z Innym to kontakt dwoch rownorzednych istot.
Chce, aby moje dzieta stawaly si¢ forma dla deklaracji, zgodnie z keéra
Inny zawiera si¢ we mnie i w moim ,,ja”. Juz sama przyjemnos¢ czerpana
z pracy czyni t¢ prace polityczna, gdyz sita w sposob konieczny pochodzi
z Milosci. Sztuka to narze¢dzie pozwalajace si¢ skoncentrowac na tym,

co sie dla mnie liczy i co dla mnie jest istotne — to tez jest definicja pracy
w sposéb polityczny.

Thomas Hirschhorn — ur. 1957 w Bernie (Szwajcaria), stcudiowat w Kuns-
tgewerbeschule w Zurychu, od 1983 r. mieszka i pracuje we Frangji.
Od lat 80., poczatkowo jako cztonek grupy Grapus, tworzy insta-
lacje w muzeach i przestrzeni publicznej, odnoszac si¢ do aktualnych
problemoéw politycznych czy spotecznych. Uzywa przy tym tatwo
dostepnych materiatéw: wycinkow prasowych, tasmy klejacej, kartonow,
papieru pakunkowego, plastiku. Wiele z jego prac, cz¢sto umieszczanych
w zaniedbanych dzielnicach czy na obrzezach miast, jest ,pomnikami”
poswieconymi filozofom, takim jak Antonio Gramsci, Baruch Spinoza
czy Gilles Deleuze. Prace Hirschhorna znajduja si¢ m.in. w koleke-
jach nowojorskiej MoMA, Walker Art Center i Tate Modern. Artysta
otrzymat liczne nagrody, m.in. imienia Marcela Duchampa i Josepha
Beuysa; w 2011 roku reprezentowat Szwajcari¢ na Biennale w Wenegji.
Znaczacy jest wpltyw Hirschhorna na zmian¢ myslenia o rzezbie w przes-
trzeni publicznej, kedra wedtug artysty powinna mie¢ forme nietrwata,
,biedna”, ,,publicystyczna”, powinna by¢ tez negocjowana z lokalnymi

spolecznosciami i shuzy¢ ich interesom i potrzebom. (hteps://artmuseum.

pl/en/kolekeja/artysci/thomas-hirschhorn, dostgp: 15.06.2021)
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Thomas Hirschhorn

Banners, 2009

Praca powstata na wystawe Contemplating the Void:
Wystawa Contemplating the Void: Interventions in the
Guggenheim Museum, Nory Jork (usa), 2010

Dzigki uprzejmosci artysty
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