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Przejscia

Niniejszy artykut trakcuje miedzy innymi o badaniach opartych na sztuce
(arts based research, ABR), bedacych jedna z nowszych propozycji uprawiania
humanistyki, cho¢ nalezy zaznaczy¢, ze ABR znajduja czg¢ste zastosowanie

w naukach przyrodniczych oraz $cistych, na przyklad w wizualizacji i upo-
wszechnianiu wynikow badan. Tto dla rozwoju badan opartych na sztuce
oraz rosnacego nimi zainteresowania naukowcow — nie tylko edukatorow
artystycznych, ale 1 badaczy spotecznych, socjologéw, kulturoznawcow, lite-
raturoznawcow itd. — stanowi zmiana w sposobie myslenia w naukach akade-
mickich, a przede wszystkim ich tekstowych prakeykach. Szczegodlnie ciekawa
jest propozycja przejscie do nowego modelu humanistyki — laboratorium,
rozumianego szeroko: zarowno jako metafora, wariant operacyjnego tekstu’,
gtéwnego narzedzia pracy humanisty, jak i nowej formy, inter- i transdy-
scyplinarnej pracy zorganizowanej na wzor przyrodoznawczych jednostek
badawczych.

Zanim przejde¢ do wlasciwej cz¢sci poswigconej ABR, cheg pokrotce
nawiaza¢ do paru probleméw humanistyki od kilku lac obecnych w refleksji
polskich badaczy, aby zarysowa¢ pewien kontekst, w ktérym koncepcja prakeyk
badawczych opartych na sztuce, rozwijana mi¢dzy innymi przez Patrici¢ Leavy,
moze znalez¢ miejsce. W koncowej czesci przedstawie dwie propozycje dziet
artystycznych mieszczacych si¢ w paradygmacie ABR i laboratoryjnym mode-
lu uprawiania humanistyki, coraz bardziej popularnym na $wiecie i w Polsce.
Pierwszy pochodzi z samego serca pola artystycznego, drugi mozna traktowac
jako pelnoprawny przyktad kreatywnego badania.

Pantekstualnos¢

W klasycznych juz Medytacjach pascalianiskich Pierre Bourdieu przekor-
nie wyznaje: ,Bedac przekonanym, Ze Pascal ma racje, kiedy mowi, ze
«prawdziwa filozofia drwi sobie z filozofii», cz¢sto zalowatem, ze regu-

ly scholastycznego dobrego wychowania przeszkadzaja mi w dostownym
rozumieniu tego powiedzenia. Nieraz mialem ochote w imig¢ filozofii uzy¢
przeciwko czesto praktykowanemu gwattowi symbolicznemu, a zwlaszcza
przeciw samym filozofom, broni najcz¢sciej stosowanej w celu przeciw-
dziatania skutkom tego gwattu, czyli ironii, pastiszu lub parodii. Jakze nie
zazdrosci¢ wolnosci pisarzom (Thomasowi Bernhardowi przywolujacemu
Heideggerowski kicz czy Elfriedzie Jelinek méwiacej o czarnych chmurach
niemieckich idealistow) lub artystom, ktérzy od Duchampa do Devautoura
nieustannie wpisywali w swoje dziela wiar¢ w sztuke i artystow?”2.

1 R. Nycz, W strong humanistyki innowacyjnej. Tekst jako laboratorium. Tradycje,
hipotezy, propozycje, ,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 239.
2 P. Bourdieu, Medytacje pascalianiskie, przel. K. Wakar, Warszawa 2006, s. 9.
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Ten glos zazdrosci Bourdieu nie jest raczej odosobniony; wlasciwie
mozna zaryzykowac tezg, ze stanowi jeden z toposéw badawczego zycia,
szczegblnie czgsty wérdd humanistow czy specjalistow od wiedzy o sztuce.

Zwrdcenie uwagi na ograniczenia i pozorna przezroczysto$¢ tekstu
naukowego przybierato rozmaite formy: od krytyki zastanych modeli
tekstowosci po podwazenie sensownosci uprawiania teorii w ogole.

»Zazdros¢ artystom” jest takze zrédtem popularnych wyobrazen o zawist-
nych krytykach mszczacych sie na twércach za brak wlasnego talentu,
kuratorach tlumaczacych artystom, co mieli na mysli, odklejonych
od rzeczywistosci teoretykach itd. Rzecz jasna te wyobrazenia, nosne
i chwytliwe, wyrazaja realne konflikty zhierarchizowanego srodowiska
irzadzacych nim dystynkgji.

1.1

Whielki Krasnal,

Piramida zwierzqt

na podstawie

pracy Katarzyny Kozyry, 2008,
(screen z bloga The Krasnals,
htep://the-krasnals.blogspot.
com/2008/09/piramida-zwie-
rzat-na-podstawie-
pracy.html)

[dostep: 10.06.2021].

Haryry

Pokusa znalezienia innego sposobu pisania natrafia jednak
na istotny problem. Tekst mimo licznych krytyk pozostaje domyslnym
modelem uprawiania nauki.

Zrédet prakeyki badawczej opartej na dystansie, bezinteresow-
nosci, obiektywnosci, a takze — w domysle — powszechnym uznaniu
modelu poznania, jakim jest tekst, mozna — nie tylko za Bourdieu — szu-
ka¢ w umysle scholastycznym, specyficznym wytworze tradycji schole,

z ktorej wyksztalcito sie pole akademii®, ale i samym modelu tekstualno-
sci, wynikajacym z kultury druku. W te strone ida badacze reprezentujacy
»twarda” teori¢ piSmiennosci, tacy jak: Walter J. Ong, Marshall McLuhan,
Jack Goody czy David R. Olson, keérzy udowadniaja, ze logika, jaka
narzuca zautonomizowany i zuniwersalizowany, zamkniety tekst, moze
odpowiada¢ za ogélny model racjonalnosci, ale takze dominacje wizual-

3 Tamze,s. 25.
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Jednak 1 w dziedzinie sztuki nie

ma ucieczki ,,przed preparujgcym
wszystko tekstem’™. Wymogi tworzenia
tekstu o charakterze naukowym (lub
przynajmniej powielajgcym jego logike)
dotyczq takze uczestnikow pola arty-
stycznego, zaymujgcych si¢ — jesli trwac
przy ufundowanym przez wspomniang
wczesniej tradycje — dyskursem z grun-
tu odmiennym od nauki czy literatu-
ry. Wwielu przypadkach warunkiem
uzyskania dyplomu z zakresu sztuk
picknych jest nie tylko przygotowanie
zestawu prac, ale takze szczegotowej
specyfiki technicznej dziet oraz ich pod-
budowy teoretycznej.

5 Pozwolilem sobie uzy(¢ frazy z tekstu M. Pieniazka, badajacego ograniczenia tekstualno$ci
w kontekscie doswiadczenia poetyckiego; zob. M. Pieniazek, ,,Wiersze bez tekstu”. Poetyckie
interfejsy w technologii rzeczywistosci rozszerzonej (AR), w: Zanurzeni w codziennosci. Analizy
pogranicza literatury i biografii, red. W. Dolinski, G. Woroniecka, M. Stabrowski, Warszawa
2018, s. 171.
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nosci w zachodniej kulturze®. Przy czym — aby zawczasu oddali¢ zarzut
o determinizm medialny — nalezy zastrzec, ze nie nalezy w zadnym wy-
padku lekcewazy¢ kulturowych prakeyk dookota tekstow.

Samo pojecie tekstu zrobito w humanistyce zawrotna kariere nie
tylko za sprawa strukturalizmu, ale 1 dzigki upowszechnieniu terminu

ytekst kulcury”, keory opiera sie na pansemiotycznym modelu poznania
zjawisk, dla keorego odniesieniem jest logika tekstu. Na potrzeby niniej-
szego artykutu cheg zastrzec, ze poruszamy si¢ jednak wokot waskiego
rozumienia tekstu jako zroédta/srodka/wytworu zestandaryzowanej pracy
naukowej — przede wszystkim w obszarze humanistyki, a takze wokot
refleksji nad regutami jego tworzenia.

Wszystko to obok silnego rozdziatu ,teorii” i ,prakeyki” — przede
wszystkim artystycznej, bedacej jednym z przedmiotéw zainteresowania
humanistéw — doprowadzito do trakcowania tekstow naukowych i arcy-
stycznych (czy w ogole teorii/nauki i sztuki) jako oddzielnych dyskurséw
o autonomicznym charakterze.

Jednak i w dziedzinie sztuki nie ma ucieczki ,,przed preparujacym
wszystko tekstem”®. Wymogi tworzenia tekstu o charakeerze naukowym
(lub przynajmniej powielajacym jego logike) dotycza takze uczestnikow
pola artystycznego, zajmujacych si¢ — jesli trwac przy ufundowanym
przez wspomniana wczesniej tradycj¢ — dyskursem z gruntu odmiennym
od nauki czy literatury. W wielu przypadkach warunkiem uzyskania dy-
plomu z zakresu sztuk pieknych jest nie tylko przygotowanie zestawu prac,
ale takze szczegolowej specyfiki technicznej dziet oraz ich podbudowy
teoretycznej. W wypadku realizacji konceptualnych/postkonceptualnych
to uzasadnienie, najczesciej w formie autoreferatu, moze by¢ kluczowe
dla oceny pracy. Wreszcie, same uczelnie artystyczne ktada nacisk na pro-
wadzenie badan i poszukiwania innowacyjnosci, wpadajac w sidia granto-
zy, powielajac patologie akademickiego sektora wydawniczego.

Kolejna kwestia jest silna dyskursywizacja i tekstualizacja sztu-
ki, majaca swe korzenie w prakeykach sztuki konceptualnej i zerwaniu
z tradycyjnymi mediami artystycznymi. Lata 60. 1 70. przynosza wysyp
dziel sztuki operujacej tekstem jako gtéwnym elementem komunikacyj-
nym dziela. Tekst zaczyna by¢ czgsto stalym elementem dzieta; artysci
publikuja ksiazki artystyczne i zbiory tekstow, a wiele z nich to swoiste

4 W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosc. Stowo poddane technologii, przet. J. Japola,
Warszawa 2011, i inne teksty wymienionych wyzej autoréw.
5 Pozwolitem sobie uzy¢ frazy z tekstu M. Pieniazka, badajacego ograniczenia
tekstualnosci w kontekscie doswiadczenia poetyckiego; zob. M. Pieniazek,
, Wiersze bez tekstu”. Poetyckie interfejsy w technologii rzeczywistosci rozszerzonej
(AR), w: Zanurzeni w codziennosci. Analizy pogranicza literatury i biografii, red. W.
Dolinski, G. Woroniecka, M. Stabrowski, Warszawa 2018, s. 171.

POZA TEKST? W STRONE BADAN OPARTYCH NA SZTUCE 168



III Metakrytyka

metawypowiedzi na temat sztuki i rzeczywistosci®. W wielu wypadkach
ta tekstualizacja czerpie z modelu ,,naukowego”, spekulatywnego, czego
przyktadem moga by¢ wypowiedzi niektérych artystow zwiazanych

ze sztuka konceptualng czy dzialajacych wspoétczesnie. Uprawiajacy sztu-
ke, owszem, stawiaja sobie za cel refleksj¢ nad rzeczywistoscia przez jej
media i wspieraja si¢ rozmaitymi teoriami (rowniez wiele teorii wspiera
sie wypowiedziami artystycznymi; jest to relacja dwukierunkowa). Jednak
czerpanie z ,modelu naukowego” oraz z ,,naukowych” form gatun-
kowych i tekstowych realizowane jest w polu sztuki czesto z brakiem
jakiegokolwiek poszanowania dla doksy naukowej i metodologii. Innymi
stowy, pewien wzor uprawiania refleksji charakeerystyczny dla humani-
styki 1 nauki w ogole jest przenoszony jako model/forma, ale jest to for-
ma pusta lub wypelniona niezbyt trafnymi probami teoretycznymi.

By¢ moze jest to zrodlem niecheci niekeorych badaczy do arcy-
stow probujacych uprawiad teorig, lecz przede wszystkim wynika z tego,
ze méwimy o dwoch odrebnych polach produkgji kulturowej, pierwotnie
realizujacych si¢ w réznych od siebie dyskursach.

Ostatnie lata pokazuja jednak, ze dzialania naukowe mozna godzi¢
z prakeyka artystyczna nie tylko w celach krytyki modelu naukowosci
i tekstualnosci, ale takze tworzenia komplementarnych projekeéw ba-
dawczych.

Laboratorium

Refleksja postmodernistyczna czy kolejne zwroty, takie jak: performa-
tywny, cyfrowy, materialny lub afektywny, stopniowo odchodza od kon-
centracji badan na tekscie w duchu logiki tekstu, cho¢ tekst w znacznej
mierze pozostaje jednym z dominujacych sposobow prezentacji badan.
Zauwazalna jest jednak zmiana jakosciowa w podejsciu do tego, czym
jest tekst, zwlaszcza jego wariant naukowy. Seria efektownych propozycji,
ktoére maja na celu poddanie pod refleksje procedur badawczych opar-
tych na tekstowym modelu wytwarzania wiedzy oraz samego sposobu

i uwarunkowan tworzenia tekstu, zostata wysunieta w naukach spotecz-
nych, miedzy innymi w historii (czego kanonicznym przykladem s3 kon-
statacje Haydena White’a na temat pisarstwa historycznego’), a przede
wszystkim antropologii, od lat 80. si¢gajacej po formy opisu etnograficz-
nego mnozacego glosy, denaturalizujacego, zaciemniajacego, umagicz-
niajacego, ewokujacego uczucia, rozbijajacego prawidla akademickiego

6 E. Kalyva, Image and Text in Conceptual Art. Critical Operations in Context,
Cham 2016, s. 1.

7 H.White, Proza historyczna, przel. R. Borystawski i in., red. E. Domanska,
Krakéw 2009.
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wywodu (na przyklad prakeyki antropologow z kregu writing culture)®.
Takze rozwdj humanistyki cyfrowej doprowadzit do zmiany w mysleniu
o medium uprawiania humanistycznej refleksji i przesunieciu w kierunku
traktowania tekstu jako nieprzezroczystej sieci relacji.

W te strong idzie Ryszard Nycz. Tekst w jego ujeciu przestaje by¢
przezroczystym pojemnikiem, rodzajem ,,autonomicznego, skonczo-
nego wytworu sensoprodukeywnej ludzkiej aktywnosci”, neutralnym
nosnikiem. Pozostaje jednak podstawa i dziedzina humanistyki'®, z tym
ze tekst w jego ujeciu to rowniez ,,[...] zakumulowany w nim proces (regu-
lowany profesjonalnymi procedurami) tworzenia, poznawania, badania,
oraz aktywowane w toku tego procesu srodowisko warsztatowo-dziedzi-
nowe i kulturowo-doswiadczeniowe, bedace «funkcjonalnym odpowied-
nikiem laboratorium. Jest to miejsce prob, eksperymentdw, symulacji»
(wedle okreslenia Latoura)”™.

Traktowanie, za Brunonem Latourem, tekstu jako laboratorium',
majac na uwadze wszystkie wspomniane przez Nycza kulturowe prakeyki
wokot tekstow i uznanie laboratorium ,,za metafor¢ izolowanego ukladu
zamknietego™ '3, by¢ moze pozwala spojrzec¢ z boku na prakeyki swiata aka-
demickiego, takze na kontekst oraz zaangazowanych w jego powstanie ak-
torow i stosowanych procedur. Wydaje si¢ jednak, ze takie ujecie w gruncie
rzeczy stanowi uzasadnienie dotychczasowej formy tekstualnosci, jedynie
rozszerzonej o bardziej zniuansowane jej rozumienie. Wypracowana w niej
idea tekstu naukowego jest pewna gwarancja rzetelnosci, tak jak kolejne
kroki eksperymentu chemicznego. To za jego posrednictwem uczymy sie,
poznajemy, przekazujemy itd. Ale czy tylko za jego sprawa?

Idac bezposrednim przyktadem Latoura i jego przekornego tekstu
w formie dialogu, bedacego niczym innym jak symulacja metodologii
i opisu teorii aktora-sieci (ANT), mozemy pokusi¢ si¢ o myslenie o tekscie
w kategoriach subwersywnych, eksperymentalnych praktyk, niekoniecz-
nie wpasowujacych si¢ w standard tradycyjnej naukowej pracy z tekstem
(czy pracy tekstem'), uzasadnionej oczywiscie o tyle, o ile t¢ ekspe-
rymentalnos¢ (rozumiang takze jako wypracowywanie metody przez
dziatanie) mozemy uzna¢ za wnoszaca co$ do mozliwosci badania i zakla-

8 O. Kaczmarek, Inaczej niz pisac. Lévinas i antropologia postmodernistyczna,
Warszawa 2016, s. 317.

9 R.Nycz, W strong humanistyki innowacyjnej..., dz. cyt., s. 240.

10 Tamze.

1 Tamze.

12 B. Latour, Prolog w formie dialogu pomiedzy studentem i (cokolwiek) sokratycznym
Profesorem, przekt. zbiorowy, ,, Teksty Drugie” 2007, nr 1-2, s. 135.

13 R. Nycz, W strong humanistyki innowacyjnej..., dz. cyt., s. 247.

1+ Tamze.
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dajac jej zgodnos¢ z naukowa doksa. Nie wynika to bezposrednio z dziet
Latoura, cho¢ Prolog w formie dialogu pomigdzy studentem i (cokolwiek)
sokratycznym Profesorem dostarcza rozwiazania formalnego, nie bedac
rozprawa naukowa, do jakich przywyklismy, lecz fikcja, w pewnym sensie
udajaca gesty opis (jeden z dogmatdw ANT) i $wietnie naswietlajaca istote
teorii francuskiego mysliciela.

Czy zatem si¢ganie po rozwigzanie niemieszczace si¢ w gatunko-
wych ramach tekstéw naukowych przekresla naukowosé? Czy — para-
frazujac — w koncu wszystko nie zalezy od tego, czy tekst bedzie jak
dobre czy zle laboratorium?'® W tym duchu jako szczegélne krytyczne
realizacje pracy tekstem mozemy rozpozna¢ wspomniane prace antropo-
logow, takich jak Kevin Dwyer, Vincent Crapanzano czy Renato Rosaldo,
ktorych teksty sa szczegdlnymi przyktadami laboratoriéw problematy-
zujacych swoja nature, kwestionujacych myslenie o sobie w kategoriach
»pojemnikow na znaczenia” generowanych przez zestaw akademickich
regul, podajacych w watpliwos¢ jezyk uprawiania antropologii, jej relacji
do rzeczywistosci (ale i samej siebie)'®. To oczywiscie szczegdlne przykla-
dy kontrtekstowosci omawiane przez Olge Kaczmarek', majace istotne
implikacje etyczne dla calej antropologii. Dyskusja dookota Writing
Culture jest jednak inspirujgca dla refleksji nad ksztaltem naukowej nar-
racji i wiedzy w catej humanistyce.

Myslenie ,laboratoryjne” o humanistyce wykracza jednak daleko
poza metaforyczne, otwarte, operacyjne rozumienie tekstu, trakcujac go
jedynie jako cze$¢ szerszego procesu, artefake (réwniez w rozumieniu
efektu ubocznego badan), rodzaj sladu. Popularnos¢ laboratorium jako
instytucjonalnej formy zorganizowanego badania opisywata bardzo prze-
nikliwie Urszula Pawlicka, zwracajac uwage na ponowne proby ,,unauko-
wienia” humanistyki w zwiazku ze zwrotem cyfrowym i skierowaniem
uwagi na badania empiryczne'®. Humanisci na wzér swoich kolegow
z innych dyscyplin nie tylko zakladaja laboratoria badawcze, w keérych
praca kolektywna zastgpuje dotychczasowy sposob samotnego dziata-

15 B. Latour, Prolog w formie dialogu..., dz. cyt., s. 141.

16 M. Lubas, Writing Culture i spor o ksztatt krytyki wiedzy, s. 42, htps://ruj.uj.edu.
pl/xmlui/bitstream/handle/item/12427/lubas_writing_culture_i_spor_o_ksztalt_
krytyki_wiedzy.pdf?sequence=1&isAllowed=y [dostep: 28.04.2021].

17 Zob. O. Kaczmarek, Inaczej niz pisac..., dz. cyt.; tegoz, Kontrtekstowosc.

Zmagania humanistyki z medium, w: Tworczosc stowna/literatura, performance,
tekst, hipertekst, red. G. Godlewski i in., S. Almanach Antropologiczny.
Communicare, nr 4, Warszawa 2014, s. 97-108.

18 U. Pawlicka, Humanistyka: pracownia, centrum czy laboratorium?, ,Teksty Drugie”

2017, nr 1, s. 314-333.
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nia w bibliotece i pracowni'?, ale skupiaja si¢ na poszukiwaniach innowacji,
czerpia z inter/transdyscyplinarnosci, poruszaja zupelnie nowe kwe-
stie, w tym poszukuja narzedzi analitycznych i cyfrowych pozwalajacych
na nowe sposoby badania kultury, organizowania archiwow czy wizualizacji
danych itd. Wszystko to ma by¢ reakcja na dynamicznie zachodzace zmiany
we wspotczesnym swiecie. Latwo mozemy sobie wyobrazi¢ wzbogacenie
kompetencji badacza zajmujacego si¢ krytyka spoteczna przez umiejet-
nos¢ projektowania narzedzi wyszukiwania czy postugiwania si¢ big data,
czytania metadanych, choc¢by kodu zrodtowego strony, na przyktad w celu
sledzenia lub manipulacji danymi. Przykladem niech bedzie przypadek
pewnej rzadowej telewizji, keora miata umiescic przeprosiny wobec zniesta-
wionego przez nig obywatela. Otdz telewizja ta zadecydowala symulowac
blad strony przez umieszczenie komendy przewijajacej tekst z przeprosi-
nami. Co bardziej technicznie zorientowani dos¢ szybko wykryli manipu-
lagje. Przyktad, moze z pozoru zaskakujacy i odlegly od gléwnego tematu,
pokazuje jednak konieczno$¢ powszechnego rozwoju pewnych kompeten-
cji, zwlaszcza wsrdd badaczy, ktdrych ambicja jest dziatalno$¢ krytyczna
i spoteczna, rozumiana takze jako aktywizm.

Znaczenie szczegolne dla laboratoryjnego modelu ma takze kry-
zys — realny czy wyobrazony — nauk humanistycznych zwiazany z dyskur-
sem cyfryzacji, innowacyjnosci itp., a takze liberalna narracja postulujaca
praktycznos¢ badan, co nalezy zaznaczy¢, lekcewazaca poniekad specyfike
i formacyjny dla podmiotu charakeer humanistyki. Jest to osobny i wazki
problem, nie przekresla jednak mozliwosci wspotistnienia réznych modu-
sow uprawiania refleksji, cho¢ jest problematyczny w wymiarze organizacji
uniwersytetu i finansowania badan — najchetniej tych poddajacych si¢ pa-
rametryzacji, ewaluacji i przynoszacych ,praktyczne” rezultaty.

Temu wszystkiemu towarzyszy rozmigkczenie granic miedzy teoria
a prakeyka, zwlaszcza na gruncie badan kultury, sztuki i literatury, ked-
re mozemy zauwazy¢ od poczatku lat 90., przejawiajace si¢ odejsciem
od préb tworzenia wielkich teorii i esencjonalnych rozwazan?® oraz przej-
sciem do $cislejszego zwiazania refleksji z konkretnymi prakeykami kul-
turowymi (na przyklad krytycznym badaniem hegemonii i relacji wladzy).
Istotne jest tez samo dowarto$ciowanie praxis bedacej przedmiotem re-
fleksji, co wida¢ w stosunku nauk spotecznych do znaczenia bezposrednie-
go swiadectwa, rozumienia znaczenia aktora spotecznego jako czynnego
podmiotu i dowartosciowania jego wiedzy o swiecie; wreszcie, dowar-
tosciowania innych dyskursow niz naukowy jako pelnoprawnych zrédet

19 Tamze, s. 328—331
20 A. Burzynska, Kulturowy zwrot teorii, w: Kulturowa teoria literatury,
red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2012, s. 52.
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wiedzy o rzeczywistosci, co ma przyczyng¢ we wspomnianych doswiad-
czeniach antropologii kultury i socjologii refleksyjne;j.

W stron¢ badan opartych na sztuce

Traktowanie sztuki jako rodzaju wiedzy ma oczywiscie dluga tradycje
filozoficzna. Ponowne jej odkrycie, czy raczej ponowne dowartosciowa-
nie, na pewno mozna wigzac z antropologiczng koncepcja wiedzy oraz
kolejnymi zwrotami, w tym afektywnym, na przyklad teoriach Donalda
Kuspita czy roznych projekeach estetyk, jak chociazby somaestetyka
Richarda Schustermana, skupiajacych si¢ na doswiadczeniu (w tym
przeddyskursywnym), afekcie i ciele oraz ich roli w budowaniu wiedzy.

Prakeyki artystyczne probowaly dostarcza¢ odpowiedzi na nie-
ktore problemy, ktore jednoczesnie stawiala w centrum swoich zaintere-
sowan nauka. Samo taczenie praktyki tworczej z teoria ma swoja dalsza
1 blizsza historig, czy to w réznych poetykach normatywnych, czy twor-
czosci funkcjonujacej w modelu eksperymentalnej pracy tekstem. Nie
szukajac daleko, na pewno warto wspomnie¢ liberaturg, keorej tworcy
zaréwno formutuja pewien program badania okreslonych dziet litera-
ckich, skupiajac si¢ na ich materialnosci, jak i sa aktywnymi tworcami
(chodzi oczywiscie o Zenona Fajfera), czy tez — ciagnac krakowskimi
tropami — ciekawa w tym kontekscie praktyke naukowo-artystyczna,
jaka jest projekt wierszy bez tekstu Marka Pieniazka (wychodzaca wlasnie
z doswiadczen wspomnianego zwrotu afektywnego), bedacy préba od-
rzucenia tekstowosci, a poniekad takze klasycznego wywodu naukowego
w imi¢ sondowania osobistej relacji z tworczoscia.

Szczegdlnymi przykladami pracy tekstem, keore catkowicie wy-
kraczaja poza ramy tradycyjnie poj¢tej naukowosci, a jednak bedacymi
specyficznymi realizacjami w ramach pracy badawczej, moze by¢ pisanie
fikeji majacej zilustrowad jakas naukowa diagnozg¢ (o kwestii dramatyzacji
wynikow badan pisze w dalszej czesci), migdzy innymi traumy zwiaza-
nej na przyklad z samoakceptacja, tematem spotecznego konstruowania
kobiecosci (zob. Patricia Leavy Low-Fat Love)?' lub badanie na przyktad
mozliwosci tworczosci elektronicznej przez jej kolaboratywne tworze-
nie w warunkach laboratoryjnych (czego przykladem moga by¢ liczne
na Zachodzie laboratoria literatury elektronicznej i tworczego programo-
wania??). Jesli za dobra monet¢ wezmiemy laboratorium jako metaforg
szczegdlnego rodzaju pracy (takze odnoszac ja do tekstu), to by¢ moze

21 Zob. zwlaszcza P. Leavy Low-Fat Love (Rotterdam — Boston (Ma) — Taipei 2011),
ktodra jest opowiescia o budowania kobiecej tozsamosci, a przede wszystkim
krytyka spolecznych konstruktéw kobiecosci.

22 P. Marecki, Laboratoryjny model humanistyki, Krakow 2019, s. 11-12.
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warto zda¢ sobie sprawg, ze prawdziwie naukowe jednostki badawcze
czgsto dzialaja niekonwencjonalnie, w duchu eksperymentu, niekeore zas
badania maja prawo si¢ po prostu nie udac¢?3.

Takie doswiadczenie taczenia teorii i prakeyki jest znakomicie
znane studentom i wykladowcom uczelni artystycznych, keore w swoich
programach staraja si¢ opiera¢ na naukowym modelu i podpiera¢ ogol-
nohumanistyczna wiedza na temat kulcury.

W tym kontekscie, a takze rozwoju laboratoryjnego nauk spotecz-
nych 1 humanistycznych, szczegdlnie ciekawe sa propozycje arts based
research Patricii Leavy?* i inne podobne koncepcje, takie jak creative re-
search Helen Kary?®.

ABR wykorzystuje sztuke jako komplementarna cz¢$¢ badan;
ma swoje zrodlo w paradygmacie badan jakosciowych w naukach spo-
fecznych. Wychodzi od indukcyjnego podejscia, skupiajac si¢ na tym,

w jaki sposob doswiadczenie sztuki moze by¢ elementem wzbogacaja-
cym prace badawcza oraz w jaki sposob sztuka, przekraczajac jezyk, jest
w stanie przekazywac wiedze. U jej podstaw lezy podobienstwo migdzy
sztuka a nauka, rozpatrywanymi jako rodzaj rzemiosta (tj. w kontekscie
uzytecznosci)26. Zrodet tego alternatywnego paradygmatu mozna szukaé
w latach 70. w arteterapii, wykorzystujacej sztuke jako $cisty element
procesu terapeutycznego. Nalezy tu zaznaczy¢, ze — mOwiac o sztu-

ce — mozemy mie¢ na mysli zesp6t zinstytucjonalizowanych prakeyk
(postugujac sie terminologia Bourdieu: tworzacych autonomiczne pole
sztuki) 1 rodzaj wytworczosci, niemieszczacy si¢ w kategoriach ,,profe-
sjonalnej” czy ,konsekrowanej” produkeji artystycznej. Dla Leavy nie

ma to jednak wigkszego znaczenia, gdyz rozpatruje sztuke wlasnie z po-
ziomu ,,tworczosci”??, pozwalajacej chociazby dotrze¢ do doswiadczenia
przed-jezykowego czy niedajacego si¢ fatwo uja¢ w karby okreslone-

go dyskursu, co zreszta bliskie jest arteterapii, probujacej wydoby¢ to,

co wymyka si¢ catkowicie sSwiadomego przezyciu. W jej ujeciu sztuka/
tworczos¢, obcowanie z nia, ma przede wszystkim gleboko afekeywny

23 Falsyfikacja i weryfikacja sa naturalnymi elementami procesu badawczego
w naukach $cistych. Prawo do porazki jest zreszta jednym z postulatow slow
science, htep://slow-science.org/ [dostep: 28.04.2021].

24 P. Leavy, Method Meets Art. Arts-Based Research Practice, New York 2020.
Ksiazka Leavy ukazala si¢ rowniez po polsku, zob.: P. Leavy, Metoda spotyka
sztuke. Praktyki badawcze oparte na sztuce, przet. K. Stanisz, J. Kucharska,
Warszawa 2018. Z powodu braku mozliwosci skorzystania z przektadu odnosze
si¢ do tekstu oryginalnego.

25 H. Kara, Creative Research Methods in the Social Sciences: A Practical Guide,
Bristol 2015.

26 P. Leavy, Method Meets Art..., s. ix, 18, 32.

27 Tamze, s. 32.
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i empatyczny wymiar, wykraczajacy poza swiadome procesy kognityw-
ne. Sztuka za sprawa swojego doswiadczalnego wymiaru wspiera terapig,
procesy uczenia si¢ i objasniania, pozwala przezy¢ poruszane problemy
lub utrwali¢ wiedz¢ na ich temat w pamieci, wzbogaca procesy rozumie-
nia wykraczajacego poza sama wiedzg¢. Zgodne jest to z rozpoznania-

mi neurobiologii, keora bada reakcje zachodzace w trakcie odbioru czy
tworzenia sztuki. Aby unikna¢ ewentualnych nieporozumien, na potrze-
by niniejszego tekstu proponuje sztuke rozumie¢ mozliwie najszerzej:
jako dziedzictwo, profesjonalna tworczos¢ i tworcze dzialania amatoréw
w réznych mediach. Jest to istotne zastrzezenie, gdyz niektorzy akademi-
cy zajmujacy si¢ ABR wymagaja od swoich studentéw, aby — decydujac si¢
na badania oparte na sztuce (przede wszystkim plastycznej i dramatycz-
nej) — wykazywali si¢ poza potwierdzona dzialalnoscig naukowa takze
potwierdzonymi instytucjonalnie kompetencjami arcystycznymi. Inni
badacze, na przyktad Helen Kara, prezentuja w tym wzgledzie odrebne
stanowisko, podobnie jak Leavy skupiajac si¢ na tworczych prakeykach.

ABR wpisuje si¢ w jakosciowy paradygmat zwiazany z post-
modernistycznymi przewarto$ciowaniami, czerpiac z doswiadczenia
etnografow tworzacych gesty opis, skupiajacych na punkcie widzenia
uczestnikow badania, odwotujac si¢ do ich logiki praktycznej i doswiad-
czenia powszechnego, a takze do przezy¢ samego badacza w terenie.
Jest takze odpowiedzia na zwiazek wytwarzania wiedzy z powielaniem
instytucjonalnej opresji wobec mniejszosci (na przykltad LGBTQ+ czy
Czarnych) zepchnigtych na margines dyskursu, porzadkow wiadzy wy-
czen aktywizmu i wypowiada przeciw pozytywistycznej obiektywnosci
spychajacej nienormatywne jednostki do kategorii ,, Innego”28. Siega
po metody jakosciowe, ktore moga by¢ subwersywnymi metodami
obnazajacymi relacje wladzy wyrazane w oficjalnym dyskursie. Stara si¢
pokazad, ze praktyki akademickie, keore mozna strescié fraza ,,publikuj
albo gin”, nie wnosza cz¢sto niczego nowego do nauki, lecz stuza tylko
powielaniu istniejacego porzadku, pozostajac niedostepne dla odbiorcy
spoza uniwersytetu.

Nastawienie ABR na praktyczno$¢ nie jest realizowane za wszel-
ka ceng¢. Tworzy ono przestrzen refleksji uwzgledniajacych potrzeby nie
tylko badanych, ale takze badajacego. W wiele prakeyk ABR wpisany jest
charakter emancypacyjny, wzmacniajacy podmiotowos¢ i uwlasnowol-
niajacy (empowering) zaréwno badanych, jak i badajacych, skupia si¢
na praktycznym zastosowaniu wiedzy nie tylko w formie krytyki nega-
tywnej, ale tworczego dziatania.

28 Tamze, s. 10.
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W tym sensie projeke badan opartych na sztuce jest rodza-
jem prakeyki kontestujacej tradycyjna logike akademickiego wywodu.
Wywodu nieprzystgpnego dla zwyklego czytelnika, zrozumiatego tylko
dla specjalistow postugujacych si¢ Zargonem, istniejacego w silnie zin-
stytucjonalizowanych ramach akademii, recenzowanego, punktowanego,
wpisanego w sztywne ramy tekstualnej naukowosci — i przez to posiada-
jacego takze bardzo ograniczony zasigg?®.

O ile fatwo wykaza¢ dzialanie ABR na gruncie wspomnianej ar-
teterapii czy na przyklad edukacji kulturowej, o tyle w przypadku nauk
spotecznych warto wysili¢ troche wyobrazni¢. Dzialania tworcze, takie jak
wspotpraca psychologéw, artystow i socjologdéw, moga owocowac zupelnie
nowymi, opartymi na sztuce sposobami gromadzenia danych, w keorych
wypowiedz plastyczna moze by¢ Zrodlem informagji, jakiej w inny sposob
(na przyklad z powodu tabu, zahamowan lub ograniczonych mozliwosci
werbalizagji, takze z powodu choroby) nie udaloby si¢ zdoby¢. Wypowiedz
artystyczna moze by¢ wiarygodnym Zrodtem danych. Sztuka — realizowa-
na réwniez przy udziale profesjonalnych artystow — moze stuzy¢ wizuali-
zowaniu®° i opracowywaniu danych, a takze popularyzacji wynikow prac,
rowniez poza spotecznoscia akademicka. Wreszcie, uczestnicy badania

— €O stanowi o istocie ABR — moga wypowiedzie¢ si¢ przez tworczos¢ wihas-
na. Sztuka staje si¢ tu narzedziem pozwalajacym poruszac si¢ w obrebie
myslenia metaforycznego i symbolicznego, do ktdrego dostgp moze by¢
utrudniony podczas normalnego wywiadu. Otwiera takze mozliwo$¢ bada-
nia wielozmystowego doswiadczenia rzeczywisto$ci w sposob bardziej bez-
posredni. Wiele z tych aspekedéw sztuki, obecnych w dyskursie afekcywnym
i neurobiologii, kieruje uwage na zdolno$¢ dzielenia doswiadczenia i empa-
tii, ale takze cielesnych sposobow rozumienia i funkcjonowania rzeczywi-
stosci. Dziatania plastyczne, teatralne i literackie pozwalaja do nich dotrzed.

Druga kwestia jest wspomniana mozliwos¢ dzielenia si¢ wynikami
badan, kwestia wizualizacji rezultatéw, uczynienia ich czytelnymi, ale tez
szeroko dostgpnymi i atrakcyjnymi (wlaczajac w to takze element zabawy
i pasji, czego przykladem moze by¢ wspominany przez Leavy projekt

»Dance your PhD”%"). Ta warto$¢ wprowadzona do nauki przez ABR jest
szczegolnie istotna wobec patologii sektora akademickiego produkujace-
go masowo publikacje, keorych nike nie czyta.

29 Tamze, s. VII-VIIL

30 M. Starakiewicz, Model i metafora. Komunikacja wizualna w humanistyce, Krakéw
2019.

31 Po wpisaniu frazy ,,dance your PhD” w serwisie Youtube mozna ogladnaé
przykladowe realizacje omawianego projektu. np.: hteps://www.youtube.com/
watch?v=Kdrh82rvI3M&t=52s&ab_channel=SimuGroupHelsinki [dost¢p
15.06.2021].
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Od teorii do prakeyki, czyli przyklady

Aby da¢ pewne wyobrazenie o mozliwosciach badan na sztuce, chcialbym
omoéwi¢ dwa przyklady: pierwszy, z gruntu artystyczny, tworzacy poten-
cjalny przedmiot badania (cho¢ w zasadzie bedacym bardzo osobistym
badaniem), oraz drugi, z gruntu juz zwiazany z dzialalnoscia badawcza —
w laboratoryjnym modelu.

Wokot swiatopogladu: Emma Kay Worldview

»Pismo (pierwszy znany przyklad to Kamien z Rosetty) byto wytworem
pochodzacym sprzed czaséw chrzescijanskich. To Egipcjanie opracowali
system hierogliféw (znakow ikonograficznych) oraz utrwalili na pismie
sanskryt. Chrzescijanistwo rozwinelo si¢ na bazie alfabetu rzymskiego

— graficznej reprezentacji jezyka lacinskiego, w keérym spisana zostata
Biblia. Inne religie postugiwaly si¢ badz sanskrytem, badZ arabskim. Byty
to pierwsze jezyki pisane”32.

Dzielo Emmy Kay zatytulowane Worldview stanowi probe
spisania historii $wiata z pamigci, od Wielkiego Wybuchu do czasow
wspolczesnych, bez korzystania z zadnych pomocy naukowych czy zré-
del. Pierwotnie prezentowane byto jako instalacja w Tate Modern. Byta
to stabo czytelna, zajmujaca cala Sciang galerii rolka, wykonana wydru-
kiem cyfrowym na wielkim (1760 x 2705 mm) arkuszu papieru, z kilku-
nastoma famami tekstu. W 1999 roku zostala wydana w formie ksiazki®?,
a dzieki umieszczeniu w antologiach pisania konceptualnego (miedzy
innymi w Against Expression®*) trafita réwniez do obiegu literackiego.

Projekt Kay jako przyktad sztuki postkonceptualnej czy pisania
konceptualnego oparty jest na Scistym przestrzeganiu procedury. W tym
przypadku pisanie z pamieci prowadzi do przywolania wlasnej wiedzy
wyniesionej nie tylko ze szkoly czy przyswojonych w przesztosci ksigzek
1 podrecznikow, ale takze gazet, czasopism kolorowych, gier komputero-
wych oraz wspomnien. Autorka probuje postugiwac si¢ jezykiem neutral-
nym, unika¢ wartosciowan i stwarza¢ pozor obiektywnego wywodu.

Jaka jest historia swiata spisana przez Kay? Oczywiscie pelna po-
tknig¢ (a nawet powaznych wywrotek) i pominig¢, jak rowniez anglocen-
tryczna z powodu pochodzenia autorki i jej kulturowego uposazenia.

Praca Kay w bardzo bezposredni sposéb ilustruje niemoznos¢
ogarnigcia przez jednostke ogromu wiedzy o $wiecie. Jednoczesnie
ukazuje cala mas¢ swiadomych i nieswiadomych obron, ktore wspieraja
proby uspdjnienia doswiadczenia rzeczywistosci: czy to przez tworzenie

32 E. Kay, Swiatopoglgd (fragment), ,Halart” 2015, nr 50, s. 49-52.
33 Tejze, Worldview, London 1999.
34 Against Expression, red. C. Dworkin, K. Goldsmith, Evanstone (1L) 2011.
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doraznych zwiazkéw przyczynowo-skutkowych migdzy odlegltymi fakea-
mi, czy ich asocjacyjne kojarzenie, co czesto w przypadku doswiadczenia
historii objawia si¢ wiara w istnienie teleologicznego porzadku, zwia-
zanego na przyklad z nieustannym dziejowym postepem i podobnymi
zalozeniami organizujacymi zbiorowa narracje.

Mimo autorytarnej poetyki wywodu, ztudzenia neutralnosci
1 obiektywnosci opisu sposob przytaczania faktow opiera si¢ na powie-
laniu pewnych utartych w pisarstwie historycznym, zwigzanych z logika
literatury, figur narracyjnych. Co znamienne, przedstawiona w Worldview
historia najdawniejsza, zwiazana z wykladem historii cywilizacji, korzysta
z X1x-wiecznych romantycznych kalek, keore przeniknely do popularnych
wyobrazen. Przykladem moze by¢ tendencja do niemal historiozoficzne-
go traktowania roli bohateréw kulturowych, koncentracji narracji wokot
wybitnych postaci, keorym przypisana jest szczegoélna moc sprawcza.
Przedstawienie kryzysu cywilizacji rzymskiej jako wyniku tragicznego
romansu Antoniusza i Kleopatry jest jednym z takich obrazow przeszto-
sci kreowanej nie tylko przez dobrze przyswojonych publicznosci pisarzy
pokroju Roberta Gravesa, ale i przez produkcje hollywoodzkie, keérych
zaposredniczony obraz prawdopodobnie znajdujemy w tekscie Kay. W jej
pracy historia ludzkosci przedstawiona jest jako dialektyka sprzecznych
porzadkéw, czesto jako narracja konflikcu miedzy kilkoma wielkimi cy-
wilizacjami. Najczesciej przewijajacy si¢ motyw stanowi konflike na linii
chrzescijanstwa i islamu, keéremu Kay mylnie przypisuje sprawczos¢ na-
wet w sytuacji, w keérej do zderzenia dwoch wzorcow cywilizacyjnych nie
zdazylo dojs¢. Powyzszy problem wynika z powszechno$ci amalgamatow
konceptualnych zwigzanych z odtwarzaniem przyczyn i skutkow.

Dzielo Kay traktuje przede wszystkim o niedoskonatosci ludz-
kiej pamigci oraz jej kreatywnym wymiarze. Wiedza o swiecie dajaca si¢
wyczytaé z Worldview jest w oczywisty sposob odbiciem konstrukeu spo-
tecznego, ktdry stanowi historia nauczana w trakcie instytucjonalnej edu-
kacji, a konieczna wybidrczos¢ w przedstawianiu poszczegdlnych fakeow
w toku wywodu Kay zostala zdeterminowana nabyta kompetencja kul-
turowa. Stad wyrazny anglocentryczny wymiar tego artefakeu, w keérym
spotkamy si¢ z jakosciowo lepiej opracowanym wyborem faktow zwigza-
nych z historiag Wielkiej Brytanii i Ameryki. Praca Kay mapuje jednak naj-
wazniejsze doswiadczenia historii, zwlaszcza xx wieku. Na jej podstawie
mozna by stworzy¢ dos¢ obszerny katalog miejsc pamigci czy obrazow
przesztosci, okreslonych przez Jana Assmanna jako ,,figury wspomnien”3®,
bedacych rodzajem punktéw weztowych pamieci zbiorowej, keorych

35 R.Traba, Historia — przestrzen dialogu, Warszawa 2006, s. 33.
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obecnos¢ w doswiadczeniu spotecznym ma charakeer integracyjny i po-
zwala spaja¢ wspolna narracj¢ dziejowa oraz tozsamosciowa.

To tylko niektére z mozliwych odczytan dzieta Kay, keére — choc
jest badaniem w pewnej mierze metaforycznym — dostarcza artefakeu
powstalego w wyniku rzetelnie przestrzeganej procedury, samobadania,
szczegolnej pracy tekstem. Artefakeu, keory moze stac sie przedmio-
tem refleksji naukowej. Pod tym wzgledem jest podobny do wielu prac
powstalych w nurcie ABR. Co wiecej, procedur¢ Kay mozna powtarzad,
zmieniajac element badania (przedmiotem pozostanie nadal pamiec
i uposazenie kulturowe). Tak zreszta czynita artystka, tworzac cykle
grafik i rysunkow World from Memory, bedace proba rysowania map
swiata z pamigci, czy tez podejmujac si¢ napisania Biblii i rekonstrukeji
tworczosci Szekspira, rowniez z pamigci. Badawczy potencjal projekeu
artystycznego Kay to nie wszystko. Mozemy wyobrazi¢ sobie jego aspeke
edukacyjny i warsztatowy w dziataniach stuzacych na przyklad eduka-
¢ji na temat doswiadczalnych aspekeéw dziedzictwa, ideologii, naucza-
niu o réznorodnosci, perspektywicznosci poznania, mnogosci punkeow
widzenia i postaw spotecznych, budowaniu tozsamosci czy sposobow

to jeden z cennych elementow ABR.

Wiersz smogowy Leszka Onaka

Jednym z dziatajacych w Polsce humanistycznych laboratoriéw jest —
funkcjonujacy na Uniwersytecie Jagiellonskim — uBu lab, stworzony
przez Piotra Mareckiego. Powstal w 2016 roku i do 2019 by} finanso-
wany w ramach programu finansowanego z Narodowego Programu
Rozwoju Humanistyki. Gtéwnym zdaniem laboratorium byla dzialalnos¢
badawcza zwigzana z twérczym wykorzystywaniem techniki cyfrowej,
popularyzacja kreatywnego programowania i digital humanities, tacze-
nie teorii badawczej z prakeyka. Lab jest takze miejscem spotkan oraz
otwartych dla publicznosci wyktadow, seminariéw i kurséw (na przyklad
programowania dla osob, keére nie mialy z nim wczesniej stycznosci).
Istotna cz¢$¢ badan laboratorium skupiata i skupia si¢ na badaniach
platform szczegélnie popularnych we wschodnioeuropejskim kregu kul-
turowym, majacych wplyw na rozwéj rodzimej kultury cyfrowej. usu lab,
mieszczacy si¢ na Wydziale Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej uj,
wyposazony jest w bogaty zbidr sprzetu elektronicznego, w tym rézne
generacje platform Amiga, ATARI, zx Spectrum i innych historycznych
urzadzen. W ramach projekeu realizowanego w latach 2016—-2019 labo-
ratorium kierowane przez Mareckiego zatrudniato badz wspotpracowato
z zespotem skladajacym sie z naukowcow, humanistow, programistow,
pisarzy i artystow. Stworzono tez od podstaw pracowni¢ laboratoryjna
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z bogarta kolekcja funkcjonujacych komputeréw, mi¢dzy innymi réznych
generacji ATARI, ZX Spectrum czy Amigi.

Mozna $miato postawié tezg, ze prakeyka realizowana w UBU lab
jest w duzym stopniu oparta na metodach opartych na sztuce i krea-
tywnej pracy oraz miesci si¢ w paradygmacie ABR. Wsrod niekeorych
projekeéw na pewno warto wspomnie¢ ksiazke Jakuba Woynarowskiego
1 Jana Argasinskiego Stilleben, projeke fikcji interakcywnej In Nihilum
Revertis w formie gry tworzonej i uwzgledniajacej specyfike komputera
zx Spectrum, zrealizowana przez Yerzmyeya i Roberta ,,Hellboya” Straka,
a takze liczne utwory (projekty nowel czy dema) oraz inne narzedzia shuza-
ce wizualizacji i problematyzacji wiedzy, powstate w ciagu kilku lac pracy.
Integralng czgscia wielu z tych dziatan sa raporty techniczne — gatunek
humanistom dotychczas raczej stabo znany. Jest to rodzaj sprawozdania
z przygotowywania danego dziela; wyjasnia zalozenia stojace u podstaw
projekeu, metodologie, specyfikacje techniczna oraz opisy kolejnych eta-
pow procedury zwiazanych z realizacja i ewaluacja prac.

Sposrod utwordw, keore powstalty w uBU labie, cheialtbym przed-
stawi¢ Wiersz smogowy3® Leszka Onaka, a takze towarzyszacy mu raport
techniczny?’, keérego wspotautorem jest Jacek Olczyk.

1. 3.

L. Onak, Wiersz smogowy,

strona rozszerzenia w Chrome.
Wiyczka do pobrania na stronie

Gt i Lty sy g st e, e P | e 8 e et .

s s e vy htep://ubulab.edu.pl/projects/

smog-poem/

[dostep: 28.04.2021].

Wiersz smogowy Onaka jest wryczka do przegladarki Google
Chrome, a w zasadzie — jak pisze autor — wirusem wprowadzajacym zmiany
do B10s-u przegladarki®®. Korzystajac z informacji pobieranych automa-
tycznie ze stacji pomiaru zanieczyszczenia powietrza, w zaleznosci od wiel-
kosci st¢zenia pytu pM10 i PM2,5 ,,zanieczyszcza” tresci wyswietlanych
w danym momencie stron internetowych. Poziomy zanieczyszczenia tresci
s3 stopniowane — im wigkszy poziom st¢zenia pytow, tym wigkszy poziom
dezintegracji strony. Zacytujmy raport techniczny, keory najpetniej wyjasnia

36 L. Onak, Wiersz smogowy, htep://ubulab.edu.pl/projects/smog-poem/ [dostep:
28.04.2021].

37 L. Onak, J. Olczyk, Wiersz smogowy — raport techniczny, htep://ubulab.edu.pl/
wp-content/uploads/2020/06/uj_uBulab_Raporty_20200122_3.pdf [dostep:
28.04.2021].

38 Tamze, s. 3.
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E%;<t5<iz;alania rozszerzenia na treé strony przy wysokim poziomie
zanicczyszezenia powictrza.
ten mechanizm: ,,Po przekroczeniu norm pylu zawieszonego pM10 w tkan-
ke przegladanej witryny «wstrzykiwane» sa tresci ze stron, keore uzyt-
kownik kiedys odwiedzit. Metoda transformacji opiera si¢ na polaczeniu
ze soba dwoch ciagdw tekstowych: zdania z aktualnie przegladanej strony
ze zdaniem archiwalnym znajdujacym si¢ w bazie tekstowej. Poziom pylu
zawieszonego PM10 w powietrzu odpowiada za liczb¢ zarazonych jednostek
tekstowych na stronie, natomiast stezenie PM2,5 wplywa na stopien ich
deformacji. Im wigksze zanieczyszczenie, tym zestawiane ze soba elementy
tworza coraz mniej prawdopodobne zwiazki znaczeniowe”3%.
Nie bede streszczat pelnej specyfikacji (jest w cytowanym raporcie).
Istotg projekeu jest wizualizacja czy tez dramatyzacja danych na te-
mat zanieczyszczenia powietrza przekraczajacego wszelkie europejskie
normy — problemu powszechnie wystepujacego w Polsce. Termin data
dramatization zostal ukuty przez Liama Younga na oznaczenie takiego
przedstawiania danych, keére — wykraczajac poza przedstawienie/wizu-
alizacje (data visualization) — pozwala na sprowokowanie empatycznej
i emocjonalnej reakeji odbiorcéw"®. Dramatyzacja danych moze by¢ od-
powiedzia zaréwno na potrzeby badania jakosciowego, jak i ilosciowego;
pozwala na przyklad skonkretyzowa¢ abstrakcyjna jednostke miary. Jak

39 Tamze.
40 J.A. Ross, Liam Young’s Data Drama, hteps://www.disegnodaily.com/article/
liam-young-s-data-drama [dostgp: 28.04.2021].
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wczesniej wspominatem, tego rodzaju podejscie jest bliskie nie tylko ABR,
ale i teoriom zwigzanym ze zwrotem afekcywnym oraz krytykami nau-
kowej pracy tekstem. Mozna réwniez ten dos¢ specyficzny sposob infor-
mowania o zanieczyszczeniu rozpatrywaé z perspektywy — cho¢ w tym
przypadku na prawie metafory — opisu teorii aktora-sieci, ktora zwraca
uwage na szczegolna role nieludzkich aktorow spotecznych, do jakich
nalezy zaliczy¢ smog. W podobna strong zreszta idzie raport techniczny,
ktory wyczerpujaco opisuje konteksty — tak teoretyczne, jak i licerackie

— calego przedsiewzigcia, odwotujac si¢ do myslenia o mediach propono-
wanego przez Jussiego Parikke.

Wiersz smogowy 1 towarzyszacy mu raport sa bardzo wdziecz-
nym przykladem komplementarnego badania bazujacego na sztuce.
Prezentacji podlega nie tylko glowny problem wizualizacji i dramatyzacji
danych. Raport wyjasnia szczegdélowo zrdodha projekeu, inspiracje oraz
kolejne nawiazania, kcére moze bylyby mozliwe do wyinterpretowa-
nia, ale podane w tej formie czynia zados¢ oczekiwaniom naukowosci.

O ile w przypadku utworu Kay ,badanie” mozna bylo przyjac za pewna
metafore (cho¢ owszem, proces Worldview oparty byl na pewnej $cisle
przestrzeganej metodzie i stworzyt pewien artefakt bedacy cudownym
przedmiotem do spekulacji teoretycznej), o tyle w przypadku Wiersza
smogowego 1 kontekstu jego powstania mozemy méwic o zaplanowa-
nym, metodycznym dziataniu o charakterze badawczym. Popularyzuje
on zaréwno inter/transdyscyplinarne podejscie do nauki, jak i pokazuje
kreatywne aspekty programowania. A biorac pod uwage mozliwos¢ wy-
stapienia efektow humorystycznych — uczy i bawi.

Zakonczenie

Humanistyka nieustannie mierzy si¢ z kolejnymi wyzwaniami. Droga

od pracowni do laboratorium naznaczona jest poszukiwaniem innowa-
cyjnosci i alternatywnych sposobow prowadzenia badan, takze wykra-
czajacych poza humanistyke. W centrum zainteresowan humanistyki
pozostaje tekst, rozumiany jako model wiedzy i pracy naukowej. Jego
rozumieniu towarzysza jednak liczne przewartosciowania dotyczace
fundamentalnych kwestii jego relacji z rzeczywistoscia i wytwarzania
sposobu jej zaposredniczenia. Obok nowych gatunki twoérczosci nau-
kowej istnieja stare; wykorzystywane sa nowe, nietekstowe narzedzia,
ktore coraz czesciej stanowia komplementarng cz¢s¢ pracy humanisty,
czesciowo przekraczajac (albo raczej wzbogacajac o nowe sposoby wyra-
zu) naukowa tekstualnos¢. Refleksji zostaja poddane takze kolejne media
nauki. Jednym z nich jest upowszechniajacy si¢ model laboratorium,
ktory wykorzystuje organizacje pracy znana z nauk scistych, w interdy-
scyplinarnych zespotach, w specjalnie powolanych do tego jednostkach,
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zajmujacych sie wytwarzaniem metodologii przez prakeyczne dziatanie.
Praca w laboratorium ma by¢ odpowiedzia na postulowana potrzebe
innowacyjnosci badania, ale i popularyzacji wiedzy, takze poza uczelnia,
1 dzialan na styku wielu dyscyplin.

Dyskurs innowacyjnosci, praktycznosci badan, transdyscypli-
narnosci, pracy zespotowej itd. rodzi jednak pewne watpliwosci. Miat
by¢ odpowiedzia na kryzys humanistyki. Czy aby jednak nie powiela
wymagan jej stawianych, z zupelnym pomini¢ciem specyfiki refleksji
humanistycznej, a takze jej formacyjnego charakteru? Czy w pewnym
sensie nie powiela logiki ,,publikuj lub gin” albo ,badz innowacyjny”?
Czy nie tworzy dodatkowej presji przekladajacej si¢ na negatywna ewa-
luacje tradycyjnych — mimo wysuwanych watpliwosci ciagle przeciez
wartosciowych — sposobow prowadzenia badan ,w pracowni’? Czy nie
jest zrodtem komercjalizacji humanistyki i heteronomizacji dziedziny?
To kilka pytan, keére pozostawiam otwarte, sygnalizujac pewne proble-
my. Na czes$¢ z nich na pewno mozna odpowiedzie¢ przeczaco, mimo
to watpliwosci pozostana.

ABR s3 pewnego rodzaju odpowiedzia na te problemy. Chociaz
sa nastawione na dzialanie praktyczne, to w procesie badania uwzgled-
niaja jego afekcywny wymiar, ktéry moze by¢ uruchamiany przez szruke.
Pozwala ona na alternatywny sposob badania za sprawa procesoéw kogni-
tywnych uruchamianych zaréwno przy tworzeniu, jak i odbieraniu arty-
stycznego komunikatu, dostarczajac wiedzy trudnej do uzyskania innymi
metodami, a czasem nietatwej do ujecia w standardowy wywod naukowy.
Badania te traktuja tekst jako jeden z mozliwych sposobéw uprawia-
nia nauki, przy czym dopuszczajg inne narzedzia, takie jak tworczosé:
plastyczna, muzyczna, dramatyczna. Sztuka czy, szerzej, tworczos¢ staje
si¢ narzedziem wielozmystowego rozumienia, jakosciowym narzedziem
poznania, wspierajacym badz wspoéttworzacym proces badawczy. Badanie
oparte na sztuce by¢ moze wyznacza jeden z kilku kierunkow, w ktdrym
moze i$¢ humanistyka, takze ta realizowana poza uniwersytetem i wyko-
rzystujaca rozne metody pracy.

Mikolaj Spodaryk — dr nauk humanistycznych, kulturoznaw-
ca i liceraturoznawca. Absolwent Instytutu Kulcury Polskiej
Uniwersytetu Warszawskiego i Wydzialu Humanistycznego
Uniwersytetu Pedagogicznego im. KEN w Krakowie. Kurator

i animator kultury. Popularyzator wiedzy o sztuce wspodtczesnej
i literaturze eksperymentalnej, tworca tekstéw konceptualnych.
ORcID: 0000-0001-8186-3067
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Niniejszy arcykut

traktuje o badaniach opartych

na sztuce (arts based research, ABR)
jako alternatywnym paradygmacie
badawczym. Kontekstem sa wspot-
czesne problemy humanistyki z jej
gtownym medium — tekstem. Tlem
dla rozwazan nad ABR jest przede
wszystkim myslenie o tekscie oraz
wspotczesnej humanistyce w ka-
tegoriach laboratorium, zaréw-

no jako metaforze tekstualnosci,
»pracy tekstem”, jak i modelu pracy
w zespole badawczym. W koncowej
czescl, po streszczeniu gtownych
zalozen badan opartych na sztuce,
proponuje si¢ dwie interpretacje
dziel spelniajacych kryteria ABR:
Worldview Emmy Kay 1 Wiersza
smogowego Leszka Onaka.
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Abstract: | This article is an at-

tempt to create a narrative about
curatorial practices using the sym-
bolism of the Great Arcana of the
tarot. Through the analysis of indi-
vidual cards and their use in con-
structing a story, the protagonist
of which is curator Ernesta Thot,

a half-fictional, half-real story is
created. This article aims to explore
the extent to which literary narra-
tive can not only tell us something
about the profession of art cura-
tor, but also whether it is possible
to read their activities through tarot
cards.

KEYWORDS:

ARTS-BASED RESEARCH,
ABR, CREATIVE RESEARCH,
LABORATORY MODEL

OF THE HUMANITIES,
ARTS-BASED RESEARCH,
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